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RESUMO

CARTOGRAFIAS DA DANGCA NO CONTEXTO ESCOLAR:
experimentacdes de uma artista-docente-cartégrafa

Autora: Alexandra Aparecida dos Santos Noronha (Alexandra Noronha)
Orientador: Professor Doutor Fernando Luiz Zanetti

A danca, uma das linguagens artisticas e corporais mais antigas, esta presente nas manifestacdes
culturais e religiosas de toda a humanidade. Em 2016, tornou-se contedo obrigatério na
disciplina de Artes. Entretanto, por vezes, as praticas de ensino em danca somente se
direcionam a apresentacdes festivas e a reproducdes de coreografias. Levando em consideragédo
as préaticas de ensino de danca nas escolas e a obrigatoriedade da Lei n.° 13.278/16 e da Base
Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018) na disciplina de Artes em toda a educacao bésica,
esta pesquisa buscou cartografar o processo coreografico no contexto escolar, entrelacando as
experimentacOes de uma artista-docente-cartografa, e um arquivo de revistas académicas
Qualis CAPES Al e A2 nas areas das Artes, da Educacdo e da Educacéo Fisica. Além disso,
pretendeu cartografar as linhas do dispositivo danca, performance e improviso; estabelecer as
relagbes com o universo de Pina Bausch e verificar como o “método de cartografia” pode ser
uma construcao de uma “performance coreografica”. Utilizou-se a cartografia como método de
pesquisa, tendo como instrumentos metodoldgicos o diario de bordo e o arquivo de revistas.
Como referencial tedrico, baseou-se em Foucault (1998) e Deleuze (1996) em relacdo ao
discurso do corpo; na Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa (2010), acerca do ensino de
Artes; e no universo da bailarina e coredgrafa Pina Bausch como grande referéncia da
“performance coreografica”. Esta é uma pesquisa que abarca danga, arte, educacdo,
experimentacdes, territorializacdo, desterritorializacéo, afetos, sensacdes e percepcoes.

Palavras-chave: Artista-Docente. Cartografia. Coreografia. Danca. Contexto escolar.



ABSTRACT

CARTOGRAPHIES OF DANCE IN THE SCHOOL CONTEXT:
experiments by an artist-teacher-cartographer

Author: Alexandra Aparecida dos Santos Noronha (Alexandra Noronha)
Advisor: Professor Doctor Fernando Luiz Zanetti

Dance, one of the oldest artistic and body languages, is present in the cultural and religious
manifestations of all mankind. In 2016, it became mandatory content in the Arts discipline.
However, sometimes, dance teaching practices are only directed towards festive presentations
and reproductions of choreography. Taking into account the dance teaching practices in schools
and the obligation of Law No. 13.278/16 and the Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2018), this research seeks to map the choreographic process in the school context, intertwining
the experiments of an artist-teacher-cartographer, and an archive of academic CAPES A1l and
A2 journals in the areas of Arts, Education and Physical Education. Furthermore, it intends to
map the lines of the dance, performance and improvisation device; to establish relationships
with the universe of Pina Bausch and to verify how the “cartography method” can be a
construction of a “choreographic performance”. Cartography is used as a research method,
having as methodological instruments the logbook and the journal archive. As a theoretical
reference, it is based on Foucault (1998) and Deleuze (1996) in relation to the discourse of the
body; in the Triangular Approach, by Ana Mae Barbosa (2010), about the teaching of Arts; and
in the universe of the dancer and choreographer Pina Bausch as a great reference of
“choreographic performance”. This is a research that encompasses dance, art, education,
experimentation, territorialization, deterritorialization, affections, sensations and perceptions.

Keywords: Artist-Teacher. Cartography. School Context. Choreography. Dance.
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1 O INICIO: PROCESSO COREOGRAFICO COMO OBJETO DE ESTUDO

1.1 Apresentacdo

“As pessoas dancam porque a danca pode mudar as coisas,
um passo pode juntar duas pessoas,

um movimento pode fazer-te acreditar que tu és especial...
Um movimento pode libertar todas as geragdes.”

(Filme: Ela danga, eu dango 3)

Um recorte de minha histéria dangante

Ao resgatar as minhas memdrias dancantes, lembro-me de que a danca entrou em
minha vida quando muito pequena, com cerca de quatro anos. Recordo-me bem do primeiro
bailarino que me motivou a dangar: Michael Jackson. Pouco tempo depois, minha mée me
matriculou no balé do jardim de infincia em que estudava “Tia Martinha”. Com cinco anos,
comecei a estudar balé classico no SESI/Minas, onde estudei até os 17 anos.

Nessa mesma época da minha infancia, meu pai carioca, hoje falecido, levou-me para
conhecer o carnaval do Rio de Janeiro e a escola de samba Viradouro. Ele dizia: “Vocé tem
que conhecer a cultura de nosso pais, o maior espetaculo da terra, o samba, o Carnaval”. Nas
férias, sempre viajava para Niterdi/RJ e para a regido dos lagos.

Meu pai, além de sempre comprar fantasias de carnaval para mim e para meus irmaos,
levava-nos para assistir aos ensaios na quadra da escola de samba Viradouro e aos ensaios
técnicos na rua. Naguela época, os técnicos aconteciam aos domingos a tarde e toda a
vizinhancga dos bairros Barreto/Niteroi e Neves/S&o Gongalo ia assistir, ou seja, passavam a
ser um programa de familia. Desfilei algumas vezes nessa escola ja adolescente e adulta.

Estudei também danca de salédo, danca oriental (belly dance), dancas urbanas, dancas
brasileiras, dancas gregas antigas, Tsiftetelil e teatro. Tornei-me professora de danca,
participei de alguns concursos, de diversos festivais e eventos, principalmente de balé, danca
de saldo e danga do ventre nos Estados de Minas Gerais, Rio de Janeiro, Parana e Santa
Catarina, e, como parte do processo, ganhei algumas premiacoes.

Mas sempre gostei de dangar no improviso!

! Tsifteteli, teteli ou Greek belly dance: é a danca do ventre grega, uma danca social e bastante popular na Grécia;
homens, mulheres, criancas todos dangam, um estilo realizado no improviso, mais performatico trazido para a
Grécia pelos gregos da regido de Esmirna.



16

Durante certo periodo, precisei ter outra profissdo aliada a danca para conseguir
pagar minhas despesas, mas depois me tornei bailarina profissional e professora, e a danca
custeou meus estudos e bens materiais. A danca sempre esteve presente em minha vida,
praticamente todos os dias, tanto nos momentos tristes, quanto alegres... confesso que tentei
me afastar da danca diversas vezes, entretanto, ela sempre me buscava de volta!

Ministrei aulas para diversos alunos desde criangas até idosos em diversos espacos,
tais como: projeto social FICA VIVO, associagdes, clubes, academias, escolas de danca,
principalmente o Ballet Jomara Almeida, Escola Integrada, Escola Aberta, Fundacéo Cultural
e Artistica de Betim/MG (FUNARBE). Produzi espetaculos de danga e noites arabes com
musica ao vivo e com a participacdo de meus alunos e bailarinos convidados. Dancei
profissionalmente em diversos eventos e espacgos, nos anos de 2011 a 2014 participei do projeto
Ensaio Aberto sob a coordenacdo de Marcelo Fallahin (masico da orquestra de Minas Gerais).

Sou graduada em Pedagogia, Pés-graduada em Psicopedagogia e Danga e Consciéncia
Corporal. Em meus Trabalhos de Concluséo de Curso, a danca sempre foi o tema principal.

A danca sempre trouxe muitos desafios e conquistas para minha vida: proporcionou-
me viagens para diversos lugares, amizades maravilhosas, mestres com os quais estudei. E
claro que eu tive que fazer escolhas, deixar alguns amores para tras, mas tudo isso valeu a
penal!

Tornei-me bailarina internacional com o Selo de Honra Conselho Internacional de
Danca da UNESCO (CID/UNESCO) e com o Selo de Competéncia Leticia Soares, bem como
bailarina com padrdo internacional Studio Eleni Symban (Grécia). Hoje trabalho como
coreografa de escola de samba no Rio de Janeiro, direcionada as ‘“performances
coreograficas”. Mais de 30 anos depois, as minhas memorias de infancia retornam... Ministro
cursos, oficinas, palestras, workshops em todo o Brasil e exterior. Neste contexto de pandemia
de COVID-19, recebi convites para participar de diversos eventos e congressos nacionais e
internacionais de danca.

Em 2017, quando comecei a trabalhar como docente dos anos iniciais do Ensino
Fundamental | no municipio de Betim/MG, ministrando principalmente as disciplinas de Artes
e Educacdo Fisica, observei como a danca é trabalhada no contexto escolar. As praticas
observadas me causaram estranheza devido ao fato de serem bem diferentes da maneira como
a danca é ensinada em escolas especializadas, universidades, projetos sociais, escolas de
samba e até mesmo na Escola Integral.

Esse estranhamento e as problematizacdes em relacdo as préaticas pedagogicas de

danca nas escolas publicas me levaram ao Mestrado em Educacéo e Formacdo Humana na
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FaE/UEMG, intitulado “Cartografias da danca no contexto escolar: experimentacfes de uma
artista-docente-cartografa ”.

A vida de um bailarino ndo é facil, pois enfrentamos muitos desafios, mas quando
alcancamos nossos objetivos experimentamos uma satisfagdo enorme e entramos em sintonia
com o Universo! Eu néo escolhi a danca, foi ela quem me escolheu.

Ainda tenho a sensacéo de um frio na barriga ao entrar em cena...

Quando danco eu estou livre e viva!

A danca sempre sera a grande paixao da minha vida!

1.2 Introducéo

E dificil um ser humano

ndo comegar a movimentar-se

com o som de uma mdsica,
simplesmente porque a danga

é a maior forma de expressdo humana.

A danca € exclusivamente a arte de movimentar 0 corpo por meio de expressdes
artisticas, sentimentos, historias e ideais, realizada com movimentos ritmados ao som de uma
musica ou ndo, podendo expressar as emocgdes de forma simples ou complexa. Considerada
uma das mais completas artes e a primeira manifestacao artistica, ela relaciona-se com outras
linguagens, como a masica, o teatro, as artes visuais, e utiliza o corpo como instrumento criativo
e de expresséo.

Complementando, a danga consiste em uma das linguagens artisticas e corporais que
estd presente nas manifestagGes culturais e religiosas de toda a humanidade. Desse modo, ela
se caracteriza como uma das primeiras formas de comunicacdo humana, afinal os povos
primitivos se comunicavam por gestos, mimicas e expressdes corporais, incluindo a danca.
Diversos motivos faziam o homem dangar: 0s sentimentos, as sensacoes, 0s rituais e a relacdo
com a natureza e com o0s mistérios da vida e dos cosmos (VARGAS, 2009).

O conceito de coreografia concebe a arte de compor dancas, ou seja, é o proprio desenho
da danca em forma de movimento, uma construcao poética realizada por movimentos corporais.
A palavra coreografia provém das palavras gregas choreia, que significa danga, e graphein,
escrita. Em suma, baseia-se na arte de criar linhas, figuras, etc. Assim, € o conjunto de
movimentos e sequéncias de passos que estabelecem a coreografia, geralmente seguindo uma
trilha musical, um contexto ou uma histéria a ser apresentada. As coreografias sdo também

aplicadas nas competicdes de ginastica e patinacao.
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Nesse sentido, o coredgrafo é o responsavel por criar e planejar as estruturas de
movimentos que serdo executados pelos bailarinos; ele é o arquiteto da danga, pois tem
liberdade de criacdo, bagagem técnica e apreciacdo estética. Assim, necessita-se obter maior
conhecimento em diversos estilos de danca, como cléssicas?, étnicas, folcloricas ou populares,
em mausica e nas artes plasticas, ampliando sua criatividade, cadéncia ritmica, memoria visual,
sensibilidade artistica e seus estudos académicos.

Esse profissional desenvolve variados movimentos de danca de diversos estilos na
construcao de sua obra coreografica. Ele cria, dirige espetaculos e grupos de dangas, solistas,
musicais para teatro, cinema e televiséo, podendo atuar como bailarino, docente e produtor
artistico. Atualmente, o coredgrafo é requisitado por artistas pop, escolas de samba, grupos
folcloricos, desenhos animados, producéo de videos de danca, seriados e filmes de acdo, artes
marciais, épicos, seja para coreografar as lutas, compor mais dramaticidade a cena ou evitar
que os atores se lesionem nas gravagoes.

O tema desta dissertacdo sdo as cartografias da danca no contexto escolar, partindo de
minhas experimentacdes como artista-docente-cartdgrafa. Essas cartografias sdo o desenho do
universo da danca através de minhas praticas, dos processos coreograficos em instituicoes
escolares e do entrelagcamento de um arquivo de revistas académicas que guardam as memorias
das lutas sobre a relacdo da danca com a escola (FOUCAULT, 1998). Ou melhor, as memorias
das lutas dos aspectos histéricos da danca na educacdo brasileira, o preconceito referente as
artes e a danca, 0os embates na construcdo de leis e documentos norteadores que, por vezes,
marginalizaram a danca e as lutas da danca no contexto escolar explanadas no diario de bordo
da artista-docente-cartografa. Foucault (1979) nos conta que o “acoplamento do saber erudito
¢ 0 saber das pessoas”, N0S permite “a constitui¢do de um saber historico das lutas e a utilizacdo
deste saber nas taticas atuais” (FOUCAULT, 1979, p. 97). Para tanto, as minhas
experimentacbes como artista-docente-cartografa no contexto escolar ocorreram em trés
escolas municipais da cidade de Betim, no Estado de Minas Gerais, entre 0s anos de 2017 e
20109.

2 As dancas classicas tém como principal caracteristica uma maior rigidez e padronizagéo, a exemplo do balé e do
flamenco. As dangas étnicas pertencem a um povo ou uma etnia, podendo estar ligadas a atos religiosos ou néo,
como a danga cigana, a danca do ventre, as dangas indigenas e as dancas africanas. As dancas folcldricas nascem
através das expressdes populares, dos costumes e da miscigenacdo de culturas, além de serem ligadas a rituais
tradicionais, festas populares, festas comemorativas e comemoracdes tipicas de um determinado lugar, quais
sejam: a congada, 0 maracatu, a festa do boi e 0 samba de roda. As dancas populares, por sua vez, sdo executadas
pela comunidade ou por um meio de comunicacdo (forrd, samba, frevo, funk). A UNESCO define as dancas
folcléricas de acordo com essas caracteristicas: dinamicidade, funcionalidade, aceitacdo coletiva e
tradicionalidade.
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Como bailarina profissional e coredgrafa, a danca esta presente desde muito cedo em
minha vida e sempre a levo em todos os locais que trabalho. Ao atuar como docente nos anos
iniciais do Ensino Fundamental, observei lacunas no processo de ensino de danca nessas
escolas. Percebi que a danca ndo € concebida como area de conhecimento, pois é praticada de
forma mecanica, baseada em reproducdes e copias de coreografias e direcionada as festividades
escolares como forma de entretenimento, desconsiderando 0s processos educativos e as
expressdes artisticas.

No corpo de arquivo das revistas académicas desta cartografia, identificamos que a
partir da Lei n.° 13.278/16 e da Base Nacional Comum Curricular, doravante BNCC (BRASIL,
2018), a danga passa a ser conteudo obrigatorio. Levando em consideracdo esses documentos,
surgem mais discussdes sobre o ensino de danca na Educacdo Bésica na literatura, embora o
ensino de danca esteja presente nos documentos normativos desde os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) (BRASIL, 1998). A partir desse levantamento, refletimos sobre como a danga
é ensinada nas escolas publicas e como se desenvolve o processo coreografico com os alunos.

Conforme ja mencionado, nesta pesquisa, nosso objetivo foi cartografar a danga no
contexto escolar. Para isso, realizamos um entrelacamento das minhas experimentacées como
artista-docente-cartdgrafa e de um arquivo de revistas académicas Qualis CAPES Al e A2 que
discutem o dispositivo danca e suas linhas. O referencial teérico principal desta pesquisa sdo 0s
textos dos filésofos Foucault (1998) e Deleuze (1996), as perspectivas de Ana Mae Barbosa
(2010) sobre o ensino de arte, e o0 universo da bailarina e coredgrafa Pina Bausch (TRAVI,
2012).

As perspectivas de Foucault nos instigam a buscar, pesquisar, questionar quais
discursos, praticas, saberes, relacdes de poder e processos de subjetivacédo estdo sobre 0s corpos
na escola. Desse modo, podemos construir e problematizar outras narrativas, diversas
linguagens artisticas, como o teatro, o cinema, a literatura e a danca. A partir das perspectivas
de analise do autor, construimos e cartografamos um arquivo de revistas académicas, no qual
se nota as diferenciagdes entre a danca mecanizada e pedagogizada, as praticas somaticas e a
performance coreografica.

Deleuze (1996), por sua vez, promove uma reflexdo sobre o estatuto do corpo e o
movimento nas artes por meio da nog¢do de sensagdo do corpo: [...] “O corpo em movimento,
quando atinge o estado de danga, ndo se reduz a uma forma, a uma representacdo, nem a uma
mecanica. Antes, pelo contrario, sua leveza singular afeta-nos sobremaneira” (DELEUZE,
1996, apud MARTINS, 2010, p. 101).
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A titulo de exemplo podemos pensar na bailarina e coredgrafa alema Pina Bausch, a
qual usufruia da subjetividade, dos sentimentos, das sensagdes e das experiéncias de vida dos
bailarinos para criar suas coreografias. Travi (2012) afirma que “Pina explorava a vida privada
dos bailarinos, transformando-a em material coreografico” (TRAVI, 2012, p. 24). Além desse
aspecto singular, a performance e o improviso também sdo evidenciados em seu trabalho, visto
que a performance compde uma mistura de diversas linguagens artisticas e rompe com
convengdes. O improviso se relaciona com a imprevisibilidade, com 0 momento presente e com
a producdo de novidades. Para a producdo de sentido, portanto, a interpretacdo cénica, as
sensacOes e as subjetividades sdo decisivas,

Pina Bausch exerce influéncia na composi¢do cénica de bailarinos e coredgrafos, como
também é objeto de estudo académico nas areas das artes da cena e danca nas universidades e
por profissionais da danca e teatro. Em tese, no arquivo de revistas académicas desta
cartografia, ela aparece em evidéncia a partir de 2012. Ela foi bailarina, coredgrafa, produtora
e diretora de espetéaculos; suas dancas eram repletas de histdrias com coreografias baseadas nas
experiéncias de vida de seus bailarinos, responsavel por revolucionar e redefinir o entendimento
a respeito da danca no cenario mundial. Dessa forma, a criacdo de seus espetaculos parecia
grandes producdes de Opera, balé ou cinema, levando em conta que utilizava elementos do
teatro, tecnologia, glamour e a interacdo entre plateia e bailarinos. Bausch abordava temas
importantes, como a violéncia contra a mulher e questfes de género. Os trabalhos apresentados
por ela eram revestidos de movimentos e elementos da vida cotidiana com a intencdo de mostrar
que sdo tao artificiais quanto os da cena. A metodologia coreografica adotada por ela consistia
em perguntas e respostas que ela mesma fazia aos seus bailarinos no improviso e, a partir delas,
criava todos os elementos do espetaculo, as suas performances.

De modo geral, os estudos mais recentes em danga discutem principalmente sobre suas
praticas pedagogicas em instituicdes escolares; a Lei 13.278/16 e a BNCC (BRASIL, 2018); o
ensino de danca na educacdo bésica; as linhas do dispositivo danca — a performance e o
improviso; o universo de Pina Bausch. E pertinente destacar que nesta pesquisa encontramos
como novidade a relagdo da “cartografia como performance coreografica™.

Apesar de o ensino da danca ser obrigatorio a partir da BNCC (BRASIL, 2018) e Lei
13.278/16, séo inimeros os desafios a serem vencidos para alcangcarmos um nivel de ensino de

qualidade. Vieira (2018) ressalta que tanto na Educacéo Infantil quanto no Ensino Fundamental

3 Essa lacuna na literatura sera discutida nesta dissertacdo no capitulo cinco.
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e Médio, a danca ndo € vista como area de conhecimento; na maioria das vezes, serve como
ferramenta de recreagdo, produto cultural para ‘as famosas festinhas escolares’.

Em vista disso, a danca como area de conhecimento é constituida de seus proprios
aspectos teoricos, metodologicos, artisticos, culturais e historicos. Como disciplina, tem seus
conhecimentos, seus signos e sua linguagem, restritos aos saberes escolares da danca. Ela é uma
forma de comunicacdo, uma linguagem ndo verbal, uma poténcia que se assemelha a
linguagem, dispbe de um vocabulario proprio (0s passos e gestos), normas para juntar o
vocabulario e seus significados, aproxima-se mais da poesia do que a prosa (HANNA, 1999).

As pesquisas de Falkembach (2019) indicam que a danca como linguagem artistica se
fundamenta na percepgéo para a criagdo, portanto, o ensino nio deve ser focado em modelos
copiados e repetitivos. Problematizando ainda mais, Larissa Marques (2018) discute o ensino
da Arte e a atuacdo do professor na escola, questionando qual sua préaxis pedagdgica, bem como
0s documentos de orientacdo curricular na Educacgéo Infantil e Ensino Fundamental (BNCC e
a Lei n.° 13.278/16), a partir destas perguntas: “O que ensinar? Quais metodologias podem
desenvolver nas nossas aulas? Como avaliar nossos alunos? Quais as atitudes que o (a)
professor (a) de Arte e / ou de Danca deve cultivar no exercicio da sua pratica pedagogica?”
(MARQUES, 2018, p. 28).

A danca nas escolas, por vezes, é pautada nas festas tradicionais, tais como dia mées,
festa junina, natal, entre outras comemoracdes simbolicas, transformando essa pratica em um
processo vazio, repetitivo, enfadonho, que enfatiza somente técnicas (MARQUES, 2011).
Nesse sentido, muitas vezes, trabalham-se as coreografias no contexto escolar de maneira
codificada, sistematizada, com foco em exercicios de repeticdo e em busca pela perfeicdo dos
passos e, por conseguinte, dos corpos. Nao raro, baseia-se modinhas de redes sociais, midia e
copias de videos do YouTube, em detrimento de um processo criativo, participativo e reflexivo.

Ao encontro de Deleuze acerca da construcdo do corpo sem 0rgéos, os autores Brasil e
Andraus (2016) destacam que um corpo intenso, com multiplicidades, ndo se prende a uma
unica forma “de ser e de fazer”, pois se transforma num corpo que danga e improvisa.
Entretanto, “corpos disciplinados” ou “corpos estagnados” sdo construidos em instituicoes
escolares pelas praticas mecanizadas. Nesse Ultimo caso, a danca nas institui¢cdes escolares
permanece estagnada, ou melhor, afeita a producao de corpos rigidos e normatizados.

Ao pesquisarmos a danca por meio do discurso do corpo, Foucault nos faz pensar na
“ordem do discurso”, nas normatizagdes e padronizag0es, bem como problematizar as questoes

relacionadas & dancga e ao ensino. Para o filésofo, ndo pode existir o0 mundo das ideias em
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oposicdo ao corpo, afinal o “Corpo € pensamento e pensamento é corpo” (VALLE, 2017, p.
17, grifos do autor).

Conforme a BNCC (BRASIL, 2018), a danca é constituida por pratica artistica,
pensamentos e sentimentos do corpo, e mediada por processos cognitivos e experiéncias
sentidas. Desse modo, 0 documento propGe que 0s processos artisticos em danga tomem forma
como manifestacbes por meio dos corpos e produzam um significado nas relacdes entre
corporeidade e producdo estética. Além disso, a Base define a danga como uma das linguagens
da Arte, que tem por finalidade a formacéo integral do sujeito.

Para Freitas (2019),

[a] BNCC pode promover um desenvolvimento critico de estudantes e sua apropriagdo
de atitudes e habilidades que permeiam a atuacdo de cidad&os conscientes de seu papel
em sociedade; em outras palavras, as relagdes entre seu corpo e 0 mundo que o rodeia
(FREITAS, 2019, p. 30).

Freitas (2019) destaca a importancia de as praticas educativas considerarem as
experiéncias para a educacdo de um corpo, uma vez que este ja vem com manifestacGes, desejos
e informacdes. Além disso, evidencia que o ato de dancar aumenta o conhecimento de si e do
mundo, pois o proprio corpo em movimento se refere ao sujeito. Nesse ponto de vista, Vieira
(2018) salienta que o ensino da danca nas escolas deve compreender, problematizar e
transformar as relacGes da sociedade, como etnias, géneros, idades, classes sociais e religides.

Tendo em vista essas especificidades, esta pesquisa se justifica pela importancia da
investigacdo de como ocorre 0 ensino de danga nas escolas e as discussOes acerca da
obrigatoriedade de ensino na disciplina de Artes, conforme a Lei n.° 13.278/16 e a BNCC
(BRASIL, 2018). A pertinéncia desta investigacdo se da em cartografar o processo coreogréfico
no contexto escolar; demonstrar a realidade docente no ensino de artes/danca; identificar o
cotidiano da realidade profissional das experimentacdes de uma artista-docente-cartografa dos
anos iniciais do Ensino Fundamental, na disciplina de Artes com o ensino de danca; e contribuir
para as discussdes acerca das experiéncias didaticas em danga.

Nesse sentido, tanto o ensino de danga quanto a composicdo coreogréfica séo
complexos. Em busca de delimitar nosso objeto de pesquisa, apontamos como problemas de
pesquisa as seguintes questdes: Como se ensina danca nas escolas publicas? Por que a danca
sempre tem destaque nas festinhas escolares? Como est4 o processo de ensino coreografico nas
escolas publicas? Por que a danga nédo é incluida nos processos educativos, uma vez que ela faz

parte dos contetdos curriculares? Esses questionamentos surgiram devido ao meu
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estranhamento enquanto artista-docente-cartografa no contexto escolar, ao perceber que 0s
saberes da danca séo diferentes dos saberes escolares em danca, pois as praticas pedagdgicas
nas instituicdes escolares partem de coreografias prontas com o objetivo de reproduzir e ndo de
construir conhecimentos significativos.

Nessa perspectiva, cartografamos o processo coreografico no Ensino Fundamental |, na
rede pablica municipal de Betim/MG, através das minhas experimenta¢cbes como artista-
docente-cartografa, bem como apresentamos os platds por meio das narrativas cartograficas:
praticas pedagogicas no ensino de danga; artista-docente; danca e religido; questdes de género
e festas escolares.

Aspirou-se realizar uma cartografia dos processos educativos em danca e suas préaticas
pedagdgicas e, a0 mesmo tempo, entrelaca-la as pesquisas presentes no arquivo de revistas
académicas Qualis CAPES Al e A2 das areas de Educacéo, Educacdo Fisica e Artes, com 121
artigos selecionados sobre danga no contexto escolar e em outros. Pretendeu-se ainda
cartografar o dispositivo danga e suas linhas, a performance e o improviso, estabelecer as
relacfes com o universo de Pina Bausch e verificar se o “método de cartografia” também pode
ser a construcdo de “performance coreografica”.

Sendo assim, utilizamos a cartografia como método de pesquisa, um diario de bordo e
um arquivo de revistas como instrumentos metodoldgicos que funcionam como disparadores,
vao entrelacando o arquivo de revistas académicas e seus respectivos platos. E preciso lembrar
que a cartografia ndo é um método pronto com regras e protocolos. Assim, ao longo desta
escrita, as cartografias da danca sdo compostas por trajetdrias ndo lineares, ou seja, encontramos
linhas de fuga que se unem ou se rompem. Essas linhas partem das tensdes e pulsacfes do
arquivo de revistas e dos platds, a fim de cartografar um processo de produgdo com linhas
infinitas que é a danca.

Conforme aponta Suely Rolnik (2011), as cartografias vao se transformando, pois,
quando certos afetos sdo revisitados ou visitados pela primeira vez, novos territorios vao se
compondo, e novos desejos e novas realidades sdo produzidos. Nessa logica, “o caminho da
pesquisa cartografica ¢ constituido de passos que se sucedem sem se separar”, entdo, “cada
momento da pesquisa traz consigo o anterior e prolonga os momentos seguintes” (PASSOS;
KASTRUP; ESCORIA, 2009, p. 59).

O cartografo, como afirma Rolnik (2011), deve atentar as linguagens que encontra e aos
elementos que se fazem necessarios para a composicdo da cartografia, porque antes de tudo é
um ‘antropdfago’. Ademais, o cartégrafo necessita de obedecer aos principios da cartografia:

“expandir com os afetos, [...] navegar com o movimento e [...] devorar os estrangeiros para,
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através das misturas, compor as cartografias que se fazem necessarias” (ROLNIK, 2011, p.
232).

Dessa forma, podemos dizer que as cartografias da danca no contexto escolar terminam
por ser uma “cartografia em forma de movimento — a propria danga cartografada”. Ao encontro
disso, os capitulos desta dissertacdo vdo se comunicando, ligando, criando espagos e territorios,
e podem quicd provocar transformacdes e nos afetar. A seguir, descrevo 0s movimentos
retoricos desta pesquisa.

Neste primeiro capitulo, intitulado “O inicio: processo coreografico como objeto de
estudo”, apresento um recorte da minha historia dangante, precedido da introducdo, com 0s
objetivos, o referencial tedrico e a metodologia (método de cartografia e instrumentos).
Propomos também enfatizar a problematizacéo das problematizacgdes, as problematizacGes dos
autores e as linhas que se cruzam e se rompem nessa cartografia da danca.

No segundo capitulo, “Um caminho a percorrer: a danga no contexto escolar”, busco
cartografar o percurso da danca na educacao brasileira, a formacdo docente para o ensino de
danca, os pressupostos tedricos presentes nos PCN, na BNCC e na Lei n.° 13.278/16 que versam
sobre o ensino de arte e danca na Educacao Basica.

No terceiro, “Narrativas cartograficas”, por meio dos disparadores, realizo um
entrelacamento de minhas experimentagfes como artista-docente no contexto escolar com os
seguintes plat6s: praticas pedagdgicas no ensino de danca; artista-docente; danca e religido;
questdes de género e festas escolares.

No quarto, “A diferenciacdo: corpo representado e corpo subjetivado”, discuto as
diferenciacdes entre o corpo representado e corpo subjetivado; as representacdes mentais e 0s
processos de subjetivacdo em danca; e 0s discursos gque esses corpos trazem consigo, 0S corpos
sem Orgaos e corpos utopicos.

No quinto, “Cartografia como processo coreografico”, apresento o dispositivo danca
com suas linhas de performance e improviso, bem como o universo da bailarina e coredgrafa
alemd Pina Bausch. Ainda, proponho identificar o processo coreografico e procuro entender a
poténcia da relagdo da cartografia como uma “performance coreografica”.

Nas consideragdes finais, realizo uma analise das cartografias da danca e apresento

minhas proposi¢Ges como artista-docente para o processo coreografico.
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1.3 Metodologia: método de cartografia

Encontrar é achar, é capturar, é roubar,
mas ndo hd um método para achar, sé uma
longa preparacdo. Roubar é o contrario de
plagiar, copiar, imitar ou fazer como. A
captura é sempre uma dupla-captura, o
roubo, o duplo roubo, e é isto que faz

ndo algo matuo, mas um bloco assimétrico,
uma evolucdo a-paralela, ntpcias, sempre
“fora” e “entre”

(Guilles; Deleuze; Parnet. Dialogue).

A presente pesquisa envolve uma cartografia da danca no contexto escolar. Para
desenvolvé-la, utilizamos o método cartografico por meio do diario de bordo com as
experimentacGes de uma artista-docente-cartografa nos periodos compreendidos entre 2017 e
2019, bem como a analise de um arquivo de periddicos académicos com qualificacdo CAPES
Al e A2, nas areas das Artes, da Educacédo e da Educacéo Fisica.

No decorrer da pesquisa, estdo expostos os platds com as narrativas cartograficas do
diario de bordo com minhas experimentacbes como artista-docente-cartégrafa no ensino de
danca em escolas municipais na cidade de Betim/MG. Esse trabalho ocorreu de 2017 a 2019,
em trés escolas municipais, localizadas em regides periféricas dessa cidade, em turmas do 1° ao
5° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental. As aulas aconteceram no contexto das
disciplinas de Arte e Educacéo Fisica, seguindo as propostas da BNCC (BRASIL, 2018). Dessa
maneira, 0s principais instrumentos utilizados sdo o diario de bordo de uma artista-docente-
cartografa e o arquivo de revistas académicas Qualis CAPES Al e A2, trazendo narrativas e/ou
platds de analise de discussdo, a partir de recorréncias nos periodicos e em experiéncias em
danca no contexto escolar. Os platds mais evidentes no corpo de arquivos sdo “improviso”,
“performance” e “Pina Bausch”. Nas narrativas cartograficas, abordamos as praticas
pedagogicas no ensino de danga; artista-docente; danca e religido; questdes de género e festas
escolares.

Os platos para Deleuze e Guatarri (1996) designam uma estabilizagdo intensa, uma
multiplicidade conceitual. Assim, os conceitos devem determinar ou ndo o0 que € coisa, sua
esséncia, as suas consequéncias. Em vista disso, nesta cartografia, cada platd realiza um
mapeamento e anuncia um campo de problemas, onde 0s movimentos descrevem um mesmo
percurso. Os platds partem do interior de um ou mais estratos e de seus dualismos na direcdo
de suas condicGes de possibilidades, das maquinas abstratas que os efetuam e os determinam

como atualizagoes.
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De acordo com Simonini (2019), o cartografo podera utilizar o diario de campo como
um de seus instrumentos metodoldgicos, ja antes adotados em pesquisas etnogréaficas, de
maneira que 0s objetivos da cartografia ndo estejam entrelacados com “validac¢do da realidade
ou estabelecimentos de verdades” (SIMONINI, 2019, p. 9-10). Essas constatacdes sobre o
diério de bordo aproximam-se de Barros e Kastrup (2009): assim como a escrita e/ou o desenho
é uma pratica valiosa do método de cartografia, o didrio de bordo colabora na producao de
dados de uma pesquisa e modifica as observacGes percebidas nas experiéncias de campo e
modos de fazer. Nesse viés, Valério (2007) complementa que o diario de bordo apresenta cenas,
relatos, conversas, cartas e entrevistas, entrelagcando o texto e indicando possiveis caminhos
para a pesquisa.

Compreendemos que as pesquisas no campo da Educagdo, Arte e Danga ndo ocorrem
de forma linear, mas sim de maneira sinuosa, sempre em movimento, de modo que a cartografia
ndo possui um plano a ser executado, tampouco uma lista de passos a serem seguidos. Assim,
ao investigar um objeto de estudo amplo, aberto, irrigado de subjetividade, o pesquisador pode
seguir a sua verificacdo de maneira ndo linear. O processo vai se desdobrando e assumindo
dimensbes que levam a pesquisa para novos lugares (LEMOS, OLIVEIRA, 2017). Nessa
perspectiva, a cartografia se diferencia da etnografia, na medida em que acompanha 0s
multiplos processos de producdo da realidade e seus regimes de verdade. Sendo assim, a
cartografia segue as linhas de producdo de realidade, porque o cartégrafo € o participante das
composicdes de realidade que ele mesmo cogita descrever (SIMONINI, 2019).

Rolnik (2011) ressalta que diferentes linguagens podem ser cartografadas, incluindo a
danca, uma area interdisciplinar que apresenta elementos subjetivos e constrdi outros territorios.
Nesse sentido, a cartografia “[...] acompanha e se faz enquanto o desmanchamento de certos
mundos — sua perda de sentido — e a formacgdo de outros mundos: mundo que criam para
expressar afetos contemporaneos, em relagdo aos quais 0s universos vigentes tornam-se
obsoletos” (ROLNIK, 2011, p. 23).

Conforme Lemos e Oliveira (2017), a metodologia cartografica pensada por Deleuze e
Guattari constroem territorios e linhas: “A cartografia propfe essa criacdo de conexdes e
significacdo ao longo do desenvolvimento, mapeando pensamentos, técnicas, situacdes,
pessoas, lugares [...]” (LEMOS; OLIVEIRA, 2017, p. 42). Souza e Francisco (2016), por sua
vez, afirmam que as pesquisas cartograficas contribuem para desenvolver pesquisas qualitativas
e direcionam ao acompanhamento de processos e a produc¢éo da subjetividade. Por conseguinte,

“a cartografia ¢, ao mesmo tempo, ciéncia e arte, registro e enunciado, referéncia e composicao,
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descri¢do e criacdo, aqui e 14, atual e virtual, documento e expressdo, funcdo e sensag¢ao”
(OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p. 168).

Outro conceito importante para este trabalho é a nocéo de dispositivo. Deleuze (1990),
ao pensar esse termo na obra de Michel Foucault, situa-o com um composto de linhas de
natureza diferentes, isto é, por um conjunto multilinear em que tais linhas seguem diregdes e
variacOes, projetam-se em processos de desequilibrio que se aproximam e, a0 mesmo tempo,
afastam-se. Desse modo, essas linhas ndo se delimitam ou envolvem sistemas homogéneos, o
objeto, o sujeito, a linguagem, dentre outros (DELEUZE, 1990). Assim, para Foucault, os
dispositivos as vezes estardo relacionados a diversas instituicdes fisicas e administrativas, como
escolas, igrejas, governo, mas também as estruturas de saber que se aprimoram e estabelecem
relacdo de poder no corpo social.

Deleuze (1990) também enfatiza que as linhas de dispositivo sofrem diversas variagdes
de direcdo e derivacdes, nas quais 0s objetos, 0s sujeitos e as for¢as em exercicios sao como
vetores ou tensores, logo trés instancias de Foucault (Saber, Poder e Subjetividade) nédo teréo
contornos definidos. Em sintese, encontramos diversas linhas em dispositivos que se misturam,
quais sejam: estratificacdo, sedimentacdo, atualizacdo, criatividade, forca, subjetivacdo,
enunciacao, ruptura e fissura.

Para Deleuze (1990),

[s]eparar as linhas de um dispositivo, em cada caso, é desenhar um mapa, cartografar,
medir a passos terras desconhecidas, e é isso que ele chama de "trabalho sobre o
terreno”. E necessario instalar-se sobre as proprias linhas, que ndo se limitam a
compor um dispositivo, mas que o atravessam e o arrastam, do norte ao sul, do leste
ao oeste ou em diagonal (DELEUZE, 1990, p. 155).

Assim, pensando a danga como dispositivo a partir da no¢do de que possui diversas
ramificagbes sem coordenadas constantes, encontraremos inimeras linhas, a exemplo do
processo coreografico, o improviso e a performance.

Na perspectiva de Deleuze (2001), a cartografia baseia-se na separacdo das linhas do
dispositivo, ou seja, cartografar € descobrir novos territérios, em um processo sinuoso. Ja o
dispositivo “é um emaranhado de linhas, um conjunto multilinear” (DELEUZE, 2001, p. 1),
que se unem, rompem-se, tracam processos em desequilibrio, ou em outras palavras, séo as
relagGes de forca, 0s processos de subjetivacao e os saberes envolvidos.

Esta cartografia sobre a danca no contexto escolar acarreta uma separacdo ou
desembaralhamento das linhas de poder, saberes e subjetivacdo do dispositivo danca.

Identificamos linhas que se diferenciam no corpo dos textos do arquivo, mas também algumas
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aliancas e contradicOes entre os autores. Essas linhas analisam a danga sob a nogéo de sensacgéo
no corpo, o discurso do corpo, os linhas da danga o improviso e a performance, a danga como
processo de subjetivacdo, a cartografia como performance de danca e processo coreografico, a
danca de Pina Bausch e as dangas urbanas.

O improviso diferencia-se pela imprevisibilidade e instabilidade de movimentos, ao
passo que € um ato reflexivo que produz novidades. “A improvisagdo, assim, ¢ um sistema
aberto constituido de uma complexificacdo de diferenciais simultaneos que interagem entre si
e geram informagoes de tempo e de espaco” (SEVEGNANI, 2013, p. 37).

A performance também pode ser considerada uma das linhas do dispositivo danca, pois
engloba respostas corporais e sensorias do individuo. A técnica representa uma fase de
aprendizado, e a interpretacdo, as sensacfes e as subjetividades sdo as fases determinantes,
porque o performer usa linhas de forca, produzindo maneiras préprias de agir ou responder
(CARVALHO; PARAGUALI, 2013). A imprevisibilidade constitui uma das caracteristicas
principais da performance; ¢ “uma linguagem artistica hibrida”, isto ¢, ndo pertencente apenas
a uma forma artistica especifica em detrimento de outra (LOBO, 2018).

Relacionando essas linhas da danca, o improviso e a performance com o universo de
Pina Bausch, para Caldeira (2011), a liberdade de movimentos e a criacéo enriquece 0 processo
coreografico. O trabalho com a experiéncia das relagdes humanas, o cotidiano, o sofrimento e
a alegria significam um corpo em movimento, tendo em vista que as experiéncias dos artistas
favorecem bastante a expressdo em cena e produz novas subjetividades. Ao criar gestos,
expressdes e movimentos, e trabalhar com grupos heterogéneos, Pina Bausch foge dos padrdes
normatizadores da danca classica, fazendo com que a danca-teatro seja para todos: enquanto 0s
mais jovens tém maior agilidade e for¢ca em seus movimentos, o grupo sénior tem uma relacao
tempo e espaco impressionante.

Outra concepcao de cartografia identificada e discutida neste trabalho, apontada como
novidade, € a cartografia no contexto coreografico. Uma vez que a coreografia é o proprio
desenho da danca em forma de movimento com suas linhas e figuras compostas em cena, a
performance coreografica também pode ser entendida como uma cartografia, ou seja, a
cartografia em movimento corporal.

Seguindo a perspectiva da cartografia como pesquisa e performance de danca, Ferraci
et al (2014) afirmam que “[...] quando o ator danca pela primeira vez de forma livre — € a
construgdo do seu territorio, ou seja, de certa forma, se cartografa seu terreno expressivo em
pratica corpOrea”. Ademais, concluem que “[...] os territérios se fazem por procedimentos

expressivos; eles sdo constituidos ao mesmo tempo em que sdo produzidas ou selecionadas as
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qualidades expressivas que o compdem, formas que emergem do caos criando configuracdes,
composicdes, sentidos” (FERRACI et al, 2014, p. 221).

O ato de dancar e tornar-se sujeito constitui um processo de subjetivacdo, porque “[...]
essa cultura do corpo atravessa a constituicdo das identidades dos bailarinos” (VALLE, 2017,
p. 12). As identidades sdo culturalmente formadas por técnicas corporais, gestualidade e
expressdes. Ao dancar sob performance e improviso, a criacdo € enviesada por movimentos
corporais, poderes, linhagens histéricas e referéncias culturais.

Adotando um estudo sobre a cinestesia corporal, Ropa (2012) analisou e observou que
o bailarino de dancas urbanas tem uma grande percepc¢do cinestésica e relacional. Essa danca
difunde novos sentidos, novos imprevistos e novas interpretacdes metaforicas, cria expressées
e movimentos improvisados e nos faz repensar a identidade, a técnica, a estética e a ética na
danca. Dessa forma, encontramos a livre manifestacdo ritmica e expressiva do corpo, novas
fontes vitais para a danga e, utopicamente, para o0 novo homem e a sociedade do futuro. Assim,
as dancas urbanas proporcionam a revelacao e ressignificacdo, produzem uma plasticidade viva,
dindmica e incessantemente metamorfica dos corpos que dangam e que despudoradamente,
amorosamente ou indiferentemente, desafiam a solidez seméantica.

Ao construir esta pesquisa, cartografamos as experimentacdes de uma artista-docente-
cartografa através do diario de bordo e de um arquivo de revistas académicas. O arquivo, além
de ser a memoria do que pode ser dito, aponta a racionalidade, as relagdes de poder e preserva
um acontecimento. Dessa forma, Foucault (2008) destaca que ao trabalhar com arquivo deve-
se “[...] trabalha-lo no interior e elabord-1o0” e organizar “[...] no proprio tecido documental,
unidades, conjuntos, séries, relagdes” (FOUCAULT, 2008, p. 7). Nesse sentido, as praticas
discursivas sao sistemas de enunciados, e “o arquivo ¢, de inicio, a lei do que pode ser dito, o
sistema que rege o aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares”
(FOUCAULT, 2008, p. 147).

Nessa perspectiva, podemos definir que:

[0] arquivo é, em outras palavras, o sistema das condices histéricas de possibilidade
dos enunciados. Na verdade, os enunciados, considerados como eventos discursivos,
ndo sdo nem a mera transcricdo do pensamento em palavras, nem o mero jogo das
circunstancias. As afirmagdes como eventos tém uma regularidade propria, que rege
sua formac&o e transformagdes (CASTRO, 2004, p. 35, traducdo nossa).

Conforme Zanetti (2018), a pesquisa por arquivo € pertinente e requer um
“posicionamento ativo do pesquisador”, isto €, ndo devemos aceitar uma suposta natureza dos

fatos, visto que o arquivo é constituido sobre o que ¢ possivel “falar e ver” (ZANETTI, 2018,
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p. 256). Nesse viés, 0 arquivo mostra a racionalidade, “o discurso de verdade”, e permite
analisar o que esta sendo visto e dito. Por conseguinte, a analise de um arquivo “[...] propicia
apontar a racionalidade que conserva, gque seleciona um tipo de exercicio de poder na
permanéncia e preservacdo de uma forma de acontecimento [...]” (ZANETTI, 2018, p. 247).

Na mesma perspectiva, Martins (2011) ressalta a importancia da pesquisa por arquivo,
uma vez que ela garante os enunciados, os seus efeitos, a existéncia de uma préatica, ou seja, 0
arquivo nao é apenas documento, mas o préprio movimento da sua constituicao e das praticas
discursivas. Desse modo, “o que o arquivo faz aparecer é o principio de funcionamento do
préprio discurso, ou seja, as regras que permitam que os enunciados surjam, se repitam e se
transformem” (MARTINS, 2011, p. 39).

Ao cartografar o arquivo de periddicos académicos, pesquisamos cerca de 1.000 textos
e escolhemos um conjunto de 121 artigos, no periodo de 13 anos (2010 a 2022), de 12 periddicos
brasileiros dos campos da Arte, Educacdo e Educacao Fisica, classificados como Al e A2 pelo
sistema Qualis da CAPES, quais sejam: na area da Educacdo — Educacdo & Realidade, Educar
em Revista, Educacdo e Pesquisa, Educacdo em Revista, Pré-posicdes e Caderno CEDES; na
area da Educacdo Fisica — Movimento; na area das artes — ARS (USP), Fundarte, EBA/UFMG,
Urdimento e Repertério Teatro e Danca. No conjunto desses arquivos, buscamos identificar e
analisar as problematizacbes dos autores na area da arte/danca, o0 processo de ensino
coreografico e as linhas da danca o improviso e performance. A selecdo de artigos se pautou
nos seguintes critérios: i) periodico da Educacdo e da Educacdo Fisica que tivessem tematica
relacionada a danca e ii) revistas de arte que abordassem temas ligados a danca, ao processo
coreogréafico, ao improviso e a performance.

Abaixo, nas tabelas, demonstramos o nimero total de artigos por revista e por area:

Tabela 1 — Revistas e nimero total de artigos

REVISTA NUMERO DE ARTIGOS
1 Educar em Revista 5
2 Fundarte 32
3 Educacdo & Realidade 3
4 Movimento 15
5 Ars (USP) 2
6 Prd-posicdes 11
7 EBA/UFMG 7
8 Urdimento 13
9 Caderno CEDES 5

10 Revista Repertério - Teatro e Danga 25
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11 Educacéo e Pesquisa 1
12 Educacdo em Revista 2
Total de artigos: 121

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Tabela 2 — Tabelas por area: Educacao

REVISTA NUMERO DE ARTIGOS
1 Educacdo & Realidade 3
2 Educar em Revista 5
3 Pré-posicoes 11
4 Educacao e Pesquisa 1
5 Educacéo em Revista 2
5 Caderno CEDES 5
Total: 27

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Tabela 3 — Tabelas por area: Educacéo Fisica

REVISTA NUMERO DE ARTIGOS
1 Movimento 15
Total: 15

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Tabela 4 — Tabela por area: Arte

REVISTA NUMERO DE ARTIGOS
1 ARS (USP) 2
2 Fundarte 32
3 EBA/UFMG 7
4 Urdimento 13
5 Repertdrio - Teatro e Danca 25
Total: 79

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Apols a selecdo, os artigos foram organizados em tabelas, a partir das seguintes
categorias: Titulo, autor, area da revista, ano e nome do periddico. Para analisar cada artigo,
criamos 0 seguinte arquivo organizativo: ano; area/subarea; assunto; funcdo da arte e/ou danga;
caracteristicas da arte/danca e do ensino; deslocamento ou proveniéncia; problematiza¢éo ou
plano geral do texto.

O quadro 1, a seguir, demonstra 0 exposto:
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Quadro 1 — Categorizagao por ano

Area/

Assunto

Titulo do

periddico

Ano
Funcédo da Caracteristicas | Deslocamento
Arte/Danca | da Arte/dancae ou

do ensino proveniéncia

Problematizacdo
ou plano geral
do texto

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Por meio dessas categorias, foi possivel cartografar o conjunto de movimentos do

arquivo, as caracteristicas da danca, o ensino em diversos ambientes, as principais funcbes da

danca, as semelhancas e as diferencas, as problematizacdes e os deslocamentos. Posteriormente,

categorizamos artigos por assuntos, como mostra o quadro 2.

Quadro 2 — Categorizacéo de artigos por assuntos

Ano

Titulo/ | Area/ Assunto Fungdo da
autor | Subarea Arte/
Danca

Caracteristicas
da Arte/danca
e do ensino

Deslocamento
ou
proveniéncia

Problemati-
zacdo ou
plano geral
do texto

Assun
to

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Apds essa organizacdo em tabela, categorizamos o0s artigos por assuntos ou

problematizac6es, demonstradas abaixo:

Expressividade;
Fenomenologia;

Corporeidade;

Educacdo Somatica;

Cartografia;

Cartografia como performance de danca;

Criatividade;

Improviso;

Deleuze (estatuto do corpo);

Formacao em danga;

Estética;

Formacao de professores;




Dancas urbanas;

Performance;

Educacao Infantil,
Metodologias;

Jogos ritmicos e expressivos;
Danca e género/balé;

Docéncia em danca;

Laban;

Pina Bausch;

Dancas mundializadas;

Dancas e festas populares;
BNCC e Lei 13.278/16;

Ensino de Arte e Danca nas escolas;
Ensino Fundamental/Curriculo;
Danca e Religido;

Histdria da danca;

Intérprete da danca;
Aurtista-docente/Artista-pedagogo;
Foucault;

Corpo Subjetivado;

Danca e Beneficios;

Inddstria Cultural.
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Ao analisar esses arquivos, como ja mencionado, escolnemos um conjunto de 121

artigos no periodo de 2010 a 2022, buscando identificar e analisar as problematizacdes dos

autores na area da arte/danca, o processo de ensino coreografico e as linhas improviso e

performance.

Foucault (2004) afirma que problematizagao “[€] o conjunto de praticas discursivas ou

néo discursivas que faz alguma coisa entrar no jogo do verdadeiro e do falso e o constitui como

objeto para o pensamento” (FOUCAULT, 2004, p. 242). Segundo ele, as problematizac¢oes

devem se apresentar de forma como é ‘pensada’ e as praticas a partir de sua ‘formacdo’. Para o

fil6sofo, o homem moderno “[...] problematiza o que ele é, o que faz e 0 mundo em que vive”.

Desse modo, “a dimensdo arqueologica da analise permite analisar as proprias formas de
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problematizacdo, sua dimensdo genealdgica, sua formagdo a partir das préticas e de suas
modificagoes” (FOUCAULT, 2004, p. 199).

Nesta cartografia da danca, propomos a problematizacao das problematizacdes. Dessa
forma, o topico seguinte discorre sobre os deslocamentos e as linhas encontradas no corpo do

arquivo de revistas académicas.

1.4 Problematizac6es das problematizacdes

“a transformac@o dos parametros de pensamentos, a modificagdo dos valores
recebidos e todo o trabalho que se faz para pensar de outra maneira, para fazer outra
coisa, para tornar-se diferente do que se é.” (FOUCAULT, 2004, p. 199).

Nesta secdo, apresentaremos as problematizacGes das problematizacgdes, as linhas do
dispositivo danca que se ligam e se rompem no corpo dos artigos desta pesquisa cartografica e
de seus principais deslocamentos. Para tanto, elaboramos um esquema representativo, no

quadro 3:

Quadro 3 — Quadro representativo dos deslocamentos

EDUCACAO SOMATICA/PRATICAS PEDAGOGIZADAS
X
DELEUZE — CARTOGRAFIA — FOUCAULT

LABAN ‘ LABAN

PERFORMANCE - IMPROVISO

P

PINA BAUSCH — DANCAS URBANAS

¥

CARTOGRAFIA COMO PERFORMANCE DE DANCA

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

No corpo dos textos analisados, algumas linhas se diferenciam, aliangam-se e criam
embates. Essas linhas analisam a dancga sob a nogéo de sensacéo no corpo; o discurso do corpo;
0 improviso e a performance; a danca como processo de subjetivacdo; a cartografia como
performance de danca e processo coreografico; a danca de Pina Baush; e as dancas urbanas.

Na presente cartografia, no periodo de 13 anos, entre 2010 a 2022, encontramos

movimentacdes no corpo do arquivo de periodicos. Entre 2010 a 2012, os estudos relacionados
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a corporeidade e a consciéncia corporal sdo mais constantes. Nobrega (2010) problematiza a
forga da experiéncia corporal no pensamento de Merleau-Ponty, no qual o conhecimento da
arte e da filosofia sdo possibilidades para pensar a existéncia, a contingéncia e a liberdade do
corpo. Desse modo, conforme Cardoso et al (2010), a consciéncia corporal e 0s movimentos
corporais sdo fatores determinantes entre homens e mulheres em relagdo ao estilo de danca
escolhido para praticarem devido a varios tabus. Ainda sobre corporeidade, Daolio, Rigoni e
Roble (2012) questionam a forma como alguns autores adotam visdes deterministas sobre o
corpo.

Nesse mesmo periodo, Lacince e Nobrega (2010) iniciam uma articulagdo sobre as
experiéncias coreograficas e os processos de criacdo narrados pelos coredgrafos, a partir de
conceitos filosoficos sobre corpo e estética, no sentido de contribuir para a reflexdo sobre a
danca, a arte e a corporeidade. Assim, Martins (2010) aponta que “a danga como arte habita um
complexo estado de forcas que transfigura a relagdo corpo-espaco” (MARTINS, 2010, p. 218).

As movimenta¢des do arquivo mostram que, em 2010, a educagdo somatica era muito
focalizada, mas entre 2011 e 2017 essas discussdes cessam e retornam em 2018 e 2019.
Domenici (2010) argumenta que as praticas da educacdo somatica possibilitaram novos
caminhos de investigacdo e criacdo e alteraram os modos da cléassica epistemologia mecanicista
pautada no treinamento corporal tradicional. Para ele, essa perspectiva tem como caracteristicas
0 interesse pelas emocdes e pelos seus efeitos no corpo e no movimento, valorizando o
alinhamento postural, a consciéncia corporal e 0 comportamento singular. Nas aulas de danca,
ao invés de o aluno copiar, ele aprende a trabalhar com parametros, posicdes relativas entre 0s
0ss0s e as articulagdes, grupos musculares e depois a improvisar, sendo estimulado a criar
movimentos.

No Brasil, destacam-se duas propostas de educacdo somatica originais, a de Klauss
Vianna e a de José Antdnio Lima. Grebler e Pizarro (2019) consideram que as praticas
somaticas compartilham rompimento com a dualidade corpo/mente, ddo atencdo a consciéncia
corporal e a percepcdo do sensdrio motor, alem de favorecer a criatividade. Ainda nessa
perspectiva, Eddy (2018) discorre sobre a importancia da educacdo somatica na melhoria do
desempenho e de lesdes dos bailarinos, bem como no aumento de consciéncia motora e de
experiéncias sensoriais via toque. Essas caracteristicas da educagdo somatica se refletem nas
abordagens de Meira (2019) que utiliza como base seus principios e suas diretrizes para a
criacdo de procedimentos pedagogicos e transformadores para os docentes e para os praticantes,

envolvendo técnica, prevencgdo e cura de lesdes.
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Entretanto, em 2019, ao analisar a danca sob a perspectiva da educa¢do somaética,
Falkemback (2019) “evidencia que o curriculo é campo de luta politica e descreve como a
perspectiva da educagdo somatica ocupa lugar nas relagdes de poder na escola”
(FALKEMBACK, 2019, p. 130). A autora apresenta, em seu texto, uma reflexdo acerca da
dificuldade de se trabalhar com educacéo somatica em sala de aula no ensino publico, citando
a falta de disponibilidade dos alunos, a danca e suas relagdes de poder, os trabalhos criativos
que ocorrem sem construcado social, entre outros.

Desse modo,

[plensar as praticas somaticas como técnicas de si é também considerar que tais
praticas relativizam o cddigo, pois relativizam a norma que estabelece o corpo ideal,
a normalizacéo produzida pelas tecnologias da biopolitica. Assim, ao realizar praticas
na perspectiva da educacdo somatica, ha um processo de atuagéo sobre si mesmo, no
qual a pessoa realiza um trabalho sobre si que passa pela producéo de uma relagéo de
si com os cddigos (FALKEMBACK, 2019, p. 140).

Ao encontro de Falkembach (2019), Green (2019) critica o fato de a educacdo somética
estar separada das influéncias culturais e sociais. Tendo como base 0s pressupostos tedricos de
Foucault, as praticas somaticas poderdo transmitir uma ideia de experiéncia corporal e uso de
trabalho pedagdgico através do corpo.

Observamos, no arquivo de revistas, referéncias aos estudos tedricos de Laban nos anos
de 2012, 2013, 2015 e 2019, principalmente sobre os estudos coreoldgicos (MOTA, 2012;
OLIVEIRA, 2013). Na perspectiva de Carmo (2013), Laban evidencia a importancia da teoria
e pratica, mas também da dancga-educacdo. Considerado o pai da danca-teatro por identificar as
acoes do movimento expressas pelo corpo e estabelecer certa ligagdo com Pina Bausch, ambos
influenciam a composicdo da danca cénica atual. Tais discussfes sobre Laban seréo
aprofundadas no topico “Praticas pedagogicas no ensino de danga”, no capitulo trés e, no
capitulo quatro, na se¢do “Corpo como processo de representacao”.

Outro movimento no arquivo a ser destacado sé@o as discussoes, a partir de 2012, sobre
dancas urbanas, estilo que promove o improviso e a performance constantemente, proveniente
de discursos de autoafirmacdo e identidade especifica de cada bailarino. Nessa dire¢do, Ropa
(2012) apresenta uma leitura critica sobre essa pratica e questiona se ela consiste numa nova
pesquisa artistica e identitaria para a danga ou numa nova estratégia de sobrevivéncia. Além
disso, outros autores que discutem as dancas urbanas (LUNA, 2014; FERREIRA; VALLE,
2020) serdo abordados nos topicos “Artista-docente”, no capitulo trés, e “Discurso do corpo”,

no capitulo quatro.
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Identificamos também, nos anos de 2010 a 2014, reflexdes sobre o estatuto do corpo e
sobre a sensacdo do corpo no pensamento de Deleuze (1996). Diante desses elementos, 0s
conceitos de cartografia como metodologia de pesquisa e processo coreografico sdo enfatizados
por alguns autores, pois “[a] cartografia torna-se a propria expressdo do percurso: mapas,
dancas, desenhos” (OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p. 166). Para Oliveira e Paraiso (2012), a
cartografia é uma poténcia e “coredgrafa dos movimentos das linhas e dos tragos, como uma
pesquisa bailarina, que transforma a estética do movimento em vida” (OLIVEIRA; PARAISO,
2012, p. 168); suas expressdes e sensacdes poderdo ser 0 desenho de um mapa, uma pintura,
uma partitura musical ou até mesmo o desenho do corpo em movimento, ou seja, a coreografia.
Essa constatacdo é aproxima das contribuicbes de Ferraci et al (2014), que pontuam a
cartografia como percurso e terreno metodologico tanto para a pesquisa quanto para a
performance de danca, assim como consideram relevante a reconstrucdo e a reorganizacdo de
NoVOS movimentos com o corpo, o improviso e a performance, que quebram padrdes e fogem
das linhas habituais para criar expressoes, gestos e movimentos.

A partir de 2012, percebemos um ndmero expressivo de estudos e pesquisas
relacionadas aos conceitos de improviso e performance. Essas duas linhas do dispositivo danca
tornam o contexto coreografico mais significativo e criativo, mas também evidenciam e trazem
para a cena o ‘discurso do corpo’. Também se verifica relagdes com 0 universo de Pina Bausch,
evidenciadas a partir de 2012, aparecendo como referéncia no corpo do arquivo até 2022.

Em 2012, a danca com improviso e grupos heterogéneos, de acordo com Soares e Dantas
(2018), favorece a composicdo coreogréafica, pois esses bailarinos adquirem maior liberdade de
movimentos e expressdo ao improvisarem. Na perspectiva de Dullin (2012), “[a] improvisacdo
obriga o aluno a encontrar seus proprios meios de expressao” (DULLIN, 2012, p. 172). O
improviso da danca, para Sanches (2015), acontece além da cena e da nocdo coreografica,
porque transmite imprevisibilidade, memaria corporal, experiéncias vividas com o outro e com
0 mundo que sdo armazenadas no corpo. Enquanto para Correa, Silva e Santos (2017), sob o
improviso, a danca tem fungdo de construir coletivamente o conhecimento, para Vieira e Bond
(2017), permite reavaliar continuamente decisdes prévias e criar novos caminhos, coletar
memorias corporais, emogdes e sentimentos.

Essas reflexdes sobre o dispositivo performance e o trabalho de Pina Bausch séo
destacadas por diversos autores, na movimentacdo do arquivo, principalmente nos periodos de
2012 a 2022. Nesse sentido, a teatralidade e a performance possuem como principais
caracteristicas o trago autoral, ligado sempre a presenca, ao corpo, a cultura, que marcam as

identidades dos sujeitos em suas circunstancias transitorias de existéncia pessoal, social,



38

politica e tecnoldgica (GONCALVES; GONCALVES, 2018). Corroborando com essa
discussdo, Villar (2016) afirma que a performance artistica “caracteriza-se pela fuga de
qualquer possibilidade de categorizacdo” e estd associada a apresentacdo, representacdo ou
exposicdo cénica ou musical em frente a uma plateia e a interpretacéo de artistas (VILLAR,
2016, p. 111).

O contexto de Pina Bausch, por sua vez, ultrapassa o corpo, por isso Candido (2018)
demonstra outras linguagens em cena, como o canto, as palavras, 0 movimento, entre outras. O
trabalho dessa grande coredgrafa e bailarina € destacado por Brugo (2019) que sinaliza que a
danga e o teatro sdo trazidos para o palco como linguagem, e 0 processo criativo € ligado as
subjetividades e as experiéncias vividas pelos bailarinos, com seus gestos e expressées do
cotidiano, tornando-se um processo coreografico. Além disso, os trabalhos de Bausch
extrapolam padrdes estéticos superficiais, discutem conceitos e géneros de danca, provocam
mudangas no corpo que danga, baseadas ndo “como” as pessoas se movem, mas sim “no que”
as move (CANDIDO, 2018).

A partir de 2015, discute-se como toda forma de danca desenvolve pensamentos por
meio de discursos, movimentos produzidos, ndo como um objeto, mas como um sujeito em
acdo. Baseada nisso, surge a diferenciacao entre corpo subjetivado e representado, bem como a
discussdo sobre quais formas de discurso cada corpo apresenta. Notamos um apontamento
relevante no corpo dos textos: conforme Sanches (2015), a diferenciacdo entre o corpo
representado do corpo subjetivado, enfim, a improvisacao realiza um deslocamento, rompe com
padrdes determinados e foge da logica representacional e dos dispositivos cénicos, espago
cénico, cenarios, figurinos e mudanga no contexto coreografico. Oliveira (2018) pontua que
cada estrutura coreogréafica possui uma logica que é particular e propria, pois a danga consiste
num lugar de conhecimento do corpo e representacdo de uma individualidade.

Nessa perspectiva, sob a influéncia de Deleuze, a constru¢do do corpo-sem-0rgaos, um
corpo intenso, com multiplicidades, para Brasil e Andraus (2016), ndo se prende a uma Unica
forma ‘de ser e de fazer’. Um corpo que danga, improvisa; ja 0 corpo estagnado, um produto
dos paradigmas impostos, é formado nas institui¢fes escolares como um “corpo disciplinado”,
afastado de seu corpo.

Diante disso, as experiéncias cotidianas corporais surgem em cena, a performance ganha
maior destaque e 0 processo de subjetivacdo sobrepe as representacdes mentais. Também sob
a Gtica de Deleuze, Alves (2016) pensa o ensino de danga como producgao e criagao do professor
junto dos alunos, sem relacdo de poder entre gestos e movimentos. Dessa maneira, improvisar

€ construir um corpo que se opde aos modelos externos, um plano de fuga, um corpo que corre
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riscos, constréi territorios, cartografa e que realiza um diadlogo com o corpo-sem-0rgaos
(BRASIL; ANDRAUS, 2016).

Essas movimentacdes e diferenciacdes de arquivo originaram outros platds. No capitulo
quatro, versamos a respeito do ‘corpo representado’, ‘corpo subjetivado’ e ‘discurso do corpo’.
No capitulo cinco, tematizamos as linhas do dispositivo danca, a performance, o improviso, e
o ‘universo de Pina Bausch’, as discussdes sobre a ‘cartografia como performance

coreografica’.
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2 UM CAMINHO A PERCORRER: A DANCA NO CONTEXTO ESCOLAR

A danca €, na minha opini&o,
muito mais do que um exercicio,
um divertimento, um ornamento,

um passatempo social; na verdade

¢ até uma coisa séria e sob certo aspecto,
mesmo uma coisa sagrada. Cada era
gue compreendeu a importancia

do corpo humano, ou que, pelo
menos a nog¢do sensorial de

suas estruturas, seus requisitos,

de suas limitacdes e da

combinacao de genialidade que,

lhe s&o inerentes, cultivou,

venerou a danca.

(Paul Valéry)

Neste capitulo, buscamos compreender a histéria da danca na educacdo brasileira,
quando e como adentrou 0s espacos escolares, a trajetoria percorrida, as lutas e as memdrias da
danga no contexto escolar. Dessa forma, sdo apresentados e discutidos os aspectos histéricos
da danga na educacdo brasileira, a formagcdo docente para o ensino de danca, a Lei n.°
13.278/16, de 5 de maio de 2016, e a BNCC (BRASIL, 2018).

Essa investigacdo parte das seguintes questdes: Encontramos relacdo do contexto
histérico da danca nas escolas com os dias atuais? Por que os documentos, leis e curriculos
anteriores a LDB 1996 negligenciaram o ensino de danga? Por que a danga sempre ocupa um
lugar inferior quando comparada a outras linguagens artisticas?

O caminho da danca na histdria da educacdo brasileira ndo segue uma trajetoria linear,
mas sim uma estrada sinuosa repleta de lutas, idas e vindas. Criaram documentos norteadores
e leis, mas nenhum contemplava a danca. Ainda encontramos preconceito com o ensino de artes
e danga no contexto escolar devido a esse passado em que se estabeleceu um lugar pré-
determinado para a dancga, de excluséo e discriminagéo. Entretanto, a danga no Brasil avangou
como manifestacdo artistica e na profissionalizacdo de bailarinos, e grandes nomes surgiram
nesse panorama dancante, a partir de escolas, universidades e academias especializadas.

A danca adentra o ensino superior na década de 1950 e torna-se area de conhecimento
ao instituirem na Universidade Federal da Bahia (UFBA) o primeiro curso de Graduagdo em
Danga no Brasil, formagéo de Bacharelado. No ano de 1976, o curso de Licenciatura em Danca
na mesma universidade. Atualmente, temos 54 cursos de Licenciatura em Danca no Brasil e
cerca de 140 especializacbes com tematicas direcionadas a danca, além de Mestrado e

Doutorado.
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Em direcdo contraria, nas instituicGes escolares, a danca ndo é vista como &rea de
conhecimento, apenas como uma mera atracdo nas comemoragdes e uma préatica de atividade
fisica. A danga € inserida nos curriculos escolares a partir dos PCN nas disciplinas de arte e
educacdo fisica como parametros orientadores. O ensino de danga na educacéo basica inicia sua
insercdo somente nos curriculos na area das Artes a partir da LDB de 1996. Esse cenario de
exclusdo da danca nos curriculos da educacao bésica teve alteragdo em 2016, quando a danca
se torna contetdo obrigatdrio na disciplina de Artes. Apesar disso, 0s avangos sao poucos, afinal

apenas leis e curriculos ndo garantem o ensino de danca.

2.1 Aspectos histdricos da danca na educacao brasileira

A arte tem enorme importancia na
mediaco entre 0s seres humanos e o
mundo, apontando um papel de destaque
para a arte/educacéo: ser a

mediacdo entre a arte e o publico.

(Ana Mae Barbosa)

Nesta secdo, expomos 0s aspectos histdricos do ensino de artes e da danca na educacéo
brasileira, a danca como forma de conhecimento, incluindo documentos educacionais, como 0s
PCN, a LDB e a BNCC, a fim de compreender as questdes relacionadas a histéria da danca e a
formagé&o docente para o ensino de danga na educacéo brasileira.

A danga constitui-se como uma das maiores formas de expressdo humana e artistica,
qgue detém saberes e fazeres diferenciados das outras linguagens das Artes. Como area de
conhecimento, tem uma linguagem propria com contetdo especificos, contexto historico e
social, estabelece comunicagcdo com manifestacbes culturais e criacGes estéticas diversas,
dialoga com as outras linguagens da Arte e outras ciéncias (Historia, Geografia, Antropologia,
Sociologia, Psicologia, Matematica, Fisiologia e Anatomia, por exemplo).

Conforme Strazzacapa e Morandi (2006) “[...] a danca é uma area de conhecimento
auténoma e que consiste na mais antiga das manifestagdes” (STRAZZACAPA; MORANDI,
2006, p. 105). Os autores indicam que Laban foi o primeiro tedrico do movimento corporal a
atentar para a danca na educacéo e estudar os movimentos do corpo por intermédio da danca.

A danga é a linguagem do movimento que utiliza o corpo como principal instrumento,
Laban (1990)* declara que podemos comparar a danca a linguagem oral, pois formam-se

palavras por letras e 0s movimentos corporais por elementos, as ora¢@es por palavras e as frases

4 Danca Educativa Moderna foi publicado em 1978.
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da danca por sequéncias de movimentos. Assim, a coreografia é o conjunto dessas sequéncias
de movimentos, enquanto o texto é o conjunto de ora¢Ges. Complementando, esse topico, Laban
(1990) afirma que:

[a]lém dos elementos comuns as demais arte, a danca possui sua prépria bagagem de
conhecimentos, tradigdo, experiéncia, evolugdo histérica e principios, que se podem
ver em funcionamento nas imagens criadas, nos métodos de estruturacao aplicados
para forjar relagbes mutuas entre formas unilaterais de movimentos e estilos
desenvolvidos (LABAN, 1990, p. 109).

A especificidade da danca como area de conhecimento, para Marques (2011), esta em
ser uma das linguagens da Arte, de maneira que os contetdos especificos da danca sao saberes
da anatomia, fisiologia e cinesiologia, repertérios, improvisacao, coreografias, ou seja, sdo
conhecimentos interdisciplinares, que relacionam o aprendizado do movimento.

Diversos documentos oficiais reconhecem a danca como area de conhecimento,
inclusive na educagdo bésica, ensino superior e técnico, dentre eles: as Lei das Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB); as Resolugdes; Minutas; Diretrizes Nacionais; Parametros
Curriculares Nacionais (PCN); as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN); Referencial
Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI) e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC). No entanto, a histéria da danca na educacdo brasileira é delineada por caminhos
sinuosos, linhas de forca e lutas, que se lingam a outras linguagens das artes e, as vezes,
rompem-se. Dentre as linguagens da Arte, foi a Gltima a adentrar na educacdo basica como
conteudo obrigatério. A danca no contexto escolar tem caracteristica de entretenimento.

O ensino de danca na educacdo brasileira teve inicio com os padres jesuitas que
objetivaram catequisar os indios. Nesse contexto, o teatro a danca foram os pilares dessa
educacdo. O projeto do padre Anchieta propunha caracteristicas politicas-pedagdgicas para
inserir padrdes de outra civilizagdo com o proposito de colonizar outros povos por meio da arte
dramaética. A institucionalizacdo da educacdo brasileira se deu por José de Anchieta e Manuel
da Nobrega. A segunda fase da educacao jesuita destinou-se a formacao das elites (VIEIRA,
2019).

A polivaléncia e as praticas de ensino, de acordo com Barbosa (2012), sdo influéncias
da educacao jesuita que priorizava os estudos literarios e retoricos; separava as artes de outros
oficios; valorizava profissdes estabelecidas por classes dominantes; enquanto desfavorecia as
atividades corporais e manuais, a producéo literaria e as Artes Plasticas eram supervalorizadas.

Esses aspectos, de certo modo, perpetuam até hoje na educacdo e sociedade brasileira.
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De acordo com Vieira (2019), o plano geral do Ratio Studiorum excluia os indigenas,
priorizando as elites. Esse processo de colonizacdo desconsiderava as culturas indigenas e,
posteriormente, africanas, incluindo dancgas, musicas, pinturas e manifestacGes religiosas,
exercendo uma relacdo de poder da cultura europeia e catolica sobre os indios e africanos, bem
como sobre o ensino de Artes e Danca. As ideias pedagogicas desse plano desvalorizavam a
danga como conhecimento corporal e como uma linguagem artistica para incluir musica com
cantos orfednicos e religiosos. A partir dessas praticas, foram fundados os colégios dirigidos
pela Companhia de Jesus.

Através da Reforma Pombaliana, nos anos de 1759 a 1772, o desenho passa a integrar
os curriculos escolares, assim como as Ciéncias, Técnicas e Artes Manuais. O Estado propde
assumir a Educacao e o projeto pedagogico caracteriza-se por disciplinas isoladas. A danca ndo
aparece nos espacos escolares desse periodo, todavia ela persistia em outros espacos, nos
terreiros, nas ruas, nas senzalas e nos adros de igrejas.

Com a chegada da Familia Real e da Corte Portuguesa, em 1808, ha a criacdo do Museu
Real do Jardim Botanico, da Biblioteca Publica e da Imprensa Régia. Surgem cursos superiores,
a Academia Geral da Marinha, a Academia Real Militar e as primeiras faculdades de medicina
na Bahia e no Rio de Janeiro (VIEIRA, 2019).

O preconceito com as linguagens da Arte em diversos momentos na educacao brasileira
estabeleceu um lugar pré-determinado para a danca. Esse preconceito e a exclusdo da danga
proviriam, segundo Ana Mae Barbosa (2012), das necessidades brasileiras do periodo imperial.
Assim, originam-se cursos superiores médicos, militares e, em 1820, a Academia Imperial de
Belas Artes dirigida por artistas franceses institui o ensino de Artes no Brasil com o Desenho e
com a Pintura, ndo incluindo a Danca. A Republica persistiu com esse preconceito que
aumentou ainda mais no século XI1X. A Academia de Belas-Artes adotava o estilo neoclassico,
legitimando a arte burguesa para conservar o poder, ou seja, a arte popular ndo era considerada
relevante. Barbosa (2012) comenta que um dos artificios era torna-la desnecessaria “para
alimentar um dos preconceitos contra a arte até hoje acentuada em nossa sociedade, a ideia de
arte como atividade supérflua, um babado, um acessoério de cultura” (BARBOSA, 2012, p. 20).

Preconceitos com o ensino das artes e com a profissdo artistica ainda existem nas
instituicOes escolares e em outros espacos. Isso faz com que o ensino de Arte e suas linguagens
sejam superficiais e a danca vire um atrativo nas festividades escolares. Além disso, a cultura
brasileira e suas dangas séo desvalorizadas, enquanto as artes e as dangas de estilos classicos

sdo mais apreciadas.
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Berzerra e Ribeiro (2020) descrevem que a historia do ensino de danga no Brasil esta
inserida também ao surgimento das escolas de ensino de balé, primeiramente na cidade do Rio
de Janeiro em 1813. Embora esse ensino tenha sido destinado as elites brasileiras, as escolas de
danca incentivaram o surgimento de outras escolas no Brasil e aspiraram a formacéo artistica e
profissionalizante do bailarino, a exemplo de Angel Viana e Klauss Viana que criaram escolas
de danca no pais.

No momento atual, as escolas de danca disponibilizam diversos estilos de danca, e o
ensino pode ser ofertado em instituicdes publicas através de programas de secretarias de cultura
estaduais e municipais. Ademais, essas escolas sdo responsaveis pela profissionalizacdo de
bailarinos e exportacao ao exterior, atraves dessas escolas surgem grandes nomes na danca.

Ainda sobre a histdria da danca na educacéo brasileira, a Reforma de Couto de Ferraz
propds 0 ensino de geometria, desenho, musica, canto e danca através da ginastica como
atividade fisica. J& na Reforma Le6ncio de Carvalho (Decreto n.° 7.247, de 19 de abril de 1879),
0 ensino de Artes e Oficios surgem reformulando o ensino primario, secundario e superior no
municipio da Corte. Em seguida, criaram-se as escolas particulares, os Colégios Abilio
(VIEIRA, 2019).

A presenca das dancas nas escolas estava ligada a ginastica, caracterizada por atividades
repetitivas, com vistas a fortalecer os corpos masculinos e conferir elegancia para as meninas.
Os Colégios Abilio foram pioneiros em proporcionar vivéncias de danca como modo de educar.
Durante a monarquia o ensino de Artes estava direcionado ao desenho e a pintura, isto €, a
danca ndo fazia parte desse cenério, e as pedagogias tradicionais consolidam-se no ensino
brasileiro.

Barbosa (2012) destaca que o ensino de Arte, que visava 0 desenho linear ou geométrico,
a producdo de copias, com metodologias tecnicistas direcionadas ao mercado de trabalho,
integrou parte do curriculo das escolas primarias e secundarias. Para Rui Barbosa (2012), o
ensino do Desenho era essencial. A partir de sua influéncia nas idealizagbes pedagdgicas do
inicio do século XX, a educacdo artistica passou a ser uma base consolidada na educacéo
popular (BARBOSA, 2012). Com politicas liberais para enriquecer o pais, a educagéo técnica
e artesanal impulsionaria o desenvolvimento.

No inicio do século XX, a danca adentra mais o espaco escolar por meio da ginastica
nas aulas de Educacdo Fisica. O objetivo principal era a estética corporal e a préatica de
exercicios fisicos, por meio de repeticbes de movimentos, sem expressao artistica, sem

contextualizacao histérico-cultural. A distribuicdo de alunos era norteada pela separacdo por
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sexo: meninas e meninos tinham aulas em salas separadas, e a danga acabava sendo direcionada
ao publico feminino (STRAZZACAPA; MORANDI, 2006).

Desse modo, as praticas pedagdgicas adotavam métodos tecnicistas (as aulas de Arte
utilizavam o desenho e as cdpias como principal ferramenta, e as aulas de Educacdo Fisica, a
repeticdo de exercicios fisicos na ginastica). Esse ensino do desenho destinado aos interesses
industriais e as copias se legitimaram e perpetuaram até a Primeira Republica. Podemos inferir
que, nesse momento, inicia-se uma pedagogizacdo do ensino das artes.

As influéncias dos positivistas, apés Proclamacdo da Republica, como esclarece
Barbosa (2012) impulsionaram reformas (militar, politica, religiosa e educacional). “Os
positivistas propunham a extingdo da Academia e a reorganizagdo completa do ensino de Arte”
(BARBOSA, 2012, p. 66). Mas um grupo de artistas, conhecidos como irmaos Bernadlli,
projetaram uma reforma ao governo, garantindo a ndo extin¢do dessa academia.

No periodo do Estado Novo, por sua vez, ocorreram varias reformas no ensino. O canto
orfednico idealizado por Vagas se converte em disciplina obrigatéria por meio do Decreto n.°
19.890, de 18 de abril de 1931 e do Decreto n.° 24.794, de 14 de julho de 1934, promulgada até
a da Lein. 5.692, de 1971. Entretanto, devido as inten¢des nacionalistas do governo Vargas, a
Danca ndo foi contemplada nos curriculos escolares (VIEIRA, 2019).

Outra forma de entrada da danga na educacdo escolar foi, conforme Strazzacapa e
Morandi (2006), como disciplina extracurricular, nas primeiras décadas do século XX. Através
do balé, a danca adentrou os espacgos escolares, principalmente na educacdo infantil para as
meninas, nos antigos jardins de infancia, geralmente em redes particulares.

Entretanto, no Estado Novo, a danca permanecia em outros espacgos de ensino informais
(nas escolas de danca, nos espetaculos, nas escolas de samba, nas dancas brasileiras populares
e folcléricas, nas manifestacoes religiosas, etc.). A danga sempre existiu distante dos muros das
instituicOes escolares, perseverou e se desenvolveu. Surgem, em 1956, as escolas técnicas e
curso superior de danca, na UFBA.

Como ja mencionado, o ensino de dan¢a na educacdo basica € inserido somente nos
curriculos na area das Artes a partir da LDB de 1996. O primeiro curso de graduagdo em Danga
no Brasil, para formagéao de bailarino, em 1976 Licenciatura e Bacharel em Danca. Atualmente,
a UFBA conta com o curso de mestrado e doutorado em Danga, e em 2019, a UFRJ instituiu o
Mestrado em Danca.

Vieira (2019) sinaliza que a Lei das Diretrizes e Bases n.° 4.024/61 n&o definiu as
linguagens das Artes. O documento promulga a iniciacdo das Artes no ensino primario,

podendo estender até dois anos, caso 0 aluno ndo ingressasse no ensino médio. Na Lei n.°
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5.692/71, o ensino de Arte € contetdo obrigatério, intitulado Educacdo Artistica, no entanto a
Arte era inserida como atividade educativa, ndo como curriculo escolar, e as linguagens da Arte
seguiram sem definicéo.

No movimento liderado por Anisio Teixeira no Brasil, as caracteristicas da arte estavam
baseadas na liberdade de criacdo e expresséo. Esse movimento fomentou o ensino de Arte nas
escolas e a formacdo de professores na Universidade de Brasilia (VIEIRA, 2019).

Em 1973, criou-se o curso de licenciatura em Educacdo Artistica pelo Parecer CFE.
1.284/73 e a CFE. 23/73 com formacdo polivalente, todavia o ensino do desenho era priorizado
com fins educacionais tecnicistas. Para Vieira (2019), a Educacdo Artistica separou o ensino de
danca do contexto escolar, tornando a danga e o teatro elitizados, limitando seu ensino as
escolas especializadas. Nas instituicdes escolares ndo era essencial inserir profissionais
especializados em danca, tampouco em teatro. Consequentemente, a danca e o teatro surgem
apenas nas festividades escolares, enquanto as artes plasticas sdo evidenciadas na Educacao
Artistica.

E importante salientar que, nessa época, a Educacdo Artistica abrangia um ensino de
Arte de forma educativa e ndo como disciplina, e que ndo contemplou o ensino de danca na
educacdo béasica. A Educacdo Fisica, por seu turno, voltava-se a praticas de exercicios fisicos
que correspondiam aos interesses do militarismo. Desse modo, a danca foi novamente excluida
dos cursos e das praticas escolares.

A Constituicao Federal de 1988, no art. 208, inciso Il, assegura que € dever do Estado a
“[...] progressiva extensdo da obrigatoriedade e gratuidade do ensino médio”. A partir dela,
houve alteragcdes no ensino brasileiro de maneira que a educacdo basica fosse universalizada a
populacéo brasileira (BRASIL, 1988). Baseada nos principios da Constituicdo Federal de 1988,
em 1996, as leis de ensino foram reformuladas.

O ensino de Arte se torna componente curricular obrigatério com a LDB 9.396/96. No
artigo 26, 8 2°, define-se que “[0] ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatorio da educagao basica” (BRASIL, 1996, s/n). Com
base nessa lei, 0 ensino de Arte foi implementado na Educacdo Basica e foram elaborados as
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN), o Referencial Curricular Nacional para Educagédo
Infantil (RCNEI) e os PCN. Como resultado, foram delimitadas as quatro linguagens da Arte
(Danca, Musica, Teatro e Artes Visuais).

Nos PCN, incluiu-se a danca como Atividades Ritmicas e Expressivas na disciplina de
Educacdo Fisica, desconsiderando os aspectos artisticos, historicos e sociais da danca.

Strazzacappa e Morandi (2006) evidenciam que “cursos de gradua¢do em educacéo fisica dao
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enfoque restrito ao conteudo da danga”, uma vez que com “uma disciplina semestral 0s alunos
ndo se sentem aptos a tratar desse conhecimento na escola” (STRAZZACAPA; MORANDI,
2006, p. 102). Para Marques (2011), a danca historicamente nas escolas estad sob a
responsabilidade de professores de Arte, Pedagogia ou Educacdo Fisica, muitas vezes sem
experiéncia ou reflexdo sobre danca, de forma que a danca seja escolarizada e descaracterizada
enquanto arte.

Os PCN (BRASIL, 1997) orientam que, na disciplina de Arte, a danca seja trabalhada
com base na expressdo, na comunicacdo humana, na manifestacdo coletiva, na producéo
estética e cultural; na disciplina de Educacéo Fisica, como atividades ritmicas. Desse modo, 0s
PCN ndo garantiram que o ensino de danca fosse efetivado na educacgdo basica, mas apontaram
uma direcéo.

A partir dos PCN e da LDB n.° 9.396/96, aumentam o0s cursos de licenciatura em Arte,
Mdsica e Danca, em diversas regides brasileiras, de forma expressiva para suprir a demanda de
profissionais da area, como proposta dos Ultimos governos federais do Brasil através do
Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais (Reuni),
por meio da criacdo de cursos superiores em diversas regides brasileiras (VIEIRA, 2019).

Os cursos de graduacdo em Danca ampliaram-se consideravelmente nos ultimos anos.
Atualmente, pertencem a area das Artes, com suas Diretrizes Curriculares regidas pelo
Ministério da Educacdo (MEC). No momento, h& 54 cursos de graduacdo em Danga no Brasil,
dos quais 37 sdo cursos de licenciatura e 15 de bacharelado na modalidade presencial, e dois
cursos de licenciatura EaD, além de cerca de 140 especializacdes lato sensu ensino EaD ou
presencial que abordam a linguagem da danca (BRASIL, 2022).

Os movimentos desenvolvidos pelas associacdes de pesquisa, a Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil (Faeb), a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (Abem), a
Associacao Brasileira de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Artes Cénicas (Abrace), a Associacdo
Nacional de Pesquisa em Artes Plasticas (Anpap) e a Associacdo Nacional de Pesquisadores
em Danga (Anda), desenham outro cenario na Educacéo Brasileira no ensino de Artes. Apds
essa movimentacdo, ocorreu a atualizagcdo da nomenclatura da &rea de Educagdo Artistica para
Artes, em 2005, por meio do Parecer CNE/CEB n.° 22/2005 (BRASIL, 2005). A Lei n.°
12.796/13 inclui o componente de Arte na Educacgéo Infantil, com a revisao do art. 26; a Lei n.°
12.287/10 promulga a promoc¢do do desenvolvimento cultural dos alunos; ap6s a Medida
Provisoria n.° 746, de 2016, em que se deixou de fora o ensino de Artes no ensino médio —
redacéo dada pela Lei n.° 13.415, de 2017 (BRASIL, 2017).



48

A Lei n.° 13.278/16 regulamenta o ensino de Arte na educagdo béasica e a BNCC
(BRASIL, 2018) é o documento curricular norteador de todas as etapas do ensino basico no
Brasil. A partir dessa lei, a Danca, a MUsica, o Teatro e as Artes Visuais se tornaram conteudo
curricular obrigatério com as suas especificidades.

O reconhecimento da danca na educacéo bésica é recente, pois até 2015 a danga nao era
incluida como conteudo curricular obrigatério, somente a partir da Lei n.° 13.278/16. Ademais,
temos a predominancia dos ensinos de artes visuais em relacdo as outras linguagens das artes,
as atividades de desenhos e copias perduram nas aulas de Arte — sdo a heranca das pedagogias
de ensino dos jesuitas enraizadas na educacao brasileira. Na préatica, a danga nas instituicbes
escolares estd vinculada as festividades escolares e a valorizacdo das dancgas europeias, em
detrimentos das dancas brasileiras e da cultura brasileira. Compreendemos que a auséncia ou 0
pouco contetdo de danga nos cursos de graduacdo em Pedagogia, Artes e Educacdo Fisica
intervém no desenvolvimento da danca na educacao basica.

A histéria do ensino de danga no Brasil alvorece no periodo colonial, percorre o
imperialismo, as republicas, a criacdo de escolas de danca, as manifestacdes culturais
brasileiras, 0s cursos técnicos e superiores de danca para depois adentrar o ensino formal nas
escolas brasileiras como contetdo obrigatério.

Nas secOes seguintes, versaremos a respeito da Lei n.° 13.278/16 e da BNCC (BRASIL,
2018).

2.2 Lein.°13.278 de 05 de maio de 2016

“Atualmente, a educacdo trata de compensar este estado
de coisas prestando maior atencéo as artes em geral,
incluindo a arte do movimento, pois se compreendeu
gue a danca é a arte basica do homem.”

(LABAN, 1990, p. 14)

Nesta se¢&o, discutimos a Lei n.° 13.278 de 2 de maio de 2016, que altera o 8 6° do art.
26 da Lei n.° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da educacao
nacional, referente ao ensino de arte. Esse inciso inclui de forma obrigatoria a disciplina de Arte
na Educacdo Basica, 0 ensino das linguagens das artes visuais, da masica, da danga e do teatro,
tendo cinco anos como prazo maximo de implementacao.

No corpo dos textos de nosso arquivo, observamos uma maior discussao entre os autores
a respeito do ensino de danca nas escolas nos anos de 2018 e 2019, ap6s a aprovacéao da Lei n.°
13.278/16 e da BNCC em 2017, que tornaram o ensino de danga obrigatério em toda Educacéo
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Béasica como uma linguagem na disciplina de Artes. Esse acontecimento gerou novas
problematizagdes: “O processo recente de inser¢do da danga como componente curricular
obrigatorio no ensino de Arte na escola apresenta tensdes que evidenciam um desalinho entre
os saberes da danca e os saberes escolares” (FALKEMBACH, 2019, p. 130).

Levando em consideracdo essa demanda, encontramos as seguintes discussdes dos
autores sobre essa lei: Os docentes estdo preparados para ensinar danga nas escolas? Os sistemas
de ensino tém se organizado para a implementacao dessa lei? Qual é o profissional capacitado
para ensinar danca nas escolas: o licenciado em Artes, Educacdo Fisica, Pedagogia, Danca ou
o0 Artista-docente (professor licenciado com préaticas em danga)?

A esse respeito, encontramos a seguinte colocagédo sobre a danca e sua relacdo com os
curriculos escolares: “[...] a insercdo da danca no curriculo representa ainda um claro e
grande desafio. Mesmo reconhecendo que o ensino de danca favorece discutir a producéo do
conhecimento por meio do corpo [...]” (BATALHA, 2017, p. 7, grifos do autor). De acordo
com Batalha (2017), “[a] presenga da danca no curriculo escolar ndo é algo constante, embora
0 ensino de arte seja garantido por lei, desde 1996, e a danca esteja presente nos Parametros
Curriculares Nacionais de Arte como uma de suas linguagens, desde 1997 (BATALHA, 2017,
p. 1). Em resumo, com a obrigatoriedade aprovada pela da Lei n.° 13.278/16, em cinco anos,
as instituicbes em todos os sistemas de ensino precisariam implementar as mudangas
necessarias, inclusive garantir um nimero suficiente de profissionais para atuarem no Ensino
Basico.

Problematizando a proposta de ensino de danca no contexto escolar, Souza (2013)
evidencia que “[...] a danga ainda que constitua um campo especifico de atuacdo docente, se
encontra vinculada a areas que abrangem formas distintas de expressdo artistica/corporal”
(SOUZA, 2013, p. 8). Por esse angulo, os profissionais que podem ensina-la sao os licenciados
em Danga, Educacédo Fisica, Artes e Pedagogia. No entanto, questionamos: qual profissional
estd mais habilitado para lecionar danga nas escolas? A danga exige um conhecimento mais
complexo para que seu ensino seja significativo, mas para muitos docentes a danga caracteriza-
se como algo distante de suas realidades académicas.

Marques (2018), em relacdo ao ensino de Arte/Danca, no Ensino Fundamental e na
Educacao Infantil, ressalta que as diretrizes da BNCC (BRASIL, 2018) retrocedem a Lei n.°
13.278/16 (BRASIL, 2016), ao retirar a especificidade da Arte como area distinta com quatro
linguagens (Danca, MUsica, Teatro e Artes Visuais). Dessa maneira, a BNCC “abre precedente
para o retorno do (a) professor (a) de Arte polivalente, ao introduzir a tematica Artes
Integradas” (MARQUES, 2018, p. 30, grifo nosso).
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Tendo em vista essas especificidades, as discussdes de Alvarenga e Silva (2019)
apontam que a Lei n°. 13.278/16 consiste no resultado de lutas por melhorias, no decorrer de
45 anos, a respeito do ensino de Arte na Educacdo Basica. Reviu-se a polivaléncia e se definiu
as quatro linguagens de Arte, exigindo formacéo especifica com respaldo legal para os docentes
lecionarem conforme sua graduacgdo. Nessa perspectiva, essa lei poderé extinguir a polivaléncia
em relacdo ao ensino e aos concursos publicos, entretanto, ela exige uma transformacéo na
estrutura curricular da Educacdo Basica para o ensino das quatro linguagens da Arte, no que
diz respeito a ampliacdo de licenciaturas e contratacdo de professores por areas especificas
(ALVARENGA,; SILVA, 2019).

A fim de compreender os processos anteriores a Lei n.° 13.278/16, apresentamos 0s
processos de criacdo e modificacdo desta lei, que inicia com o Projeto de Lei do Senado — PLS
n.° 337°, de 2006, posteriormente ao PL n.° 7.032/10° na Camara dos Deputados, no parecer de
2015 (BRASIL, 2015b). Ainda se inseriu um apensado ao PL n.° 4, de 2011, que dispunha
sobre o ensino de Arte na Educacdo Bésica, o qual sugeria alteracdo do artigo 26 da LDB n.°
9.394/96, colocando “[...] as areas de musica, teatro e dancga; artes visuais (artes plasticas,
fotografia, cinema e video) e design; patrimoénio artistico, cultural e arquitetdnico, como
conteudos a serem inseridos entre as diversas séries e niveis da Educagdo Bésica” (BRASIL,
2010b, p. 14).

Os estudos de Alvarenga e Silva (2019) apontam que ainda ndo temos professores
suficientes de Arte nas escolas, dificultando o ensino integral do sujeito. A BNCC (BRASIL,
2018) incorpora o ensino das quatro linguagens das artes, mas, ao mesmo tempo, é contraditdria
ao propor o ensino de Artes Integradas. Outra dificuldade elencada esta na Emenda
Constitucional n.° 95/2016 que congela os investimentos em Educacdo por 20 anos; aprovada,
tornou-se a Lei n.° 13.415/2017, e alterou a LDB n.° 9.394/96, que institui o Ensino Médio em

periodo integral.

5> O Projeto de Lei do Senado (PLS) n.° 337, de 2006, de autoria do Senador Roberto Saturnino, aprovado pelo
Senado Federal e encaminhado a Camara dos Deputados, previa a alteragdo dos paragrafos 2° e 6° do art. 26 da
Lei n.29.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da educacdo nacional (LDB). Ao fazé-lo,
0 projeto determinava que o ensino de artes compreenderia obrigatoriamente a musica, as artes plasticas e as artes
cénicas, que constituiriam componente curricular de todas as etapas e modalidades da educagdo basica (BRASIL,
2015, p. 1-2).

6 Art. 1°. O 86° do art. 26 da Lei n.° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar com a seguinte redagao:
“Art. 26 [...] § 6° As artes visuais, a danga, a mdsica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente
curricular de que trata o §2° deste artigo” (NR). Art. 2° O prazo para que os sistemas de ensino implantem as
mudancas decorrentes desta Lei, incluida a necessaria e adequada formacdo dos respectivos professores em
namero suficiente para atuar na educacao bésica, é de cinco anos. Art. 3° Esta lei entra em vigor na data de sua
publicacdo (BRASIL, 2010b, p. 15).
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Todavia, conforme Alvarenga e Silva (2019), nos Gltimos anos ocorreu um crescimento
nos cursos de Artes Visuais, MUsica, Danga e Teatro nas modalidades presencial e a distancia,
como também nas P0Os-GraduacGes. Os autores indicam algumas possibilidades para a
implementacdo dessa lei, como a “formagdo complementar nas linguagens artisticas para
professores que lecionam Arte” e a “ampliagdo dos cursos nas modalidades EaD e a criagéo de
cursos semipresenciais” (ALVARENGA; SILVA, p. 1022-1023).

Além disso, sinalizam a necessidade de engajamento politico e de mobilizacdo dos
recursos financeiros para efetivar a Lei n.° 13.278/16, que corresponde a “uma demanda da
sociedade”, afinal 0 ensino de Arte e suas linguagens “representa uma forma de humanizagao
e de promocgdo contra-hegemonia” na escola (ALVARENGA; SILVA, 2019, p. 1024).
Portanto, para os autores, os profissionais das Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca devem se
unir para mobilizarem o poder publico para que a Lei n.° 13.278/16 seja efetivada, pois ja se
passaram cinco anos de sua implementacdo, nos quais ocorreram poucos avancgos.

Sabemos que as instituicBes escolares, as leis e 0s curriculos sdo campos de lutas e
disputas sociais, politicas e jogos de interesses do sistema capitalista. A danga percorre um
caminho sinuoso e com muitas exclusées na histéria da educacdo béasica, pois dentre as
linguagens das Artes foi a Ultima a ser contemplada em leis e documentos norteadores como
conteddo.

O ensino de artes devera propiciar o desenvolvimento de suas especificidades e
expressdes artisticas nas quatro linguagens (Danca, Teatro, Musica e Artes Visuais), ndo
resumidas na ‘humanizagdo’, tampouco na ‘educagdo de qualidade’, expressdes empregadas
em muitos discursos com o intuito de solucionar objetivos da Educacao.

Assim sendo, 0s interesses do sistema capitalista e das diversas formas de
govermentabilizagdo reforcam a formagdo do ‘corpo social’, corpo como metafora do ser
humano, de modo que na biopolitica abordada por Foucault (2008b) nas instituicdes s&o
utilizadas para regularem as atividades humanas, o controle dos sujeitos inicia-se no corpo. A
disciplina imposta nos ambientes escolares normatiza os corpos dos educandos, padronizam 0s
gestos, 0s movimentos e 0s comportamentos, formam um corpo util e obediente, administram

guais os conteudos a serem ensinados, objetivando aumentar as habilidades e as competéncias.

2.3 BNCC - A danga como uma das linguagens da Arte

O curriculo € o lugar, espaco, territério.
O curriculo é a relacdo de poder.
O curriculo ¢ a trajetoria, viagem, percurso.
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O curriculo ¢ a autobiografia, nossa vida, curriculo vitae:
no curriculo se forja a nossa identidade.

O curriculo é texto, discurso, documento.

O curriculo é documento de identidade.

(TOMAZ TADEUS DA SILVA)

Nesta secdo, discutimos a BNCC (BRASIL, 2018), especificamente a area de Artes nos
anos iniciais do Ensino Fundamental, além de identificar as problematizacdes de autores sobre
0 ensino de arte e danca. Prevista no Plano Nacional de Educacdo (PNE), o processo de
construcdo do documento iniciou em 2015, conduzida pelo Ministério da Educacdo e Cultura
(MEC), Conselho Nacional dos Secretarios Estaduais de Educacdo (CONSED), Unido dos
Dirigentes Municipais de Educacdo (UNDIME) e o Conselhos Nacional de Educacdo (CNE).
Homologada em 20 de dezembro de 2017, a BNCC (BRASIL, 2018) explicita competéncias e
habilidades que os educandos da Educacdo Infantil, do Ensino Fundamental e do Ensino Médio
precisam desenvolver.

A Base, para o contexto do Ensino Fundamental, dispGe que o curriculo de Arte devera
compreender quatro linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. Desse modo, “a
sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emog0es e as subjetividades se manifestam como
forma de expressdo no processo de aprendizagem da Arte” (BRASIL, 2018, p. 193). A BNCC
inclui outra unidade tematica que sdo as Artes Integradas, as quais objetivam “explorar
diferentes linguagens e suas praticas, além do uso de ‘novas tecnologias de informacéo e
comunicagdo” (VIEIRA, 2018, p. 197).

Nessa 6tica, 0 componente curricular de Arte devera propiciar o respeito as diferencas
culturais e suas manifestagdes, promovendo o exercicio da cidadania. Sendo assim, 0s
processos educativos em arte necessitam atingir a experiéncia e as vivéncias artisticas como
“pratica social”, ndo apenas a “aquisic¢ao de codigos ¢ técnicas” (BRASIL, 2018, p. 193). Além
disso, os processos de criacdo dos educandos precisam ser intensificados e compartilhados em
producOes artisticas e culturais, tais como: exposi¢des, saraus, espetaculos, performances,
concertos, recitais, entre outros eventos. Por conseguinte, o documento prop0e a articulagéo de
seis dimensdes de conhecimento: criagdo, critica, estesia, expressdo, fruicdo e reflexdo
(BRASIL, 2018).

A danga é constituida por préticas artisticas, pensamentos e sensa¢fes do corpo, e tem
como papel essencial a socializagdo e o desenvolvimento cognitivo dos educandos, bem como
a problematizagédo de todo o contexto e a transformacao de percepcdes sobre 0 corpo e a danca

atraves das experiéncias corporais (BRASIL, 2018). Assim, “os processos de investigagao e
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producdo artistica da danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e
significando relag¢des entre corporeidade e produgdo estética” (BRASIL, 2018, p. 195).

No que se refere ao ensino de danca nas escolas nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, a BNCC (BRASIL, 2018) prop6e diversas habilidades, conforme o quadro 4

demonstra:

Quadro 4 — Habilidades do componente curricular Danca

HABILIDADES

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifesta¢des da dancga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percep¢do, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio corporal.
(EF15AR09) Estabelecer relacbes entre as partes do corpo e destas com o todo corporal na construcao do
movimento dangado.
(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacdo no espago (deslocamentos, planos, direcdes,
caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e rdpido) na construcdo do movimento dancado.
(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados de modo individual, coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos estruturais, dinamicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento,
com base nos cddigos de danga.
(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola, como fonte para a construcdo de vocabularios e repertorios proprios.

Fonte: (BRASIL, 2018, p. 201)

Notamos que o documento norteador propde habilidades a serem desenvolvidas nos
processos educativos, todavia ndo contempla nos anos iniciais a contextualiza¢do histérica e
social da danca. A BNCC direciona o ensino da danca para os modos de criacdo, além de limitar
outros conhecimentos da danca e a carga horaria semanal da disciplina.

Na pesquisa no corpo do arquivo, encontramos autores que problematizam a BNCC
(2018) no que tange ao ensino de danca no contexto escolar. Vieira (2018) enfatiza que a danga
é produtora de conhecimento, mas, em todas as etapas da educacao bésica, a danga esta inserida
somente nas recreacdes e festividades escolares. Esse autor também ressalta que o ensino da
Danca na Educacéo Infantil deve compreender o conhecimento da Arte com referéncia ao corpo
da crianca: a ludicidade, a brincadeira e a experiéncia estética, seja individual ou coletiva.

De maneira geral, no arquivo dessa cartografia da danga encontramos autores que
salientam que a danca carece de ser reconhecida como &rea de conhecimento. Tendo como
objetivo 0 movimento ritmado, explorar brincadeiras infantis favorece a compreensdo, a
problematizacdo e a transformacéo das relagdes sociais, envolvendo etnias, géneros, idades,
classes sociais e religides. A danca é um meio de expressdo e comunica¢cdo humana e tem como
papel fundamental a aproximacdo dos sujeitos €, por conseguinte, a promocao do respeito as
singularidades e diferencas (VIEIRA, 2018). Em seguida, Vieira (2018) destaca que se deve

garantir os temas e o conteido da danca aos educandos e ndo os restringir ou limita-los, ou seja,
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possibilitar a criacdo e expressao das subjetividades das criangas. Nas proposicoes desse autor,
a danca no contexto escolar em fases iniciais ndo deve pautar a “formacgdo de bailarinos”, mas
sim integrar “a habilidade corporal do aluno com o conhecimento das varias linguagens da
propria danga” (VIEIRA, 2018, p. 9).

Ao encontro disso, Freitas (2018) afirma que o ensino de danca nas escolas prioriza a
elaboracgdo de trabalhos coreogréficos para a apresentagdo nas datas festivas, transformando os
corpos dos sujeitos em depositos de conhecimento. Ademais, questiona o despreparo dos
docentes no gue concerne ao ensino de danca. Para ele, ha grande demanda de profissionais de
danca no contexto escolar, ou seja, 0s cursos superiores ndo oferecem todo o embasamento para
as préaticas pedagdgicas. Os docentes devem utilizar préticas educativas que considerem a
bagagem cultural do corpo-pensar, ou seja, experiéncias para a educacdo de um corpo que ja
vem com manifestacoes, desejos e informacoes.

Como artista-docente destaco a pertinéncia de trabalharmos com dancas brasileiras,
dancas urbanas e performance, aproximando-nos do universo dos alunos, porque eles tém
conhecimentos prévios acerca da danca. Ao experimentar as dancas urbanas, por exemplo,
trouxe para a classe escolar um estilo de danca conhecido, do qual eles ja possuiam certa
bagagem corporal. Essa experiéncia foi muito positiva: trocavamos experiéncias com musicas
e movimentos, um aprendia e ensinava a sua propria danca, mas também eles desejaram
conhecer e aprender outros estilos.

De acordo com Freitas (2019), ocorreu um maior entendimento de que o corpo atravessa
diferentes dominios e de que, ao relaciona-los, “atinge-se o objetivo educativo que busca o
pleno desenvolvimento de uma pessoa, citado na Constituicdo Federal do Brasil, mais
conhecido sob o termo de Educacdo Integral” (FREITAS, 2019, p. 300). Assim, o ato de dancar
interfere diretamente nos modos de pensar e agir, na formacgéo de cada aluno que passa a obter
mais conhecimento do mundo e de si proprio.

Outros apontamentos sdo evidenciados por Marques (2018) que comenta sobre 0s
desafios encontrados para o ensino de Arte, especificamente para a danc¢a, ao considerarmos a
diversidade cultural brasileira. Para ela, é justamente por essa diversidade que a proposta de
uma BNCC apresenta fragilidades, levando em consideragdo que a agdo docente € restringida
em prol de um modelo padréo de escola. Além do mais, o documento retira a especificidade da
Arte como uma area distinta e abre precedente para o retorno do(a) professor(a) de Arte
polivalente.

Nas palavras de Marques (2018),
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[n]a Educacéo Infantil, a Arte € mencionada inserida em dois campos de experiéncia:
Corpo, gestos e movimentos e Tragos, sons, cores e formas, mas essas mengdes séo
bastante genéricas e resumidas, sem indicagdes de possiveis objetivos, conteldos,
procedimentos e estratégias avaliativas, esperadas nos diferentes anos que compdem
esse nivel de aprendizagem. Para o Ensino Fundamental, apesar de o texto apresentar
0s objetos de conhecimento e as habilidades a serem adquiridas pelos educandos, em
cada unidade temética, elas sdo denominadas como unidades, dentro do componente
Arte e, dessa maneira, é bem provavel que os concursos publicos e as contratagdes e
/ ou manutences de professores de Arte, nesses niveis de ensino, tendam a exigir um
perfil de um(a) professor(a) para ministrar aulas de mais de uma linguagem, talvez até
em todas as quatro (MARQUES, 2018, p. 30).

Essa contribuicdo se aproxima das problematizacGes de Vieira (2019), o qual afirma que
a BNCC aponta apenas para o fazer como modo de construcao, limitando-o e dissociando-o do
apreciar, contextualizar e criticar. O autor também identifica que o entendimento de Artes na
Educacdo Basica é abrangente e polivalente, pois a BNCC permite que a polivaléncia seja
efetivada ao propor o ensino de artes integradas, mas as linguagens das artes devem ser
consideradas com suas especificidades. Nesse sentido, Vieira (2019) sinaliza a impressdo de
gue ha uma tentativa de esvaziar o ensino de Arte do seu teor critico e reflexivo, para formar
sujeitos ddceis e conformados.

A BNCC indica outra unidade tematica, no &mbito da polivaléncia: as Artes Integradas
(Danga, Teatro, Artes Visuais e Musica). Segundo Viera (2019), as Artes Integradas sdo o
caminho para a polivaléncia, ou seja, favorece que qualquer docente com Graduacao na area de
Artes ensine conteddos inerentes a uma das linguagens artisticas na Educacdo Béasica. Em
sintese, para Vieira (2019), em relagdo ao ensino de Arte/Danca, a Base ndo considerou 0s
conteddos indispensaveis para o curriculo dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Além disso, ao desconsiderar contextos sociais onde a danca esta inserida, limitou seus
objetos de conhecimento, dissociando sua pratica do apreciar e do contextualizar que séo
essenciais ao ensino no contexto escolar. Assim, o autor destaca uma contradicdo no
documento: ora identifica que cada linguagem da Arte tem suas singularidades e habilidades
especificas, ora projeta todos os conhecimentos em Arte numa Gnica unidade (Artes Integradas),
promovendo um retrocesso, como no contexto da ditadura militar e da LDB de 1971 (VIEIRA,
2019). Por fim, Vieira (2019) indica que as orienta¢cdes na BNCC (2018) para Arte/Danca estdo
direcionadas a um modelo de curriculo unificado e ajustado ao contetdo, a avaliacéo e a gestéo.

O paradigma de Artes Integradas provoca desalinhos entre a BNCC (BRASIL, 2018) e
a Lei n.° 13.278/16, uma vez que o ensino de Artes Visuais, MUsica, Teatro e Danca é
obrigatorio na especificidade de cada linguagem. Na BNCC, em contrapartida, as Artes
Integradas consistem em outra unidade, juntamente da tecnologia e comunicacdo. Esses

aspectos tém a incumbéncia de dialogar entre si. Identificamos que a BNCC se embasa no
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curriculo sistematizado, e o ensino de arte e danga continuam envoltos em metodologias
tradicionais. A danga é incluida como processo de investigacdo, producdo artistica e percepcdes
corporais.

Deve-se considerar que a Danca possibilita o encontro com outras linguagens das Artes,
mas também as Artes Integradas s&o a juncdo das linguagens artisticas que ocorrem no processo
final e, muitas vezes, simultaneamente. Bons exemplos de profissionais que trabalham com
artes integradas sao os artistas do circo, da capoeira, das dangas urbanas, das dancas indigenas,
das dancas populares e folcloricas brasileiras de cunho dramatico (maracatu, congada, festa do
boi) e dos desfiles de carnaval, entre outros.

Apesar do aumento expressivo nos cursos de licenciatura em Danca, MUsica, Teatro e
Artes Visuais nos ultimos dez anos, nos sistemas publicos de ensino encontramos grande parte
dos concursos sendo destinados aos licenciados em Artes e Pedagogia. Ou seja, a entrada de
profissionais especializados é um grande entrave nas escolas publicas. A prépria legislacao é
contraditéria: o licenciado em Danca na legislacdo ndo é reconhecido para lecionar no campo
escolar, pois ndo existe a disciplina danca no curriculo, mas quem esta habilitado a lecionar
Artes e suas linguagens no ensino formal sdo o Pedagogo e o licenciado em Artes. N&o obstante,
uma parte das escolas particulares as escolas de tempo integral véem contratando profissionais
especializados para ministrar oficinas.

No periodo de 2011 a 2012, atuei na rede de Betim/MG em uma institui¢cdo escolar
como oficineira de danca na escola de tempo integral, no contraturno. Essa oficina contemplava
conteudos especificos da danca. Lecionei dancas brasileiras, danca afro-brasileira, dancas
urbanas, danca do ventre e performances. Como ndo tinhamos a obrigagdo de produzir
coreografias para as festividades escolares e concluir determinados contetdo, o ensino de danca
fluia naturalmente, sem normatizagdes. Tive a oportunidade de fazer intercambio com outros
profissionais de outras linguagens da Arte e produzir projetos em conjunto. Tanto as formagoes
com professores de dancas de outras escolas quanto os workshops de bailarinos, coredgrafos e
pesquisadores eram mensais.

Resumindo, a BNCC (2018) inclui o ensino de danca em toda Educagdo Bésica como
processo de investigacdo e producdo artistica, volta-se para as festividades sem valorizar o0s
conhecimentos especificos dessa linguagem da Arte, buscando atingir objetivos educacionais
por meio da danca, como socializacdo, conhecimentos corporais, aprendizagem, aumentar
competéncias e habilidades. Ademais, a BNCC retorna novamente com a polivaléncia, o que
nos faz retroceder, pelo menos, 30 anos.
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3 AS NARRATIVAS CARTOGRAFICAS

“Ao criar um platdé multi-linguagem capaz de operar
como disparador da sensacdo e, por consequéncia de
pensamentos, focamos sobretudo nas multiplicidades,
no poder e nos devires, e procuramos elaborar temas
corporalmente, a partir da nossa experiéncia e
percepgdo da atualidade.” (PANNEK, 2017)

Este capitulo é composto pelas narrativas cartograficas que funcionam como
disparadores e sdo construidas a partir do diario de bordo de uma artista-docente-cartografa.

No primeiro semestre de 2017 até o ano de 2019, atuei como artista-docente nos anos
iniciais do Ensino Fundamental em trés escolas municipais da cidade de Betim. Esse encontro
da Educacdo com a Danga me levou a pesquisar a danga nas instituicoes escolares e possibilitou
a producdo do diario de bordo. O caminho tracado ndo é linear, mas sim sinuoso, composto por
linhas de forcas, fugas e afetos, de certo como a danca.

A cartografia acompanha processos e nos permite investigar territorios, subjetividades
e paisagens existenciais. Descobrimos novos caminhos, produzimos transformacdes, tracamos
um plano comum, no entanto, ndo sabemos onde a pesquisa nos levard. Em seguida,
identificamos dispositivos, linhas de forcas e afetos. Cabe ao cartografo problematizar, ser
afetado, tocar e ser tocado, fazer a pesquisa vibrar e criar um corpo junto a sua pesquisa.

Este diario de bordo tece minhas vivéncias e memorias no ensino de danga no contexto
escolar por meio de narrativas; as cenas sdo tecidas e 0s acontecimentos podem ser veridicos,
ficcionais ou a mistura de ambos. Esse instrumento torna-se importante, pois foi construido por
platds que nos instigam a pensar como ocorre 0 ensino de dancga e refletir se o contexto escolar
interfere no modo como se ensina danca.

Esses disparadores partem tanto do entrelacamento dos platdés com minhas
experimentacdes em danca nas escolas, quanto dos arquivos de revistas académicas e de autores
que discutem os seguintes temas: as préaticas pedagogicas no ensino de danga; artista-docente;
danca e religido; questdes de género e festas escolares. Desse modo, os platés se chocam e se
penetram, mudam as coordenadas do territorio, e as linhas de fluxo se afastam, encontram-se,
modificam o movimento e a estrutura, provocando a desterritorializagdo (DELEUZE, 1996).

Durante o processo de construgdo das narrativas cartogréficas e o entrelacamento do
arquivo de revistas académicas e outros autores, buscou-se compreender e investigar o poder-
saber que, para Foucault (2004), sdo os processos e as lutas que determinam e atravessam as

formas e os campos possiveis de conhecimento. Em especifico, entdo, quais sdo lutas
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constituidas com o ensino de danca nos ambientes escolares? Quais 0s modos e as formas de

conhecimento presentes e exercidas sobre esses corpos que dangam ou ndo?

3.1 Préticas pedagogicas no ensino de danca

Né&o decore passos.
Aprenda

o caminho.
(Klauss Vianna)

Nesta secdo, discorremos e problematizamos a respeito das préaticas pedagodgicas no
ensino de danca nas escolas publicas, tendo como principais pontos: copiar é diferente de
aprender, a mecanizagdo e pedagogizacao da danca. As praticas pedagogicas sao a juncdo da
teoria e pratica no ato de ensinar, e aprender conhecimento envolve reflexdo dos processos
educativos e das ferramentas aplicadas.

Minha experiéncia com ensino de danga no contexto escolar principiou-se com o ensino
de danca em jardim de infancia. Posteriormente, na Escola de Tempo Integral’ na modalidade
de oficinas. Por fim, em 2017, inauguro uma jornada na educacdo formal, como docente das
disciplinas de Artes e Educacdo Fisica no Ensino Fundamental 1.

Sempre me chamou a atencdo o fato de no ensino formal a danga ndo ser objeto de
conhecimento, aparecer nas festividades escolares e ter suas praticas pedagdgicas direcionadas
a mecanizacdo. Outro aspecto impactante nas escolas publicas é a pouca infraestrutura para
ensinar danca, seja de recursos materiais, seja humanos. Geralmente, utiliza-se a quadra, a sala
de aula ou um espaco externo por caréncia de materiais didaticos de danca, além da falta de
professores com formacéo especifica para lecionar danga. No capitulo anterior, comentamos
sobre os desafios e a caréncia presentes nos cursos de licenciatura para o ensino de danca, o que
reflete diretamente nas praticas pedagogicas na escola basica.

Essa situacdo se mostra diferente em parte das escolas particulares, pois possuem uma
sala de aula adequada, com espelhos e barras de alongamentos, bem como especialistas
graduados e p6s-graduados em danca, licenciados em Artes, Pedagogia ou Educagéo Fisica com
formacédo de bailarino. Algumas escolas até possuem grupos de danca.

A danca no contexto escolar, como alguns autores explanam (STRAZZACAPPA;
MORANDI, 2006; MARQUES, 2011; RAMOS, 2018; VIEIRA, 2018; FREITAS, 2019), surge

" Escola de tempo integral: os alunos estudam no periodo integral e, no contraturno, ofertam-se oficinas de varias
modalidades.
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para as festividades. Ou seja, as metodologias de ensino estdo relacionadas com uma
aprendizagem mecanica, representada por copias, repeticdes excessivas e reproducfes de
coreografias. Nesse mesmo sentido, Corréa, Silva e Santos (2017) destacam que tanto nas
instituices escolares quanto nas escolas de danca diversos professores empregam coreografias
prontas para o aluno copiar, objetivando momentos comemorativos. H& ainda entendimentos
de que as praticas de ensino em danca com métodos repetitivos e diretivos reforcam a
hegemonia e colonialidade do balé como técnica basica e a codificacdo de seus passos. Em
decorréncia disso, ocorre a valorizacdo de corpos virtuosos (BALDI; OLIVEIRA; PATIAS,
2019). Desse modo, a danca passa a ser compreendida apenas como entretenimento,
desenvolvida nas festividades escolares e realizada através de cdpias e repeticGes de

coreografias, apresentando-se como algo engessado e codificado.

Quando atuei como artista-docente nas instituicGes escolares, confesso que me senti
cOmo uma estrangeira numa terra estranha. Observei, observei... A danga surge nas
festas escolares; apos as festividades, ela desaparece.

O modo de ensinar dangca causou-me estranheza “reproducgées e cipias de
coreografias”, as vezes, presenciei copias de videos do Youtube, algo caricato e fora
de contexto. N&o se ensina 0 caminho para desenvolver a danga, mas sim o “professor
passa a coreografia e o aluno copia, reproduz e pronto”. Fazem o caminho inverso
da composicao coreografica. O saber da danca é diferente dos saberes e praticas
escolares (Diario de bordo, fevereiro de 2017).

A narrativa do diario, elencada acima, expressa as divergéncias entre os saberes de
danca e os saberes escolares. Na funcéo de artista-docente, confirmo que o ensino de danca nas
escolas estd ramificado em copias e reproducdes de coreografia e que o caminho para
desenvolver as coreografias ndo € ensinado aos alunos. Essas praticas pedagogicas de danca me
trouxeram incomodo e estranheza.

Como bailarina e coredgrafa, entendo que antes de iniciar uma coreografia é preciso
ensinar a danca, a postura, a transferéncia de peso, seus passos caracteristicos, o estilo musical,
a historia de um determinado estilo, os figurinos, a maquiagem adequada; em seguida, praticar
a danca; e depois, iniciar o processo coreografico, ndo partindo de uma coreografia pronta e
reproduzi-la. ldentifiquei também nas minhas observacGes a auséncia do trabalho de
conscientizagcdo corporal, de contextualizagdo, de reflexdo sobre o ensino de danca e,
especialmente, de exploracdo da criatividade, do improviso e das expressdes corporais dos
alunos.

Ramos (2018) discorre a respeito de relagdes entre a aprendizagem mecénica e 0S
diferentes modos de compreender o mecanismo da repeticdo de conteldos no espago

pedagdgico que se dedica a formacao dos artistas de danca. Segundo ele, a repeticao faz parte
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do ensino de danga, mas existe uma diferenca ente repeticdo mecanica e repeticdo criativa.
Nessa perspectiva, Vieira (2018) observou que o ensino da danga para a Educacédo Infantil e a
proposta da Base Comum Curricular Nacional (BNCC) ndo deve se pautar em recreacdes e
atividades fisicas, pois, a danca com essa finalidade limita a crianca a “reproducdo de
movimentos e prejudica sua criatividade e a possibilidade de expressar suas subjetividades”
(VIEIRA, 2018, p. 7).

No conjunto desta cartografia, encontramos autores que criticam a aprendizagem
mecanica da danga, apontada por Klauss Viana e Paulo Freire: “No ensino de dan¢a ou de uma
técnica corporal, é bastante comum notarmos a presenga do aprendizado mecanico; uma
repeticdo sem fim de exercicios e/ou de sequéncias coreogréficas que podem perder o sentido
durante a repeti¢ao” (RAMOS, 2018, p. 45).

Dessa maneira, Klauss Viana sinaliza a necessidade de ensinar o caminho que o aluno
vai perpassar para aprender a dancar e ndo simplesmente copiar sequéncias e coreografias, ou
seja, recomenda-se aprender a técnica e contextualiza-la. J& Paulo Freire (1987) afirma que, por
vezes, 0 aluno é caracterizado como uma tabua rasa, visto que somente o professor é o detentor
do conhecimento, e o aluno, o reprodutor do que o professor ensina. Esse processo €
denominado de educacdo bancaria, na qual os corpos tornam-se dep6sitos de conhecimento:
“Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depdsitos que os educandos,
meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem” (FREIRE, 1987, p. 39). Ao
contrario disso, Paulo Freire (1992) propde uma pedagogia libertadora e critica, pautada em
praticas de ensino que consideram um corpo livre, dancante e reflexivo, que tem poder de
modificar sua formacdo cultural, politica e social.

Complementando esse entendimento, Laban (1990) pontua a importancia de o professor
guiar a crianga para que ela use suas proprias ideias, seus movimentos, sem pedir que copie. O
autor também ressalta a importancia da técnica para organizar os movimentos e as coreografias.
A danca-educacéo proposta por ele rompe com normas rigidas de ensino (repeti¢bes e copias,
a exemplo do ensino de balé) e considera praticas pedagogicas que contemplem novos
movimentos com dominio consciente, expressdes corporais livres, uso de movimentos
corporais utilizados no dia a dia, além de fomentar a expresséo artistica.

Considerando as proposicdes desses autores e a cena tecida no diario de bordo acerca
das copias e reproducdes de coreografias, buscamos investigar as praticas pedagogicas de danca
nas escolas publicas. Ao cartografarmos o ensino de dancga nesse contexto sob a perspectiva do
discurso do corpo, “corpos doceis”, “corpos disciplinados” e/ou “corpos uteis”, de Michel

Foucault, é possivel problematizar as discussfes sobre 0s processos educativos em danga. Para
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isso, levantamos alguns questionamentos norteadores: o0 ensino de danga acontece ou ndo nas
escolas? Ou melhor, como acontece? Por que existem repeticdes e copias de coreografias? Por
que o ensino de danca € mecanizado? A danca € reconhecida como area de conhecimento nos
espacos escolares?

Verificamos a producdo de um objeto de pensamento que exerce relagdes de poder sobre
0 ensino de danca nas escolas, ao questionarmos a sabedoria das préaticas reconhecidas. A danca,
no ensino formal, estabelece-se como um discurso de poder, de forma que “0 corpo é algo que
devera ser disciplinado”. Como afirma Foucault (2004): “a disciplina produz, a partir do corpo
que controla” (FOUCAULT, 2004, p. 140). Assim, a disciplina produz corpos disciplinados.

Foucault (2004), em Vigiar e Punir, afirma que, para o ensino mecanizado da danca,
existe uma técnica de treinamento: os corpos dos alunos reproduzem os sinais ligados a uma
resposta obrigatoria. Diante disso, essas técnicas mecanizadas impdem aos corpos tarefas
repetitivas e diferentes, no entanto, sempre graduadas. Dessa maneira, 0s alunos devem
obedecer e reproduzir os gestos, 0s sinais, as sequéncias e as coreografias automaticamente. As
técnicas mecanizadas sdo exemplificadas no trecho do diério de bordo quando expresso gque 0
ensino de danca parte de reproducdes de copias e de coreografias, por vezes, idénticas a videos
disponiveis no Youtube.

Ensinar coreografias e sequéncias prontas com o objetivo Unico de apresentar em festas
escolares, realizadas em curto periodo, as vezes uma semana antes do evento, transforma as
praticas pedagogicas de danca numa danca mecanizada. Como consequéncia, as etapas de
aprendizagem sdo excluidas, além de desmotivar os alunos a desenvolverem a danca.

Ao encontro disso, Foucault (2004) ressalta que o poder disciplinar adestra os corpos.
As instituicdes disciplinares normatizam a danca, de modo que a danca mecanizada € a
codificagdo instrumental do corpo, o qual, quando é manipulado, torna-se Gtil para a escola e
para a sociedade. Assim sendo, 0 modo como se ensina danga nas escolas é mecanizado com o
proposito de formar corpos doceis.

Notei essa relacdo de poder e saber sobre os corpos no contexto escolar, ou seja, uma
pedagogizagdo do ensino de danga. Esta se caracteriza pela “[...] disseminacao de enunciados
oriundos de determinados campos do conhecimento (arte, filosofia, ciéncia etc.) para outros
dominios da vida humana, com o intuito de melhorar o homem ou educa-lo [...]”. Assim, “como
arte pedagogizada, a arte teria apenas valor como instrumento didatico ou como melhoria ou
adequagdo técnica dos individuos aos atuais modos de existéncia” (ZANETTI, 2018, p. 256-

257).
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Essas praticas de pedagogizacdo fazem com que a danca seja um instrumento de ensino
utilizado para fins terapéuticos e pedagdgicos com a intencdo de aperfeicoar o individuo a ser
educado e propiciar sensibilidade, autonomia e humanizacéo. Entretanto, a pedagogizacéo da
danca, que ndo promove uma reflexdo sobre a danca e seu processo de ensino, torna as praticas
de ensino instrumentalizadas, ao ndo trabalhar as especificidades da danca. Por isso, ao realizar
apenas a reproducéo de coreografias, o docente desconsidera 0s processos educativos e criativos
e as expressdes dos alunos, visando ao entretenimento durante apresentacOes artisticas
escolares. Nesse mesmo sentido, a danca e a arte pedagogizadas, de acordo com Zanetti (2018),
tém valor de instrumento didatico ou adequacdo técnica aos novos modos de existéncia.

Um outro detalhe importante relacionado aos objetivos da danca para a educacao,
ressaltado por Laban (1990), é que a danca ajudard o homem a encontrar uma relacao corporal
com ele mesmo. Ela é fonte de conhecimentos, no entanto devemos aprender e executar seus
ritmos e formas, ou melhor, deve-se desenvolver um sentido no movimento, do contrario néo
obteremos beneficio.

Ressaltamos que a danca de forma genérica € ensinada na maioria das escolas
especializadas e no espaco escolar de maneira codificada, sistematizada, com grandes
exercicios de repeticdo, levando em consideracdo a busca excessiva pela perfeicdo dos passos
e, muitas vezes, por estética corporal. Devido a essa forma tradicional de se ensinar danca, faz-
se necessaria uma reflexdo sobre as praticas pedagdgicas de danca.

De acordo com Marques (2018), a danca deve partilhar experiéncias que instiguem
saberes em uma relacdo reciproca de ensino e aprendizagem. O professor devera articular o
fazer, o apreciar e o contextualizar em danca. Ademais, pode utilizar, em sua préatica docente, a
Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, por meio da qual aprendemos a dancar praticando
a danca e refletindo sobre ela, pois essa préatica vai além da parte corporal.

A Abordagem Triangular (BARBOSA; CUNHA, 2010) refere-se a uma proposta
flexivel, aberta a reinterpretacdes e reorganizacGes e contextualizada. Ndo consiste numa
metodologia para seguir um passo a passo, mas sim € um ponto de partida para o ensino e
aprendizagem de Arte, a partir de trés pilares: conhecer a historia (contextualizar), o proprio
fazer artistico (fazer) e apreciar uma obra de arte (apreciar). Entretanto, sdo poucos profissionais
que utilizam a Abordagem Triangular no ensino de Arte e Danca.

A figura 1 ilustra a Abordagem Triangular:
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Figura 1 — Abordagem Triangular

Fazer

Apreciar ARTE Contextualizar

Fonte: (BARBOSA; CUNHA, 2010).

Desse modo, o tripé proposto por Isabel Marques (arte-ensino-sociedade,
problematizacdo e articulacdo-critica-transformacéo), para o ensino de danca, sdo conceitos
fundamentais para o entendimento do contexto aluno-escola, da fun¢do do ensino como
formador do cidaddo, das relagdes sociais e de suas influéncias nos alunos no meio escolar.
Parisoto, Pinto e Lopes (2014) apontam que a autora Ana Mae é o transito entre as redes
formadas pelos tripés das relacGes que possibilita leituras de danga/mundo na construcdo de
sentidos transformadores. Isabel Marques se baseia na Proposta Triangular “apreciar, fazer e
contextualizar”, da professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa, na elaboracao dessas relacdes.
Em sua natureza epistemologica, essa proposta tem a leitura da obra de arte, o fazer artistico e
a contextualizacdo (PARISOTO; PINTO; LOPES, 2014).

Barbosa e Cunha (2010) afirmam que o educador artista que compreende e utiliza a
Abordagem Triangular propicia uma aprendizagem continua, em constante movimento e
transformacdo. Nesse sentido, entendo que minha proposta de ensino de danca realizada no
municipio de Betim/MG encontra um alinhamento com a proposta da Abordagem Triangular,

na qual o fazer, apreciar e contextualizar em danga esta explanada na cena abaixo:

Em minhas aulas, sempre ocorriam didlogos com meus alunos, pois era uma
professora carismatica e popular, trabalhava com jogos corporais e brincadeiras;
estabelecia um jogo de perguntas e respostas que deviam ser respondidas com
expressdes corporais; utilizava dindmicas para os alunos aprenderem a danca uns
com 0S 0utros; a famosa batalha dos “by boys” e “by girls” eram constantes;
brincava de desfilar e utilizar poses variadas como no estilo Vogue; contagem do
ritmo; e estudava com os alunos as masicas que iriam apresentam.

Geralmente, minhas coreografias eram feitas de passos simples e caracteristicos de
um determinado estilo de danca, sincronizados e imprevisiveis, com desenhos cénicos
e improvisados. Explorava a expressao facial e corporal dos alunos, o conhecimento
que ja tinham em danca, acrescentando outros conhecimentos, eu trabalhava com
performances coreogréaficas. Minhas aulas tinham teorias, confeccionavamos juntos
os aderegos e objetos cénicos, em varias aulas. Os alunos falavam: “Professora,
conte aquelas historinhas sobre dang¢a”. Além disso, utilizava recursos tecnolégicos,
como celular, notebook, minha caixinha de som, e mostrava também fotos e videos
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das dancas que iriam aprender... depois faziamos a parte pratica. Eles desenvolviam
rapido!

As minhas inspirages para coreografar provém de estudos das dangas étnicas,
populares, urbanas, do produtor e coredgrafo Kenny Ortega® e do universo de Pina
Bausch. Interessante pensar que enquanto indisciplinava os corpos, a disciplina era
presente em minhas aulas (Diario de Bordo, margo de 2019).

Enquanto artista-docente usufrui de praticas pedagogicas de danca através de videos,
fotografias, historia da danga, dialogos com os alunos, jogos de perguntas e repostas, jogos
corporais e brincadeiras, uma metodologia utilizada por Pina Bausch. A danca era construida
juntamente com os educandos, e as coreografias eram repletas de desenhos e movimentos de
impactos. Os alunos criavam, expressavam-se e se envolviam na confeccdo dos figurinos para
as apresentacgdes, aprendiam a danga por meio das préticas e refletiam sobre ela. Geralmente,
na préatica de profissionais de danga é comum estudarmos e nos inspirarmos no trabalho de
outros bailarinos e coredgrafos e, a partir desses estudos, criarmos as performances
coreogréficas.

Como artista-docente apliquei a Abordagem Triangular em minhas aulas de danca. 1sso
possibilitou um maior envolvimento dos educandos, a apreciacdo da dancga, o conhecimento
cultural e agucou o desejo de experimentar, aprender novos estilos, criar novos gestos e
movimentos, por meio da ludicidade. Dessa maneira, jogos e brincadeiras auxiliaram no ensino
de danca, ao estimular a criatividade, a imaginacao, a imprevisibilidade e a linguagem corporal
(RODRIGUES; LESSA, 2019).

No ambiente escolar, identifiquei outras praticas pedagdgicas de danca de outras
professoras que sdo experiéncias positivas, transcritas no diario de bordo. Elas ndo utilizavam

cbpias de coreografias, mas sim dialogavam e as construiam criativamente com o0s alunos:

Ao observar as praticas pedagogicas, lembro-me de uma professora que nao tinha
conhecimento especifico de danga, mas chamou-me atencéo, ela reunia seus alunos
e 0S organizava para ensaiarem e criarem suas proprias coreografias, com suas
musicas e suas dancas. Ela falava: “Gosto de reuni-los e vé-los ensaiar, muitos deles
j& dancam, na igreja, em casa, fazem aulas de danga em outros espagos, eles
aprendem uns com os outros!” (Didrio de bordo, junho de 2017).

As praticas explanadas no diario de bordo sdo pertinentes, pois essa professora

explorava o conhecimento dos alunos em danca e promovia uma interacdo entre eles. Outro

8Kenny Ortega, coredgrafo e produtor norte-americano, trabalha com performances coreogréficas principalmente
para o cinema. Alguns de seus trabalhos foram com Michael Jakson e com a Madonna (clipe Madonna Material
Girl), e filmes, como Dirty Dancing, High School Musical, Descendentes.
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exemplo relevante estd no trabalho com dancgas populares e na troca de experiéncias com 0s

alunos para, a partir disso, construir as coreografias, conforme demonstra o seguinte excerto:

Ja numa outra escola, as professoras trocavam experiéncias com os alunos, ao
construirem suas coreografias para apresentages. Essas coreografias eram simples
e com musicas conhecidas. As professoras eram forrozeiras e pagodeiras... rsrs!
(Diario de bordo, maio de 2017).

Nessa concepcdo, percebemos que as praticas pedagogicas adotadas por mim e pelas
duas professoras no ensino de danga tém em comum as experimentacdes praticas, o dialogo, a
interacdo com os alunos e a valorizagdo do conhecimento dos educandos em danca. Assim,
aproveitamos a bagagem corporal deles, aprendemos uns com 0s outros e experimentamos
dancas populares. Adotamos trabalhos com improviso, criatividade e expressfes corporais
livres, apreciacdo e contextualizacdo de danca, de modo que 0s processos educativos
aconteciam na direcdo oposta de metodologias mecanizadas e pedagogizadas. Notamos
também nessas praticas um alinhamento com as propostas de Pina Bausch quanto a fruicdo de
dialogos, experiéncias de vida e expressao corporal dos bailarinos.

Para tanto, Falkembach (2019) afirma que a danca como linguagem da Arte
fundamenta-se na percep¢do para a criacao, na disponibilidade e na atengdo necessaria do corpo
para a criagdo em danca. Verifica-se que uma fungdo importante do ensino de danca em
ambientes escolares esta em salientar que dancar é ter maior conhecimento de si e do mundo,
pois 0 proprio corpo em movimento se refere ao sujeito (FREITAS, 2019). Outra funcédo é
ajudar a compreender, problematizar e transformar as relagcbes da sociedade, como etnias,
géneros, idades, classes sociais e religides (VIEIRA, 2018). Nesse viés, a danca e a arte
promovem uma releitura critica das inter-relacdes, favorecendo a autonomia e a reflex&o nos
processos criativos e pedagdgicos na area da danca e arte (NASCIMENTO; AIRES;
BARBOZA, 2019).

Vale dizer que a danga, no contexto escolar, geralmente, ndo é vista como area de
conhecimento, e as fungfes da danca sdo excluidas desse cenario. De fato, além da reproducéo
de coreografias para as festividades escolares, a escola mantém a ideia de “disciplinar os
corpos” e uma grande discriminacdo com o ensino de Artes (teatro, masica, artes visuais, danca,
etc.). Ndo raro, atividades fisicas, jogos e brincadeiras tém menos relevancia, inclusive de carga
horéaria, quando comparados as disciplinas de Matematica e Portugués, por exemplo. Ademais,
as artes visuais tém predominio sobre as outras linguagens artisticas. A escola adota praticas

pedagdgicas direcionadas ao ensino tecnicista, 0s processos artisticos ndo sdo praticas de



66

investigagdo, e temos desalinhos e confrontos entre a préatica e teoria no ensino de artes e danca
(FIGUEIREDO; PAIVA, 2019; SARDELICH, 2019).

Em decorréncia dessa desvalorizacdo, a danca na escola € negligenciada, quando
pautada em metodologias tradicionais, que focalizam repertérios prontos e repetitivos,
apresentados e desenvolvidos em curto periodo. Ademais, desconsidera-se o aprendizado da
danca, o conhecimento, a criatividade e a expressao corporal. Foucault (1998) defende que a
aprendizagem e as relacdes de poder acontecem no corpo; assim, se 0 corpo no contexto escolar
é disciplinado, domesticado, é nele que as rela¢bes de poder se manifestam: “o poder encontra-
se no proprio corpo” (FOUCAULT, 1998, p. 147).

Sabemos que nos processos educacionais € comum a presenca de praticas
normatizadoras e disciplinares, praticas corporais que disciplinam os corpos. Desse modo,
qguando o ensino de danca nas escolas ndao promove reflexdo critica, contextualizacdo e
aprendizado, conforme Barbosa (2010) propde em sua Abordagem Triangular, esse ensino
torna-se um instrumento da arte de governar, uma danca pedagogizada. Diante disso, as relagdes
de poder sobre o corpo que danca, no contexto escolar, ndo promovem a reflexdo das praticas
e dos processos educativos e transformam o ensino de danca em corpos ddceis e Gteis, tornando
a danca uma atividade de entretenimento.

Sendo assim, quando as escolas priorizam as festas e comemoragdes, convertem o
ensino de danca em algo mecanizado/engessado, afinal quando o aluno realiza cdpias, ele
apenas reproduz movimentos representados. N&o queremos dizer que as festas, tampouco que
0s ensaios de coreografias para apresentacfes escolares ndo sdo importantes, pois introduzem
a danca no contexto escolar, principalmente as dancgas populares, e agradam toda a comunidade
escolar no momento de socializagdo de um trabalho.

Porém, questionamos as praticas de ensino normatizadoras e reguladoras no ensino de
danga, quando ndo consideram a importancia da criacdo, da expressdo artistica e dos processos
educativos em danca, mas supervalorizam ensaios repetitivos e cansativos para atividades
prontas e imediatistas. Assim, através de regras e reproducdes de coreografias, 0S processos
educativos e criativos e a expressao artistica e estética estdo distantes dos sujeitos que dangam
nas escolas.

Noronha e Oliveira (2019) sinalizam que a danca ndo € somente mover o corpo, porque
ela € composta por histérias, memdarias, pensamentos e conhecimentos. Sendo assim, a escola
deseja corpos que conseguem pensar dangando?

Para Foucault (2008), os processos de subjetivagdo ocorrem por meio dos discursos e

das préticas, ou seja, 0 sujeito se constitui nas suas relacdes de poder e saber. Nesse sentido, as
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regras de formacéo sdo condigdes de existéncia; trata-se dos tipos de enunciados, de conceitos
e de escolhas temaéticas. Em sintese, as praticas fundamentam o sujeito que é constituido nos
enunciados, nos signos e nas linguagens. Nas palavras do fildésofo: “o enunciado circula, serve,
se esquiva, permite ou impede a realizagdo de um desejo, é docil ou rebelde a interesses, entra
na ordem das contestacOes e das lutas, torna-se tema de apropriacdo ou de rivalidade”
(FOUCAULT, 2008, p. 119).

Fazendo uma analise sobre o ensino de danca nas escolas, segundo Afonso (2014), a
instituicdo escolar ¢ unidade de padronizagdo e normatizagdo da arte e danga: “diante do
despertar de um/a estudante critico e reflexivo, é natural que a escola, como instituicdo de
controle que costuma ser, sinta-se incomodada” (AFONSO, 2014, p.10). Complementando,
Trevisan e Rosa (2018) identificam que o ensino de arte e danca nas escolas é pautado na
formacéo do corpo social, conforme a biopolitica e aquilo que a industria cultural propde: corpo
como “metéfora da espécie humana”, arte e danga como produtos culturais e entretenimento
das massas.

De encontro a isso, a escola € uma instituicdo disciplinar e conservadora que inclui,
exclui e normatiza, que ainda segue metodologias tradicionais e direcionadas as praticas
tecnicistas, com interesses de politicas partidarias, e ainda adota curriculos e praticas
pedagogicas que padronizam as praticas humanas. Por isso, a mecanizacdo da danca é
conveniente, de modo que suas relagdes de poder sobre o corpo dangante propicia a disciplina
dos corpos. Assim, a danca ndo cria espacgo e nao se desenvolve no contexto escolar.

Em contraposicdo, as performances e o trabalho com improviso realizados com 0s
alunos das trés professoras nas narrativas do diario de bordo proporcionaram a indisciplina dos
corpos, Vvisto que os processos educativos em danca eram fluidos, pois, [...] “ndo querer ser
governado’ ¢ certamente ndo aceitar como verdade, ou mais ou menos ndo aceitar, porque a
autoridade diz que é verdade, ndo aceitar a ndo ser que considere por si mesmo como boas as
razdes para aceitad-lo” (FOUCAULT, 2003, p. 173).

Em outras palavras, sendo a danca uma narrativa, constituinte do discurso do corpo, as
praticas e os saberes em danca determinardo a construcdo do sujeito. Entdo, para que o ensino
de danca ndo transforme esse corpo em um “corpo disciplinado” e/ou “util”, necessita-se que
as préaticas de ensino aliem teoria e pratica, com o objetivo de transformar, produzir novos

sujeitos, novas criagdes artisticas e novas subjetividades.
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3.2 Artista-docente

“Artista-docente cria um dialogo entre as artes e a educagdo,
valoriza as manifestac@es culturais, portador das préticas,
realiza estudos, experimentacdes, provoca sensagoes,

afetos e devires.”

Nesta secdo, apresentamos o fendmeno das dancas urbanas discutido no corpo do
arquivo de revistas e sua relagdo com os alunos e abordamos o artista-docente. Entretanto, quem
é ele? O artista-docente, artista-professor ou artista-pedagogo (STRAZZACAPPA;
MORANDI, 2006; BARBOSA; CUNHA, 2010; MARQUES, 2012) é fonte de conhecimento
e propde um trabalho artistico-educativo.

Como artista-docente compreendo a pertinéncia de comemorar o Dia Internacional da
Danca, data pouco conhecida no contexto escolar. No entanto, essa celebracdo ressignifica a

danca como objeto de conhecimento:

Segunda-feira 29 de abril de 2019, primeiro turno, toda escola mobilizou-se para
assistir as apresenta¢fes em comemoracédo ao Dia Internacional da Danga. Eu e
meus alunos, com bailarinos, coredgrafos e companhias de danca do mundo inteiro,
celebramos esta data tao especial.

A chegada dos alunos foi emocionante, todos animados e empolgados, estavam
lindos! A direcéo e as pedagogas estavam envolvidas nessa proposta, todos os alunos
e professores assistindo. Iniciamos com a mensagem oficial do Dia Internacional da
Danga proposta pelo CID/UNESCO nesse decorrente ano: “Quando dangam, as
pessoas as vezes transcendem ao reino do sobrenatural; mdsica e movimento
combinados fundem corpo e mente a um estado elevado. Essa experiéncia extatica
libera, estende-se mais profundamente em nossa dimensao interior, unindo a pessoa
ao universo. Ao criar os coredgrafos, as vezes, conseguem produzir no espectador
uma conexdo com o sagrado, o esotérico, o soberbamente desconhecido. Além da
recreacao e da arte, a danca torna-se veiculo de consciéncia elevada, uma busca pelo
significado final. Essa coreografia leva além do observavel, do experiente e do
conhecido. (Alkis Raftis)”. (Diario de bordo, abril de 2019)

O Dia Internacional da Danca foi criado em 1982 pelo Conselho Internacional de Danca
(CID) da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO),
escolheu-se a data de 29 de Abril em homenagem ao dia de nascimento de Jean-Georges
Noverre (1727-1810), um mestre do balé francés. Esta data celebra o Dia da Danga em todos
0s paises do mundo por milhdes de bailarinos, coredgrafos e amadores.

A narrativa tecida expde a comemoracdo do Dia Internacional da Danga, o encontro da
danga com a educagdo, o envolvimento e 0 entusiasmo dos alunos para apresentar suas
performances coreogréficas, a mobilizacdo de toda a escola para assistir as apresentacgoes, a
preparacdo dos alunos para este dia, 0 apoio das pedagogas e direcdo nessa proposta.

Anualmente, o CID/UNESCO elabora uma proposta para os membros do conselho realizarem
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seus trabalhos de danca, bem como uma mensagem oficial. O tema do Dia da Danca em 29 de
abril de 2019 foi Danca e Espiritualidade, destacando a jun¢do da danca, da musica e do
universo. A danca é naturalmente uma forma de expressao humana e artistica, 0 corpo e a mente
ndo se separam enquanto se danca. Em seguida, ela reforca o processo de criacdo das
coreografias, das sensagdes e dos afetos que os bailarinos transmitem quando dancam.

A primeira referéncia que tenho de dangas urbanas é de Michael Jakson, quando
ministrei aulas de danca no Projeto Fica Vivo®, no periodo de 2003 a 2007, escola de tempo
integral nos anos de 2011 a 2013 em comunidades carentes. Tive grande contato com esse estilo
de danca, trocando experiéncias com os alunos, musicas e dvds. Imediatamente, adquiro
admiracdo por esse estilo e aspiracéo para estuda-lo.

As dancas urbanas, mais conhecidas como danca de rua, surgem na periferia de Nova
York, tendo seu apogeu em 1970, em contraposicdo a hegemonia das classes favorecidas,
evocando um discurso de autonomia e protesto, como parte integrante da cultura do Hip Hop.
O Hip Hop constitui-se no movimento cultural de revolugéo, protesto, atitude, nos Estados
Unidos, com a populacdo afro-americana dos bairros periféricos de Nova York. Em suma,
representa um modo de vida e tem conquistado 0 mundo inteiro, por meio de suas principais
expressdes artisticas: na masica o Rap (rimas e poesias cantadas), o DJ (discotecario) e 0 MC
(intérpretes); na danca, o breaking dance, e nas artes visuais, o grafite (pintura em areas
urbanas, muros, prédios, viadutos).

Existem diferenciacdes de um estilo para o outro nas dancas urbanas, quais sejam:
Locking — os figurinos séo coloridos com listras, suspensorios, sapatos sociais, presenca de
movimentos rapidos com os bracos e paralisacfes; Breaking — usado para diversdo e
competicdes, com bastante movimentos no chéo e acrobacias; Popping — baseado na técnica de
contracdo e relaxamento muscular, segue o ritmo da musica com poses e movimentos; House
—estilo improvisado com movimentos rapidos de pernas combinados com o tronco, mistura de
passos de outras dancgas, como africanas e latinas; Waching — assemelha-se a uma simulacéo de
luta, mas é danca; Vogue — popularizou-se nos Estados Unidos nos bailes da comunidade

LGBTQIA+, repleto de linhas, poses de modelos de revistas, alguns movimentos de ginastica

° Projeto Fica Vivo ou Programa Fica Vivo: iniciou-se em 2002, atualmente tem 27 centros de prevencao no Estado
de Minas Gerais. O programa tem objetivos de reduzir e prevenir a violéncia, adota estratégias de mobilizacéo e
participacdo social, também da Policia Militar, Policia Civil, Poder Judiciario, Ministério Publico e érgdos
municipais de seguranca publica. Esse programa promove estudos sobre dindmica criminal, trabalhos em rede,
projetos sociais, atendimentos psicossociais, oficina de inclusdo produtiva, esporte e cultura destinados
principalmente a adolescentes e jovens, em situacdo de vulnerabilidade social, com idades de 12 a 24 anos.
Disponivel em: http://www.seguranca.mg.gov.br/2013-07-09-19-17-59/2020-05-12-22-29-51/programas-e-acoes


http://www.seguranca.mg.gov.br/2013-07-09-19-17-59/2020-05-12-22-29-51/programas-e-acoes
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e do breaking; Funk — criado pelo cantor e bailarino americano James Brown, influenciou muito
as dangas urbanas juntamente do Soul (ritmo de origem afro-americana).

Cada nacdo adquiriu um estilo préprio, mas no Brasil explodiu em 1980, iniciando com
Michael Jakson e Lion Neo Ritch através de clipes musicais, e com o filme Flash Dance. As
dancas urbanas brasileiras possuem a influéncia da capoeira. Esta danga faz parte do repertdrio
corporal dos alunos, como também da cultura do Hip-Hop, além de ser apreciada por eles.
Desde pequenos, eles tém contato com esse género de danca, pois aprendem em casa, na praca,

na rua com vizinhos, amigos, etc.

Agora, as apresentacdes; aplausos e alvorogos! As apresentactes foram de dangas
urbanas, estilos Locking, House, Popping e Vogue. Cada turma com duas
apresentacdes... minhas coreografias sdo simples, no entanto, bem-marcadas, com
desenhos cénicos, giros e deslocamentos, improvisos, e claro eu explorava o melhor
de cada um... N&o costumo dangar com meus alunos, gosto de me dedicar como
coredgrafa e ter a visdo cénica e do publico. Ao terminar as apresentagdes, reuni
todos os alunos para agradecermos, entdo, o diretor perguntou: “Quem gostaria de
aprender a dangar e ser meu aluno?”. Nesse instante, a escola inteira desce da
arquibancada, levei um susto, mas senti aquele frio na barriga que todo artista sente
antes de entrar em cena e tive que improvisar! A partir desse momento, a danca
passou a ser vista de outra forma (Diario de bordo, abril de 2019).

Dancas urbanas sdo sinénimo de improviso, energia, comunicacdo com a plateia,
efemeridade, identidade negra e linhas de forca. Relata-se a seguir as apresentacdes de dancas
urbanas, um desenvolvimento de trabalho artistico e pedagdgico, com coreografias dindmicas
que exploraram 0 espaco cénico e a expressao dos alunos. Esse estilo € performaético e
improvisado, ou seja, 0 aluno tem sua propria danca e aprende a dos outros. Por sua vez, as
praticas pedagogicas dispdem de permutas de experimentagdes entre docente e educando,
criando um ambiente democréatico. Certamente, as dancas urbanas prendem a atencdo e
suscitam o desejo de dancar. De certo modo, minha atuacdo enquanto artista-docente no
contexto escolar produziu novidades e transformagdes, embora o artista-docente néo possa ser
totalmente artista nesse ambiente de relagGes de poder e lutas.

Essa reflexd@o se aproxima dos apontamentos de Strapazza e Morandi (2006), Marques
(2011) e Barbosa (2012): ha uma discriminagdo do ensino de Artes na Educacédo Brasileira e o
artista-docente enquanto professor, na medida em que lhe é negado o direito de ser artista, bem
como ao adentrar 0 magistério, carreira desvalorizada pela sociedade. Como resultado, a
polivaléncia e o curso de Educacdo Artistica ocasionaram a separacao entre a atividade artistica
e a docéncia, antes integradas nos conservatorios e academia de belas-artes (STRAPAZZA,
MORANDI, 2006).
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Retomando a histéria das dangas urbanas, de acordo com Ropa (2012), elas surgiram
nas ruas, distantes de ambientes, como o teatro ou as galerias de arte. Em meio a arquitetura
moderna, rompem com o0s estilos tradicionais de danca e arte, exercendo grande impacto
artistico, social e antropoldgico. Luna (2014) realca que essa danca apresenta as caracteristicas
de ter auténtica estética de movimento, organizada e fluente, desvelando outro corpo que danca.

Nesse sentido, Ferreira e Valle (2020) salientam que a manifestacéo artistica do Hip
Hop originario da periferia negra norte-americana se opde a cultura europeia legitimada, e seus
praticantes aprendem com a oralidade e a permuta de experiéncias entre si. Complementando,

afirmam que

[o] Hip Hop nasce da falta de recursos. Ao ndo se ter acesso ao lazer, criou-se
expressoes artisticas proprias. Se ndo ha acesso as ferramentas para a criagéo artistica,
os DJs entram em acdo e remixam trechos de musicas ja existentes, criando assim, um
novo ritmo e batida. A necessidade de uma expressdo que represente a comunidade
da vida ao Hip Hop e as manifestacdes culturais contidas nela. A necessidade de
reivindicagdo cria a necessidade de os corpos se engajarem ndo apenas politicamente,
mas antes de tudo com suas préprias girias, modo de falar, vestir e de se comportar
(FERREIRA; VALLE, 2020, p. 12).

As dangas urbanas estdo em todos os continentes e tém uma presenca consideravel nas
instituicdes escolares brasileiras de periferias como danca oficial dos alunos. Além disso, sdo
consideradas por alguns pesquisadores como um grande fenbmeno. Esse género de danca
estabelece uma relacdo com as novas formas de vida contemporanea e tecnologia. O breaking
dance, primeiro estilo de danca a participar das Olimpiadas, teve aprovacdo pelo Comité
Olimpico Internacional (COIl) para fazer parte dos jogos olimpicos de Paris em 2024. Por ser
uma danga com muitos praticantes jovens, a organizacdo do evento objetiva aumentar a
audiéncia de jovens na competicdo, assim como o skate e o surf ascenderam em Toquio.

As regras sdo as mesmas de campeonatos mundiais de Breanking Dance'®, danca que
historicamente surgiu para resolver as brigas de gangues por meio da danca e propostas de
desafios, as famosas batalhas, caracterizadas por movimentos no solo, giros e acrobacias: na
categoria 1x1 B.boys (dancarinos) e 1x1 B.girls (dancarinas). A competicdo, ou melhor, as
batalhas acontecem no improviso, levando em vista que os competidores ndo sabem qual sera

a mausica tocada (o DJ escolhe e produz sua mixagem ao vivo). Ha ainda a presenca de um

100 Brasil € um grande manancial de bailarinos das dangas urbanas com grandes chances de medalhas olimpicas,
tanto na modalidade masculina quanto feminina. Um dos nomes cogitados a representar a categoria feminina é
Mayara Collins, a Mini Japa, que chegou a Final Mundial em 2018. No masculino temos Mateus Melo, apelidado
de Bart, é bailarino da companhia internacional Flying Step. Ele participou da Final Mundial do Red Bull BC One.
Grandes empresas como Nike, Adidas, Red Bull, Apple séo patrocinadores de companhias de dan¢a, campeonatos,
clipes musicais, documentarios e filmes.
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locutor que comenta as regras da disputa — alguns aspectos assemelham-se ao ringue de boxe,
entretanto o ambiente pertence a danga. O bailarino que copiar a performance do outro é
desclassificado e rejeitado pelo pablico. Ademais, avalia-se por melhor técnica, variedade,
performance, musicalidade, criatividade e personalidade, como ainda o mais aclamado pela
plateia.

No entanto, as dancas urbanas tém pouco espagco nas instituicbes escolares. Elas
integram uma beleza plastica e estética, interpretacdo e improviso em cena, consolidando as
culturas negras e relagdes étnicas. O corpo que danca nas dancgas urbanas é protagonista,
discursa e confronta questbes antropoldgicas e sociais.

A presenca do artista-docente no contexto escolar viabiliza um didlogo da danga com a
educacdo. Além disso, ele compreende as manifestacdes artisticas e culturais, valoriza
expressoes diversas, estabelece uma relacao direta com a Abordagem Triangular, fazer, apreciar
e contextualizar, trocas de experiéncias de danca com os educandos e dialogos e promove a

construcdo do conhecimento:

O segundo momento dessa comemoracao foi a palestra sobre a histéria da danga: “4
dang¢a: uma das maiores formas de expressdo artistica”’, ministrada por mim no
auditorio da escola, em trés se¢Bes de 40 minutos de dura¢do. Eram muitos alunos,
uns grudados nos outros, outros até sentados no chao, estavam curiosos.

Ganhei mais alunos e a simpatia de outras professoras! Até adolescentes de outro
turno vieram me procurar... rsrs!

Depois, meus alunos queriam aprender outras dancas, sempre me perguntaram
“Professora, que danca sera agora?”. Nesse momento, descubro meu estilo como
bailarina “performdtica” e surge o interesse de ser apenas coredgrafa. Nesse mesmo
periodo, iniciei minha carreira internacional e passei a ministrar workshops no RJ
(Diério de bordo, abril de 2019).

A historia da danga... uma viagem aos nossos ancestrais! Estreou com o homem
primitivo, perpassou os periodos dos grandes impérios até o contemporaneo e acompanha a
evolugdo humana. A cena descrita acima rege a contextualizagdo da danca usufruindo como
ferramenta pedagdgica uma palestra acerca da histdria da danca, o que provocou o interesse de
outros alunos e professores, até de alunos de outro turno em conhecer a dancga e desenvolvé-la.
A batalha da danca na educacao continua... A interacdo com os alunos provocou a identificagdo
do meu estilo como bailarina, que € o performatico e o desejo de coreografar.

Marques (2018) reforca a importancia de o professor ser artista, ou seja, de articular o
fazer, o apreciar e o contextualizar — movimentos que compde a Abordagem Triangular, de Ana
Mae Barbosa, bem como de propiciar uma relacdo reciproca de ensino e aprendizagem e

partilhar experiéncias que instiguem saberes.
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Outros pesquisadores, em especifico Vieira e Bond (2017), consideram que os artistas-
docentes na danga mediam o dinamico processo artistico-educacional embasados em uma
compreensdo mais profunda sobre os elementos de improvisacdo, as memaorias corporais, as
performances e 0s processos coreograficos, pois tornam a danca mais significativa.

Nesse contexto, Sertori (2019), a partir de entrevistas com artistas-pedagogos, considera
a multiplicidade de contextos artisticos e pedagdgicos, nos quais a danca se estrutura, e defende
o uso do termo “intérprete de danga”, na busca de descrever e refletir sobre suas especificidades
de criagdo e atuagdo nessa linguagem artistica. Assim, “o pensar se d& no corpo, todo fazer é
uma pratica discursiva” (VALE; HASS, 2011, p. 24).

A perspectiva poética-discursiva do corpo em teatralidade e performance nos processos
educativos acrescem as desorganizacdes do discurso padronizado, de resistir a ideia de teorizar
0 corpo no ambiente escolar. Para Goncalves e Goncalves (2018), deve-se promover um
deslocamento do corpo e da nogédo de corpo em suas relagdes com 0s outros sujeitos e ambientes
(GONCALVES; GONCALVES, 2018). Todavia, no ensino de danca no contexto escolar,
encontramos praticas engessadas e 0 aprisionamento de conceitos. Em decorréncia disso, o
sistema de ensino é materializado e homogeneizado, fazendo com que a danca néo evolua sob
esse contexto (LOBO, 2018).

Ao refletir sobre a estética da existéncia, conforme Diederichseni (2019), a criacdo
artistica como instrumento critico para pensar e transformar o modo como as sociedades
contemporaneas se constituem, reproduzem-se e se mantém. Para o filésofo Deleuze, a arte
sacode o pensamento. Utilizar metodologias artisticas de investigacdo em arte propicia modos
expandidos de tocar, imaginar, pensar e significar a pesquisa nos diversos campos do saber
académico, ou melhor, o pesquisador-artista trabalha com a liberdade e a forca da arte.

Sendo assim, no corpo dos textos apresentados pelos autores, percebemos que nas
escolas se evidencia a formacdo de corpos doceis. Para Foucault (2004), esses corpos sdo
aprisionados, inertes, padronizados de maneira que a contextualizacdo, a reflexdo, as
manifestacOes artisticas e culturais que expressam discursos de autonomia e protesto e 0s
processos criativos distanciam-se dos processos educativos.

O processo de ensino coreografico, a performance e o improviso sdo componentes
importantes para 0 ensino e pratica de danga nas escolas. Enquanto o artista-docente parte do
principio de que é necessario aprender, contextualizar, praticar e criar para depois apresentar
em publico, a escola rege um percurso inverso.

Identificamos nessa cartografia da danca que hd uma separagdo do artista e do docente

no contexto escolar. O conhecimento pedagdgico € importante, porém o conhecimento artistico
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amplo € constituido nas experimentaces artisticas. A escola, os curriculos propdem vivenciar
e experimentar a Arte com suas linguagens, todavia ndo tem interesse de formar artistas
plasticos, atores, musicos e bailarinos; nessas circunstancias, o ensino de Arte se configura

superficial.

3.3 Danca e religido

“A danga ndo ¢ uma diversao,
e sim uma religido,

a religido da beleza.”
(Isadora Duncan)

Nesta secdo, discutimos as tensdes ocasionadas entre danca e religido e quais as
reflexdes sobre os corpos na escola. Utilizamos os disparadores: Carnaval x Pascoa e Bilhete
de autorizacao. O platd danca e religido esta presente nas instituicdes escolares da rede publica
municipal de Betim/MG durante todo o ano letivo.

O carnaval esta no curriculo escolar, mas apenas em algumas instituicGes ocorre a
comemoracao dessa grande festa popular brasileira. A narrativa cartografica tecida abaixo
mostra as lutas entre danca e religido, apresenta o contexto de uma escola que ndo comemora o

Carnaval, tendo como justificativas as questdes religiosas.

Carnaval

Sexta-feira de Carnaval. Nesse dia, tinha dois horarios na turma do primeiro ano e,
apds o recreio, na turma do segundo ano. Ambas as professoras do 1° e 2° ano se
envolviam nas atividades de arte e danga, uma delas falou que ‘a danga e arte sdo
importantes para a aprendizagem e desenvolvimento dos alunos’. Por ideais
religiosos fizemos o carnaval na sala de aula mesmo, afastamos as mesas e cadeiras,
levei minha caixinha de som e pen drive com marchinhas antigas de carnaval, sambas
tradicionais e sambas enredo; os alunos usaram as méscaras, e sambamos, fizemos
roda, trenzinhos... foi uma festa e alegria nas minhas duas turmas. Lembro de um
aluno, daqueles bagunceiros, que disse: “6 fessora que festa animadassa”. Quando
meus alunos foram embora, chamaram atencéo de toda escola, pois estavam felizes
com a mascaras de carnaval, aderecos e pinturas nos bragos. Houve rumores dos
alunos que ndo eram meus perguntando por que nao tiveram carnaval...rsrs” (Diario
de bordo, fevereiro de 2019).

Essa situacdo exposta nos leva a refletir sobre os conflitos gerados no platd danca x
religido no contexto escolar, devido ao fato de a escola ndo comemorar o Carnaval em seu
calendario letivo. Na posicdo de artista-docente e na intengdo de comemorar com meus alunos
a maior festa popular brasileira e propiciar conhecimento cultural, tive que organiza-lo em um
ambiente menor, na propria sala de aula, mas contei com o auxilio de outras professoras.

Verificamos que a imposi¢do de ndo poder comemorar o carnaval gera um efeito contrario, pois
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os alunos se divertiram e outros que ndo participaram questionaram por que ndo se comemora
essa festa.

Por conseguinte, as escolas que propiciam a comemoracdo do carnaval aos educandos
geralmente fazem desfiles de fantasias para os quais professores confeccionam mascaras e
aderecos com o0s alunos e comemoram com musica e danga. Entretanto, escolas que néo
promovem a comemoragdo do carnaval enfatizam a resisténcia as préaticas corporais e exercem
relaces de poder sobre 0s corpos.

Outro ponto interessante a destacar nos embates entre Danca e Religido esta na
realizacdo da Celebracdo de Pascoa na Semana Santa. Embora seja uma manifestacéo religiosa,
ela faz parte do calendério escolar. Podemos perceber ai a valorizacao de praticas religiosas de
alguns grupos, levando em consideracdo que, diferentemente de ritos cristdos, o carnaval é

excluido em muitas escolas pelo fato de ser associado ao profano, a “festa da carne”.

Celebracgéo de Pascoa

A “celebragdo de Pascoa” apresenta caracteristicas da Santa Ceia; mas algumas
escolas s@o mais catdlicas e outras mais direcionadas ao protestantismo. Ambas
fazem encenagdo, cantam hinos, as vezes, tem algumas dangas. Surge um convite para
criar uma apresentacdo para esta data, mas como ja estava preparando a
comemoracgdo do Dia Internacional da Danga, informei que ndo tinha tempo
suficiente para preparar os alunos e que estavamos em periodo de avaliagdes... outras
professoras fizeram o mesmo! (Diério de bordo, margo de 2019).

Expde-se, dessa maneira, a valorizacdo das praticas religiosas em detrimento da cultura
brasileira. Existe ai uma contradicdo, quando se pode elaborar coreografias, dancar e apresentar
com objetivos religiosos, porém com praticas artisticas e culturais ndo. Interessante o
posicionamento das professoras ao se esquivarem para ensaiarem os alunos da Celebracéo de
Pascoa.

Nesse cenario de comemoracGes das manifestacGes religiosas no contexto escolar,
percebemos que ocorre uma interpretacdo errada no que tange as leis que versam sobre o ensino
religioso e o direito de liberdade religiosa. Desse modo, é importante salientar que no artigo
33, caput. e 88 1° e 2°, da Lei n.° 9.394/96 e no artigo 112, § 1° do Acordo Brasil — Santa Sé,

11 LDB: Art. 33. O ensino religioso, de matricula facultativa, é parte integrante da formacéo basica do cidadéo e
constitui disciplina dos horarios normais das escolas publicas de ensino fundamental, assegurado o respeito a
diversidade cultural religiosa do Brasil, vedadas quaisquer formas de proselitismo. § 1° Os sistemas de ensino
regulamentardo os procedimentos para a definicdo dos contetidos do ensino religioso e estabelecerdo as normas
para a habilitacdo e admisséo dos professores. 8 2° Os sistemas de ensino ouvirdo entidade civil, constituida pelas
diferentes denominac®es religiosas, para a defini¢do dos contetidos do ensino religioso (BRASIL, 1996).

2 Acordo Brasil-Santa Sé: Artigo 11 A RepUblica Federativa do Brasil, em observancia ao direito de liberdade
religiosa, da diversidade cultural e da pluralidade confessional do Pais, respeita a importancia do ensino religioso
em vista da formacdo integral da pessoa. 81°. O ensino religioso, catélico e de outras confissGes religiosas, de
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promulgado pelo Decreto Legislativo n.° 7107/2010, artigo 11, essas posturas ja foram e ainda
sdo discutidas judicialmente. Em suma, o estado deve ser laico e a sociedade tem direito a
liberdade religiosa. No entanto, essas leis ndo apresentam clareza e permitem que instituicoes
escolares publicas implantem o ensino religioso de maneira confessional ou interconfessional
(SANTANA, 2019).

Considerando os elementos historicos-culturais-sociais, a danca esté presente em todas
as atividades culturais, religiosas e comemorativas. Bourcier (2001) afirma que a danca € uma
das artes mais antigas, ligada a atos religiosos desde os periodos mesolitico e paleolitico. A
danca tinha carater religioso e era considerada sagrada. Atraveés do surgimento das cidades, 0s
rituais religiosos personalizaram 0s grupos que dancavam, descobrindo suas identidades e
transformando suas proprias dancas e culturas (BOUCIER, 2001).

Nessa perspectiva, Vargas (2009) acrescenta que a danca ndo € somente arte, mas
cultura ¢ identidade de um povo “em suas diferentes formas, poéticas ¢ saberes”, pois ¢ a “arte
fundamental do homem” (LABAN, 1990, p. 10). Dessa maneira, a danca € um patriménio
cultural da humanidade, porque influencia a identidade de cada povo, além de possuir uma
relacdo entre a cultura e a educacdo, uma vez que sempre fez parte da vida do ser humano.

J& sabemos que a danca tem destaque principalmente nas festividades escolares. Para
promover uma apresentacao, é solicitado um bilhete de autorizacdo, com a justificativa de que
alguns pais reclamam da exposicao de seus filhos, por questdes religiosas, por exemplo.

O bilhete de autorizacéo

N&o sei quando surgiu e nem quem o idealizou, mas ele virou um mito. Para que 0s
alunos possam apresentar nas festividades escolares 0s pais ou responsaveis devem
assinar esse ‘bilhete de autoriza¢do’. Eu sempre realizava eventos nos horarios da
aula, toda escola se mobilizava para assistir e todos meus alunos participavam... 0
bilhete ndo era necessario (Diario de bordo, marco de 2019).

A escola é um espaco de producdo de conhecimento e cultura, mas, apesar disso, criou-
se um passaporte para apresentacOes nas festas escolares. Sempre mantive a conduta de realizar
eventos durante minhas aulas e apresentar para toda a escola assistir; assim, excluia esse famoso
bilhete. Gerou-se um outro efeito, afinal a religido ndo exerce poder sobre a danca nesses

momentos. O fazer-apreciar-contextualizar a danga acontece.

matricula facultativa, constitui disciplina dos horarios normais das escolas publicas de ensino fundamental,
assegurado o respeito a diversidade cultural religiosa do Brasil, em conformidade com a Constituicdo e as outras
leis vigentes, sem qualquer forma de discriminacéo.
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Por que a danga é considerada profana em algumas instituicGes escolares? Por que as
dangas brasileiras, dangas urbanas e afro-brasileiras sdo discriminadas nas escolas?

As instituicdes escolares reproduzem os conflitos entre danca e religido dos tempos
medievais, quando o ato de dancar foi proibido pela igreja. A Igreja Catdlica contribuiu bastante
para a proibic¢do da exposicao dos corpos, principalmente pelo fato de a danca ser considerada
sagrada. Muitas dancas foram consideradas profanas e ocorreram proibicGes no periodo da
Idade Média: apenas os camponeses dancavam, e ocorriam algumas dancas das cortes sem
toques ou circulares, com maioria masculina. A partir do periodo renascentista, as dancas
retornam em cena, principalmente com o surgimento do balé classico. A Igreja Catdlica, nas
palavras de Vargas (2009), “condenou essa ‘loucura’ chamada danga, coisa do diabo”, ¢ “o
pensamento biblico refor¢ou a dualidade do corpo e da mente que se opde ao espirito e aos
sentidos e deprecia o corpo”; assim, “o homem estd na alma e todo mal vem da carne”
(VARGAS, 2009, p. 20). Hoje o catolicismo “ja tem amenizado essas ‘faltas graves’,
permitindo e incentivando alguns movimentos corporais de louvor em suas missas”
(MARQUES, 2012, p. 23). Todavia, essa proibi¢do da exposi¢do do corpo e da danga como
algo profano ainda persiste em discursos religiosos nas instituicbes escolares, no
comportamento de professores, pais e alunos (MARQUES, 2012).

No corpo do arquivo desta pesquisa, encontramos uma escassez de textos que versam
sobre a temética da danca e religido. Portanto, é pertinente problematizarmos a tensdo Danca X
Religido que ocorre nos espacos escolares e tem suas raizes na ldade Média. Essas ‘questoes
religiosas’ promovem influéncia sobre os corpos dos alunos e o ato de dancar esté referenciado
a exposicao e sensualidade dos corpos.

A fim de compreender as questdes entre danca e religido, os autores Rigoni e Daolio
(2014) apontam como as praticas corporais estdo relacionadas ao “conhecimento religioso”, e
com intencao de “agenciar os corpos dos individuos” e os “cuidados de si”. No contexto das
aulas de Educacdo Fisica, principalmente o publico feminino percebe que os discursos
religiosos estdo relacionados com 0 modo como a igreja ensina gerir 0 Corpo, a exposicao e as
praticas do corpo que sdo vistas como “mundanas” e “erotizadas”. Nesse sentido, Rigoni e
Daolio (2014) evidenciam que a religido exerce influéncia sobre o comportamento dos
individuos. Logo, as questdes corporais em aulas de Educacdo Fisica e Danca sao repletas de
discursos religiosos que preconizam a ndo exposicdo do corpo. Existe uma divisdo entre
“mundo” e igreja (Deus); nesta, 0 corpo € um instrumento dado por Deus e 0 uso indevido desse
corpo esté relacionado a salvacgéo religiosa (RIGONI; DAOLI, 2014).
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Em uma pesquisa com evangélicos da Igreja Assembleia de Deus, Rigoni e Daoli (2014)
sinalizam os discursos sobre corpo e religido no que envolve os contetidos da Educagéo Fisica.
Em suma, para os participantes, € importante ensinar os cuidados com o corpo, com excecao de
padrdes de beleza e saude; nas modalidades, ha restricdes esportivas em relacéo ao treinamento
e a técnica. S&o comuns os seguintes discursos: “chama atengdo dos outros para 0s corpos”;
“expde o corpo como pratica mundana”; “samba ndo é coisa de Deus”; “dancar € uma forma de
se exibir”; “festas juninas sdo idolatria e podem contaminar”; “dancas afro-brasileiras e
capoeiras sdo ligadas ao deménio e a macumba”, ou seja, tudo que envolve o corpo é profano
e proibido entre algumas igrejas evangélicas e protestantes (RIGONI; DAOLI, 2014, p. 885-
886).

Dessa forma, evidenciamos que a religido estabelece relacdes de poder sobre os corpos,
pois, ela agencia o comportamento dos individuos, incluindo as praticas corporais no contexto
escolar. A danca nesses aspectos torna-se profana, proibida, porque a exposicdo de corpos tem
finalidade de erotizar. Dessa forma, as dancas afro-brasileiras sofrem discriminacéo, tendo em
vista que muitos as associam ao demdnio, ou seja, a pratica dessas dancas torna a alma impura.

A danca liturgica é também compreendida como danca nas igrejas evangélicas e
protestantes, enquanto as dancas dos judeus sdo mais conhecidas como dancas hebraicas por se
tratar de dancas milenares. Fernandes, Teixeira e Caminha (2017) afirmam que a danca liturgica
tem a funcdo de capacitar homens e mulheres a pregacdo dos principios cristdos, através do
aperfeicoamento religioso e técnico em danca e outras artes. Em meio a essa pratica, também
encontramos tensdes entre danca x religido e sagrado x profano. Para os autores, os participantes
da “danca dos sacerdotes” tém dificuldades em aceitar a presenca masculina, devido a uma
relacdo com certos discursos da sexualidade, que evoca que a danca esté associada a “figura
feminina e homossexual”. A danga hebraica € milenar e estq presente nos ritos dos povos
judeus, todavia “h& pouca participacdo de homens dancando, o0 que se caracteriza como fato
contraditério, pois a doutrina cristd ndo demonstra nenhuma objecdo a presenca deles, quando
se trata da pratica do louvor com dangas” (FERNANDES; TEIXEIRA; CAMINHA, 2017, p.
777).

Direcionando esses aspectos ao contexto escolar, o fato do corpo dangante ser visto
como profano propicia a influéncia sobre os contetidos de ensino, as praticas pedagogicas e as
relacdes entre familia e escola reforcam um determinado pertencimento religioso (SETTON;
VALENTE, 2018). Setton e Valente (2018) enfatizam que as escolas promovem poucas
discussbes sobre assuntos, como religido, discriminacdo e racismo, e, por isso, acabam

revitalizando em beneficio da escolarizacdo dos alunos.
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Por que a religido e a fé ndo séo objeto puablico? Arendt (1992) responde a essa questdo:
“areligido ndo pode ser matéria de didlogo politico e publico, de modo que ndo podemos provar
a existéncia de um objeto religioso pela cultura ou pela f&” (ARENDT, 1992 apud ZANETTI;
BRAZ, 2019, p. 7). Devido ao fato de ndo podermos provar de forma racional nossas crencas e
de o Estado laico obrigatoriamente se pautar pela razéo, as crengas ndo devem ser objeto de
expressdo em espacos publicos, muito menos com fins politicos, como vém ocorrendo nas
instituices publicas escolares no Brasil por alguns grupos religiosos, em detrimento de outras
manifestacdes religiosas.

A esse respeito encontramos em Santana (2019) a seguinte colocacgao “o ensino religioso
confessional confere a um dogma religioso o critério de especialidade™, isto é, 0s espacos
publicos e as institui¢des escolares cedem espacos para ensinar ‘aquela f&” (SANTANA, 2019,
p. 95). No entanto, a escola é publica e de todos, e todas as religides no Brasil devem ser tratadas
igualmente, respeitando o pluralismo religioso (SANTANA, 2019).

Essa constatacdo nos remete a discursos antagénicos que permeiam o ensino de danga,
mais evidenciados ao trabalharmos as culturas africanas. Notamos um discurso discriminatorio
religioso e racista, além de poucos trabalhos desenvolvidos com/sobre as culturas afro-
brasileiras. Estas sdo apresentadas apenas em comemoracdes do Dia da Consciéncia Negra, ou
seja, apesar de a Lei n.° 10.639/03 ter tornado obrigatorio o ensino da Histdria e da cultura
Afro-brasileira na Educacdo Bésica, esse ainda ndo foi implementado de fato no curriculo.

Desse modo, é um desafio ensinar dancas e culturas africanas nas instituicdes escolares,
tendo em vista que muitos alunos e professores apresentam resisténcia por falta de
conhecimento, por preconceito e por questbes religiosas. Rosa, Deffaci e Pinto (2019)
reafirmam a necessidade de trabalhar a cultura africana através da danga, promover a
descolonizagdo por meio das “dancas de expressdes negras brasileiras e contemporaneas sobre
outros olhares, tornando sua pratica uma vivéncia de sensibilizacdo, consciéncia, e
humanizacdo de si enquanto individuo e em suas relagdes com o coletivo” (ROSA, DEFFACI,
PINTO, 2019, p. 219).

Rigoni e Daoli (2014) argumentam que o professor deverd construir relacBes de
aprendizado com as praticas corporais (atividades esportivas, dancas, lutas e ginsticas),
auxiliar o aluno a conhecer e a compreender o corpo e as atividades corporais relacionadas a
ele. Entretanto, essas praticas estdo incluidas no curriculo escolar na disciplina de Educacgéo
Fisica e propiciard aos alunos outra visdo sobre o corpo e suas préaticas, independente de

questdes religiosas.
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Nas exposi¢Oes dos autores elencados, percebemos a forte presenca de discursos
religiosos nas relacGes de poder sobre o ensino de danga nas escolas, nas expressdes corporais
caracterizadas como profanas e nos estilos de dancas vistas como algo proibido, bem como
identificamos que as dancas brasileiras, africanas, dancas urbanas sofrem maior discriminacao.
Em sintese, encontra-se uma disciplinarizacdo e uma administracdo desses corpos que dancam
ou ndo dancam. Entendemos que essas questdes estdo interligadas aos interesses exercidos por
alguns grupos minoritarios de ordem religiosa, no entanto, a escola deve ser laica e nédo
favorecer determinada religido. Nessa concepcdo, as atividades que contemplem expressoes
corporais sdo discriminadas e vistas por alguns grupos religiosos como atividades sensuais ou
exposicao do corpo, discursos originarios da Idade Média.

Ainda que a LDB n.° 9.394/96 artigo 33 e o0 artigo 11 do Acordo Brasil versem sobre o
ensino religioso em institui¢Oes escolares, a escola devera ser um espaco de difusdo da cultura
e do conhecimento e ndo de manifestagdo de preceitos religiosos de alguns grupos. Ou seja, a
religido ndo pode interferir no ensino de danca e de Educacéo Fisica; o contrario fere a garantia
constitucional brasileira de liberdade religiosa e de expressao artistica, contemplada na BNCC
(BRASIL, 2018) e na LDB.

Complementando essa ideia, Foucault (2008) ressalta que a biopolitica regula diferentes
atividades humanas (saude, higiene, natalidades, racas, etc), constitui todas as praticas
disciplinares utilizadas para os sujeitos (sistemas prisionais, manicomios e 0s sistemas de
ensino). Ademais, o filésofo sinaliza que “as relagdes de poder sdo intencionais e nao
subjetivas”, de modo que “o poder esta em toda parte: ndo porque englobe tudo e sim porque
provém de todos os lugares” (FOUCAULT, 1988, p. 89). Foucault (1984) nos chama atencéo
para esses conjuntos de regras e producgdes de verdade que exercem grande influéncia na vida
dos individuos e correspondem “a uma pratica de autoformacao do sujeito” que buscam limitar
nossos desejos e sexualidade (FOUCAULT, 1984, p. 265).

Nesse sentido, essas relacbes de poder encontram-se nos corpos e em suas manifestacdes
corporais. Em especifico, a religido ¢ muito significativa na producéo de corpos doceis, porque
gerencia 0s comportamentos e as manifestagdes corporais dos sujeitos, promovendo uma
divisdo entre homens e igreja. E por essas caracteristicas que determinadas dangas s&o
encaradas como profanas, ou melhor, esse cenario é fruto da educacao dos jesuitas e resquicios
da ldade Media.

No periodo medieval em grande parte da Europa, a danga caracterizava-se como profana
e proibida em espacos publicos. Por sua vez, a educacdo dos padres jesuitas no Brasil tinham

como proposito catequisar os indios por meio do teatro e danca sacra. Nesse sentido, as
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atividades corporais eram desvalorizadas pelos padres jesuitas, como também a cultura
indigena.

A danca, portanto, é discriminada nas instituicdes escolares por evidenciar 0s corpos e
por promover certa liberacdo e experimentacdo desses corpos, por meio de emocdes,
subjetivacOes, sensacdes, percepcdes, prazeres, expressoes artisticas, liberdade de movimentos
e estética. A escola por adotar metodologias que visam a disciplina dos corpos rejeitam tais
praticas, ao passo que “sdo as sensag¢des do corpo, a qualidade dos prazeres, a natureza das
impressoes, por ténues ou imperceptiveis” (FOUCAULT, 1998, p. 102), que indisciplinam os
COrpos.

Assim sendo, reiteramos que as préaticas religiosas em instituicbes escolares exercem
influéncia sobre o ensino de danca, pois sao espacos publicos e laicos que devem se pautar pela
producdo de conhecimento e cultura. Os processos educativos em danca sao produtos culturais
e do conhecimento que evocam o reconhecimento e o respeito de culturas diversas, além de

problematizamos as percepgdes corporais e culturais nos mais diferenciados contextos.

3.4 Questdes de género

“Existe uma maneira de categorizar os corpos?

O que as categorias nos dizem?

As categorias nos dizem mais sobre a necessidade

de categorizar 0s corpos do que sobre os proprios corpos”.
(Judith Butler)

A danca, que esta presente em todos 0s povos e e considerada uma grande contribuidora
para o surgimento da cultura, utiliza o corpo como forma de instrumento. O ato de dancar é
natural ao ser humano. Os povos antigos consideravam a danga um ato sagrado, e a danca
masculina estava associada a nobreza. Vale dizer que a danga e a sexualidade partilham o
mesmo instrumento — o corpo. Ela tem capacidade de atrair, reter o olhar, transmitir nossas
ideias e sensacdes, refletir comportamentos, padrbes e preocupacOes particulares e gerar
identificacdo (HANNA, 1998).

As questdes que envolvem danca e género sdo muito evidenciadas no contexto escolar,
importante enfatizar que as relacdes sobre o que é ser feminino ou masculino persistem nos
padrdes estabelecidos da sociedade. Quando proporcionei 0 ensino de danga nas escolas,
identifiquei que as criancas desde muito pequenas referenciam a danca ao pertencimento do
universo feminino e que o ato de dancar ndo seria para homens. Assim, motivada pelas

perguntas dos alunos “quem danca sdo somente as mulheres?” ¢ “a danga ndo é para 0s
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homens?”, nesta se¢do, abordaremos as relagcdes entre danca e género nas escolas, visto que as
aulas de Danca e Educacédo Fisica frequentemente direcionam a danca para as meninas e as

atividades esportivas para 0s meninos. Essa situacéo ¢ exemplificada abaixo:

Quando contei para meus alunos sobre minhas vivéncias em danca, os professores
com quem estudei, quem me inspirou a dancar... sempre falo de Michael Jackson!
Interessante observar que grande parte dos alunos o conhecem e institivamente
iniciam alguns movimentos que fazem referéncia a esse grande bailarino...rsrsrs!
Acontece mesmo sem mdsica. Mas, ao dizer que iniciei no balé classico... surgem
algumas perguntas, tais como: “Professora, homem danga balé?” ou “O balé é coisa
de homem?” (Diario de bordo, janeiro de 2019).

Diante dessa cena surgem outros questionamentos: existe uma danca adequada para
todos os corpos? A dancga promove a discriminacdo de géneros? Por que os alunos identificam
Michael Jackson como bailarino e o balé € visto por eles como danca feminina? O balé esta
associado a danca feminina nas institui¢fes escolares, na familia, na sociedade de maneira geral,
no entanto, iniciou-se com homens, no periodo renascentista. O balé e o teatro foram criados
por homens e, posteriormente, as mulheres adentram nessa forma de expressao artistica.

Vargas (2009) confirma que “[t]Jambém se dancava nas casas particulares burguesas em
bodas ou festas. O rei Luiz X1V da Franga, o Rei Sol, em 1661, no seu primeiro ano de poder,
fundou a Académie Royale de Danse e, muitas vezes, atuou como bailarino” (VARGAS, 2009,

p. 22). Complementando esses acontecimentos, Andreoli e Canelhas (2019) afirmam que:

Embora a danca seja hegemonicamente considerada uma atividade feminina, os
homens sempre dancaram, ao longo da histdria. Porém, a generalizagdo de certas
dangas, ainda hoje, emerge de uma compreensao restrita do que é ser masculino e gera
relutancia a participagdo de homens. Um exemplo é o balé, uma danca cujas técnicas
corporais sdo vistas como “femininas” e onde os homens, geralmente, sio minoria
(ANDREOLI; CANELHAS, 2019, p. 380).

Os autores destacam que as relacfes de danca e género séo influenciadas pelos valores
culturais e refletem questbes sobre o que determina ser masculino e feminino nos corpos que
dancam. Essas imagens s&o identificadas nas representacGes corporais, nos comportamentos e
nas posturas da sociedade. N&o obstante, o corpo do bailarino identifica qual estilo de danca ele
executa e qual personagem sera posto em cena.

Nesse contexto de danca e género, a antropologa Hanna (1998) afirma que “o
instrumento da danga ¢é o corpo” ¢ a “danga nos mobiliza a persuadir sobre 0 que é ser homem

ou mulher” (HANNA, 1998, p. 27). Entretanto, a danca € um ato social e existe em todos 0s
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povos e géneros, de modo que esse corpo utilizado é negligenciado por ideias moralistas e de
produtividade econdmicas, principalmente apds as revolucdes francesas e industriais.

Embora as préaticas sociais da danca sejam vivenciadas por homens e mulheres, nos
espacos educacionais encontramos uma ascendéncia feminina. Chaves e Moreno (2018)
pontuam que historicamente o publico feminino era privilegiado com processos educativos de
danca em relagdo ao publico masculino, e que as caracteristicas desse ensino se baseavam nas
técnicas de balé e nos elementos da ginastica direcionados a saude, sem maiores atencdo a
formacdo artistica.

Consequentemente, para Cardoso et al (2010), as mulheres procuram mais a danga do
que os homens; enquanto os homens preferem atividades em grupos mais competitivas e
agressivas, como o Hip Hop, as mulheres preferem atividades individualizadas e com visdo
estética, como balé, jazz e danca do ventre. Essas preferéncias se refletem também no contexto
escolar, a exemplo disso, 0os meninos preferem as dancas urbanas, e as meninas, balé e jazz.

Tanto os corpos masculinos quanto os femininos sdo evidenciados no balé. O homem
possui um perfil mais atlético, sendo necessario um bom preparo fisico para erguer suas
parceiras e sustenta-las; a mulher um “corpo angelical” mais parecido com o de uma menina.
Ainda convém ressaltar que o balé é uma danca elitizada e padronizada que exerce relagdes de
poder sobre 0s corpos em relacdo a peso, a altura, aos movimentos e as etnias (ha pouca insercdo
de negros nas grandes companhias de balé). Em contrapartida, na danga contemporanea,
incluindo a danca do ventre e as dangas urbanas, esse cenario é diferente, principalmente no
Brasil temos muitos profissionais de dancgas urbanas e da capoeira.

E importante asseverar que o balé classico é uma excelente atividade fisica que pode ser
ensinada a ambos os géneros. E comum bailarinos de outras estilos estudarem balé para
melhorar a postura, a leveza, os deslocamentos e os giros. As escolas especializadas em danga
ndo fazem separacdo de género; cada um exerce seu papel de acordo com as normatizacdes do
balé, da mesma forma que ofertam outros estilos de danga, como jazz, sapateado, flamenco,
danca de saldo, danca do ventre e dangas urbanas, por exemplo.

Por que no contexto escolar ainda vemos uma separagdo de meninos e meninas para o
ensino de balé? Por que nas aulas de Educacgéo Fisica existe essa cultura de separagdo?

Uma reposta provavel, conforme pontua Andreoli (2011), estda na mudanca da
representacdo cultural de género no meio do século XVIII e inicio do século XIX, por meio de
ideais modernos presentes nas grandes revolugdes, como a Industrial, que determinaram um
novo modelo hegemdnico de masculinidade (“homem que danca balé é efeminado”),

ocorrendo, assim, uma inversdo da valorizacdo da danca como atividade masculina. Por
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influéncia disso, nas companhias de balé a presenga feminina é maior e 0s homens assumem
cargos de diretores ou coredgrafos, adotando uma relacéo de poder e visdo empresarial. Esses
aspectos trouxeram ndo somente a desvalorizagdo do homem no balé como bailarino, mas
também nos outros estilos de danca, passando uma ideia de masculinidade e virilidade ao
esporte e a danca destinada ao feminino.

A antropéloga Judith Hanna (1998) contribui, a partir de seus estudos académicos, para
a compreensdo de como a dancga passou a ser vista como caracteristica feminina, embora em
diversos povos existam dancas masculinas, femininas e com ambos 0s géneros desde 0s tempos
antigos. De acordo com Hanna (1998), sociedades antigas consideravam a danca uma atividade
natural. As dancas masculinas e suas apresentacOes eram bastante apreciadas, inclusive 0s
homens dancavam, a exemplo de Luis XIV da Franca, assumindo papéis masculinos e
femininos. No periodo da Idade Média, nos locais onde a Igreja Catdlica predominava estava
restrito as mulheres se apresentarem em publico, mas os sacerdotes faziam banquetes e
contratavam bailarinas e prostitutas para suas festividades as escusas.

Segundo Hanna (1998), a partir da Revolucdo Francesa e Industrial nos séculos XVIlI
e XIX, a danca perde seu prestigio, o poder social, politico e econdmico como havia no periodo
de Luis XIV. Entdo, as apresentacGes masculinas passam a ser vistas como inferiores, e as
atividades corporais sdo associadas a frouxiddo moral, pois 0 corpo passa a ser instrumento de
producdo para a burguesia francesa. Sendo assim, “consequentemente, a profissdo de danga
recebeu baixa renumeracdo financeira e pouco interesse pela carreira por parte dos homens que
dominavam a cultura” (HANNA, 1998, p. 184). Nesse momento, as mulheres ressurgem em
cena como bailarinas e tornam-se figuras principais, porém o balé esteve sob o dominio
masculino durante 300 anos, nos quais atuavam como coreografos, diretores, professores e
produtores de teatro. Além disso, eles moldavam as bailarinas ao ideal feminino de beleza,
graca e excessiva magreza (HANNA, 1998).

Assim, a hegemonia masculina sobre as mulheres cria relagdes de poder e disputa entre
homens e mulheres. Os homens determinavam normas de trabalho e comandos, enquanto as
mulheres eram apenas bailarinas; alguns produtores de danca se casavam com as bailarinas
padronizadas como as mais belas; e, infelizmente, aquelas dotadas de poucas posses eram vistas
como prostitutas e muitas eram obrigadas a se submeter aos homens para assumir papéis
principais.

Silva e Feijé (2020) destacam que 0 patriarcado “atribuiu um maior valor as atividades
masculinas em detrimento das atividades femininas”, que legitimaram “o controle da

sexualidade, dos corpos e da autonomia femininas”, estabelecendo “papéis sexuais e sociais
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nos quais o masculino tem vantagens e prerrogativas” (SILVA; FEIJO, 2020, p. 5). Nessa
situacéo, a construgdo do “corpo doce da bailarina da caixinha de musica” ocorre de forma leve
e quase imperceptivel, de forma que “as praticas rotineiras do balé carregam multiplos discursos
sobre os corpos femininos que acabam ressoando no meio social e cultural, instaurando saberes
e produzindo verdades” (SILVA; FEIJO, 2020, p. 18).

Em continuidade, Silva e Feij6 (2020) discutem a ascendéncia do feminino nas praticas
de balé e como se constroi o corpo da bailarina pelas relacdes de poder. “Foi construido um
corpo doce para a bailarina onde sdo inscritos os discursos hegemonicos masculinos em relagédo
a feminilidade, criando a figura da bailarina da caixinha de musica, simbolo de beleza, graca,
leveza, pureza, submissio” (SILVA; FEIJO, 2020, p. 2). Nesse sentido, para as autoras, na
construcdo do corpo feminino da bailarina cléssica “[...] sdo inscritos os discursos hegemonicos
masculinos em relacdo a feminilidade, criando o mito do eterno feminino e edificando uma
imagem da bailarina associada as mulheres do periodo romantico [...]”, 0 que possibilitou a
criacdo da “figura bucolica da bailarina da caixinha de musica, existéncia de uma relagido de
poder e submissdo masculina” (SILVA; FENJO, 2020, p. 3).

Desse modo, na sociedade patriarcal, em que os homens exercem dispositivos de
controle sobre as mulheres, 0s discursos nos corpos das bailarinas de balé sdo produzidos por
meio das relacGes de poder e da ideia de superioridade masculina.

Somente na virada do século XIX para o século XX ocorre uma rebelido contra a
dominacdo masculina tanto na danca como na sociedade. A danca moderna contesta o
patriarcado e as mulheres passam a exercer dominio, ocupando cargos na danca que antes eram
exercidos por homens. Podemos destacar como grandes percussoras femininas da danca
moderna Isadora Duncan, Ruth St e Loi Fuller, depois Marta Granham e Doris Humpherey
(HANNA, 1998).

Nos espacos escolares, a figura da bailarina tem caracteriza¢do feminina, e os homens
ndo dancarem & considerado normal. Percebi que os alunos associavam o balé exclusivamente
ao feminino, por ndo possuirem muito conhecimento de que 0s homens também foram e sdo

protagonistas na danca.

Sempre em minhas aulas tinha que desconstruir e construir novos conceitos, as
criancas vém com o conceito de que o balé é coisa de menina... homem né&o rebola,
movimentos sensuais sdo de meninas! Nessa aula, uma das primeiras de arte, contei
a histdria do balé para meus alunos, tanto do 1° ano quanto do 2° ano; contei que o
balé surgiu num periodo da histéria em que muitas dancas foram proibidas pela
igreja. O balé iniciou com homens, posteriormente as mulheres fizeram parte dessa
danca, os homens dangam com trajes masculinos, sua formacao é semelhante a de
um atleta esportivo, homens em cias internacionais de danca, por exemplo, na Royal
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e Bolshoi ganham consideravelmente, mas infelizmente ocorre uma ‘masculinizagdo’
no balé, onde muitos séo coredgrafos e produtores de espetaculos... Fotos e videos
S80 constantes em minhas aulas, além das “minhas historinhas”, como eles gostavam
de dizer. Mostrei um video de Baryshnikov. Ficaram encantados com as performances
dele! E quando contei que o homem no balé porteur e pas de deux (danca para duas
pessoas, eles erguem suas parceiras e Ihe déo sustentacio) também sao solistas como
as meninas...rsrs, queriam fazer balé! (Diario de bordo, janeiro de 2019).

A narrativa cartogréafica transcrita acima relata a cultura de hegemonia feminina sobre
a danca em relacdo ao conhecimento dos alunos. Poucos sabiam que o balé teve inicio com os
homens, tampouco que eles sdo grandes bailarinos, professores, coredgrafos e produtores.

Segundo Hanna (1998), os homens retornam aos palcos com maior presenga como
bailarinos apds a Segunda Guerra Mundial e principalmente na década de 1960. Destacamos
personalidades consideradas como superastros os bailarinos e coredgrafos russos Nureyev e
Baryshnikov, considerados desertores no antigo regime politico soviético. Esses dois bailarinos
reascendem a presenca masculina nos palcos, no entanto, as atitudes de mudanca para que a
profissdo de danca seja aceita e volte a ter prestigio para o publico masculino sdo lentas.

Diante desses apontamentos, percebemos que as questdes sociais, historicas e
econdmicas exercem uma relacdo de poder sobre o corpo que danca. Em Corpos Déceis, de
Foucault (1987), o objetivo dos sistemas disciplinares do biopoder consiste na produtividade e
na “docilizacdo dos corpos”, onde esse corpo é util quando é doce, mecanico, sem sensacdes e
expressdes. Ainda, para Foucault (2004), a disciplina € manifestada nas escolas, nas industrias,
nos hospitais, nas forcas armadas e nas prisdes, como intencdo de exercer poder e produzir
sujeitos capazes de funcionar como engrenagens na nova sociedade.

No entanto, atraves da danca, pode-se estabelecer o poder de disciplinar nossos proprios
corpos, adquirir controle sobre ele e sobre a liberdade. Judith Hanna (1998) ressalta que “o
movimento de danca atrai a atengéo, pois o corpo é a primeira forma de poder em que as pessoas
podem se identificar” (HANNA, 1998, p. 40).

A escola interfere no modo de ensinar danga? Quais estilos de danca sdo permitidos
ensinar e apresentar nas instituicoes escolares?

Seguindo essa logica, o proprio sistema escolar beneficia e continua promovendo uma
danca que ressalta o género feminino, quando ensina balé somente para as meninas e escolhe
outras atividades esportivas para 0s meninos. Essa forma de trabalhar a danca possibilita mais
desigualdades e discriminagdes de género, como também reforca a imagem da danca ser
feminina.

Durante algumas aulas de Educagdo Fisica nos anos iniciais e finais do Ensino

Fundamental, observei uma determinada ideia de que a quadra é para 0S meninos jogarem
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futebol; meninas usam espacos diferenciados para brincadeiras e queimadas, ginasticas e outras
modalidades esportivas, revelando discriminacéo de género. Geralmente as escolas particulares
possuem salas de danca apropriadas, mas essa realidade ndo é a principal no contexto publico
de ensino. Esse contexto enfatiza ainda mais a discriminacao de géneros, a materializacdo dos
corpos, além de ndo promover um ensino de forma significativa e criativa aos alunos. Expdem-
se, dessa maneira, outras questdes de género. Algumas disputas entre masculino e feminino em

espacos escolares sao transcritas no diario de bordo:

Outra situagdo que reflete questdes de género foi na quadra da escola, numa situacio
em que propus uma roda e pedi para darem as maos para trabalhar com danca
circular. Alguns alunos mostraram resisténcia, entdo, tive que intervir dizendo:
“Para a danga fluir todos teriamos que darmos as mdos”. Também ao utilizar a
quadra para esportes 0s meninos viam correndo pedindo uma bola com intencéo de
formar dois times de futebol. Ao perguntar “e as meninas onde ficam”, os meninos
responderam “Elas usam o canteiro na parte de fora, para jogar queimada e
brincarem juntas” (Didrio de bordo, janeiro de 2019).

A hegemonia masculina sobre o feminino mostra-se presente no contexto escolar nessa
narrativa. Os meninos acreditam que esportes agressivos sdo destinados a eles e outras
atividades mais expressivas para as meninas. Abordando as préaticas corporais, 0s autores
Lacruz e Cao (2014) e Pedraz e Polo (2014) discutem como a Educagdo Fisica pode se
configurar em dispositivos normatizadores sobre 0s corpos masculinos e femininos, enquanto
0s masculinos estiverem relacionados a atividades mais agressivas e de resisténcia, e 0s
femininos as atividades ritmicas, de expressdo e de coordenagdo motora. Outra questdo
relevante destacada por Pedraz e Polo (2014) esta direcionada ao ensino de Educacdo Fisica ter
caracteristicas de higiene e médicas — essa juncdo da pedagogia e medicina acaba promovendo
um modelo de corpo hegemdnico masculino em detrimento da equidade de géneros.
Completando essa ideia, Gil-Madrona et al (2014) apontam diferencas de género relacionadas
a ideia de saude e desempenho fisico predominantes entre os meninos por razdes fisiologicas.
Além disso, relatam o interesse das meninas participarem de praticas esportivas, mostrando que
h& uma excluséo desse publico de algumas préticas elegidas como “masculinas”.

Strazzacappa e Morandi (2006) realcam que a danca foi implantada com preceitos de
ginastica e da Educacdo Fisica em 1926, no Departamento de Educacdo Fisica Feminino da
Universidade de Wisconsin. Esses aspectos refletiram na entrada da danca nas escolas
brasileiras, 0 que promoveu a separagcdo de meninos e meninas e acentuou a ideia de que a

danca tem pertencimento feminino, instaurando preconceitos no ensino de danga com meninos.
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Diante dessas discussOes, sinalizamos que o sistema escolar corrobora com as
discriminacdes de género, quando nédo oferta aulas coletivas entre meninos e meninas, mas
focaliza em préticas voltadas somente para um determinado publico. Um aspecto interessante
envolve as escolas especializadas de danca que ndo fazem distin¢cdo de género, em niveis do
iniciante ao profissional.

Como ensinar danga de modo que ndo promova a discriminagdo e contextualize as
questdes de género?

A fim de superar essa discriminacdo, alguns autores apontam a necessidade de adotar
um sistema de ensino democratico, reflexivo e inclusivo, promovendo a equidade de géneros
(VIANNA; MOURA; MOURAO; 2014).

Existe um estilo de danca ou outras estéticas adequadas para todos 0S corpos?
Considerando que a arte deveria ser livre, 0 corpo em sua expressao artistica também deveria
ser, porque a danca consiste numa arte universal que ndo deve impor questdes de género ou
sexualidade, afinal, quem danga é o corpo!

A danca contemporanea, a danca do ventre e as dancas urbanas sdo mais livres, por isso,
tém maior insercdo de diversos géneros. Na dancga contemporanea, 0s papéis do masculino e
feminino sdo invertidos, as vezes a mulher é o porteur, e geralmente todos os bailarinos utilizam
figurinos iguais. Nas dancas urbanas o corpo também ¢ livre, pois os bailarinos tém um discurso
de autoafirmacéo e de igualdade de géneros. Assim sendo, na danga contemporanea e dancas
urbanas os corpos recusam as normatizac@es. Dentro dos estilos das dancas urbanas, ha o estilo
Vogue®®, desenvolvido pela comunidade LGBTQIA+ e pela cultura ballroom (bailes), repleto
de expressdes com “caras e bocas”, extremamente performatico e autoafirmativo. Envolvendo
uma mistura de elementos do break dance, da ginastica, de poses de modelos, desconstroi
padrbes de beleza, de masculinidade e de feminilidade, e ganhou popularidade com o clipe e
musica da cantora pop Madonna Vogue, em 1990, no filme/documentario Paris is burning,
lancado em 1991. Outra referéncia é a serie Pose, na Netflix e no canal FX.

Interessante destacar que, no mercado da danca, temos grandes nomes de diversos
géneros, independente de sua sexualidade, astros do rock e pop Elvis Presley, Michael Jackson,
Fredy Mercure, Madonna, Beyoncé, Lady Gaga; no Brasil do balé classico, Ana Botafogo e

Thiago Soares; no contemporaneo, Grupo Corpo (MG), Alex Neoral (RJ) e Deborah Colker

13 VVogue: “nas estruturas do mundo ballroom, que nasceu o voguing — um estilo de danca inspirado nas poses
que as modelos faziam nas paginas da Vogue, e igualmente influenciado pelos hierdglifos do Antigo Egito e pelos
movimentos de ginastica” (REVISTA VOGUE, 2019).
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(RJ); danca de saldo Carlinhos de Jesus (RJ); na danga oriental**. Lulu From Brazil (Lulu
Sabongi); cantor, compositor e bailarino Ney MatoGrosso; produtor e coredgrafo Kenny Ortega
(EUA); grandes bailarinos e pensadores da danca moderna e contemporanea Laban, Isadora
Duncan, Martha Graham, Pina Bausch, Carlos Leite, Klaus Viana, Angel Viana, dentre outros.

Ao analisar a temética de danga e género no contexto escolar, notamos a tendéncia de a
instituicdo escolar disciplinar corpos. Foucault (1988) entende que “[0] poder esta em todas as
partes; ndo porque englobe tudo, e sim porque provém de todos os lugares”, ¢ o efeito de todo
um conjunto. Assim, “o poder ndo € uma instituicdo e nem uma estrutura, ndo é uma certa
poténcia de que alguns sejam dotados: € o nome dado a uma situacdo estratégica complexa
numa sociedade determinada” (FOUCAULT, 1988, p. 89).

Sabemos que muitas relacfes de poder se constituem no corpo, pois “o poder encontra-
se no proprio corpo” (FOUCAULT, 1998, p. 147). Dessa forma, praticas de danca que
influenciam o controle de corpos, sexualidade materializam os corpos e distanciam as
discussbes em torno das relagdes de género, viabilizando mais desigualdades. Ainda, Foucault
(2013) complementa que sdo as relagdes sociais e culturais que transformam o “[c]orpo
incompreensivel, corpo penetravel e opaco, corpo aberto e fechado: corpo utopico”
(FOUCAULT, 2013, p. 10). O corpo € sempre visivel, chama a atencdo, ndo ha como escapar
do corpo, nao se move ou remove sem 0 corpo, “o corpo humano ¢ ator principal em todas as
utopias”, pode ser um “ator utdpico” ao “magquiar-Se, tatuar-se, mascarar-se”, quando entra em
cena interpreta, canta e danca (FOUCAULT, 2013, p.12).

Na perspectiva de Butler (2000), o género consiste em algo que se é e que fazemos.
Entdo, o discurso do corpo realizado através da repeticdo de gestos, signos, atuacdes no ambito
cultural torna-se performativo, no sentido de que reitera uma norma ou um conjunto de normas
impostas. Butler (2000) questiona se a performatividade de género esta relacionada & concepgéo
de materializacéo: se a diferenca sexual ndo fosse tdo materializada os corpos teriam esse peso
e real relevancia? Segundo ela, a arte consiste numa forma de demonstrar as dissonancias dos
corpos, ou seja, utiliza um discurso desafiando os limites do proprio corpo (PISCITELLLI,
2009). Em sua concepgéo, devemos pensar 0s corpos movendo-se dentro de uma democracia
sem preconceito, uma danca livre sem distingdo de géneros. Nesse sentido, 0 corpo é o centro
de suas representacdes estéticas, e a danga modifica valores e referenciais de género, realizando
uma intervencdo pedagdgica (ANDREOLI; CANELHAS, 2019).

14 Danca oriental é o nome apropriado e utilizado pelos profissionais da danca do ventre.
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E comum nos ambientes familiares e escolares ocorrer discriminacio dos sujeitos
quando suas praticas amorosas e sexuais nao sao heterossexuais, sendo uma questdo enraizada
na sociedade brasileira, em normas, discursos, religides, sistemas de leis, fato que deve ser
discutido e analisado em toda a sociedade (LOURO, 2007). Louro (2007) enfatiza e propGe
didlogos e alguns conceitos para as pesquisas e para o ensino de género, sexualidade e educacao
sexual, na intencéo de contribuir para que tais discriminagdes ndo se perpetuem. Nao devemos
pensar a sexualidade como “impeto rebelde”, tentar domina-la integralmente como aponta
Foucault (1988), mas sim visualiza-la como “um ponto de passagem particularmente denso
pelas relagdes de poder; entre homens e mulheres, entre jovens e velhos, entre pais e filhos,
entre educadores e alunos, entre padres e leigos, entre administracdo e populagdo”
(FOUCAULT, 1988, p. 98).

Nessa concepcao, a performatividade esta relacionada a expressao corporal, as relagdes
de poder e a luta por direitos. Sob o contexto da danca, o corpo demonstra destreza, agilidade,
dominio dos movimentos, critica, sentimentos, indagagdes, sensacdes e pensamentos
reprimidos. A danca desestabiliza a materializacdo dos corpos e estabelece uma liberdade de
movimentos, uma reflexdo sobre as questdes de género sem promover a materializacdo dos
COrpos.

Como profissional da danca e artista-docente, percebo a importancia das dangas mais
democraticas e livres, como a danca contemporanea, dancas brasileiras, dancas urbanas,
performances de danca, bem como com o balé classico e com as modalidades esportivas em
turmas mistas. Quando lecionei danga na Escola de Tempo Integral®®, nas oficinas de arte, danca
e esportes ndo ocorriam essa separacdo de meninos e meninas, e os alunos desenvolviam e
interagiam uns com 0s outros sem discriminacéo de género, fato bastante positivo. Quando a
gestdo escolar e a coordenacdo pedagodgica sdo capazes de compreender a danga como objeto
de conhecimento e atividade de grande relevancia para o aprendizado dos educandos, valorizam
e promovem o ensino de danca, sem provocar discriminacoes.

As cenas das narrativas cartograficas apresentam as discriminac6es de género, expde a
ideia da danca pertencer ao universo feminino, no entanto, quando contextualizei o ensino de

danca, trabalhei sua historia através de videos e fotografias, abordei um determinado estilo de

15 Escola de tempo integral: consiste na ampliagdo da jornada escolar dos estudantes, na qual oferta-se o
desenvolvimento de oficinas, no municipio de Betim/MG, onde atuei como professora de danca nos anos de 2011
e 2012, projeto intitulado na época como “Escola da Gente”. Eram ofertadas oficinas no contraturno e por
profissionais especializados em cada area de atuacgdo, tais como: danca, capoeira, judd, percussdo, esportes e
recreacdo, pintura, artesanato e reforco escolar. A escola de tempo integral segue os principios da escola integral:
o desenvolvimento dos sujeitos em todas as suas dimensdes, fisico, intelectual, emocional e cultural.
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danca para depois ensinar seus passos e movimentos caracteristicos, apresentei suas diferengas
culturais (seus beneficios, trajes, maquiagens e estilos musicais variados), despertei o interesse
das criancas em aprender estilos diversos.

Diante disso, 0s aspectos culturais e historicos da danga contribuem para o entendimento
de que a danga estad em todos 0s povos e de que homens e mulheres sempre dangaram. Ao tornar
conhecidos grandes bailarinos, como Baryshnikov (Russia) e Thiago Soares (Brasil), os alunos
ndo apenas compreendem que 0s homens também dancam balé, mas que a danca é para todos
0S corpos, géneros e idades. Afinal, quem danca é o corpo!

Para as instituicbes escolares é mais interessante criar corpos disciplinados, corpos
produtivos e submissos, conforme Foucault (1987) “um corpo manipulado € um corpo util”
(FOUCAULT, 1987, p. 181) para o sistema capitalista e para diversas instituicbes, como
hospitais, escolas, prisdes e Estado. Assim, Foucault (1998) ressalta que a “materialidade do
poder”, o dominio desse “corpo pelo poder” e “a consciéncia de seu corpo” possibilitam um
investimento nas ginasticas, nas atividades fisicas, na danca padronizada, com grandes
repeticdes e copias (FOUCAULT, 1998, p. 82).

Em relacdo aos temas danga e género, educagdo fisica e género, verificamos que “as
pesquisas denunciam [...] o sistema escolar por reforcar o sexismo”, mas também “apontam que
género ndo ¢ o unico fator de inclusdo ou exclusdao” (VIANNA; MOURA,; MOURAO, 2014,
p. 149). Por esse motivo as instituicdes escolares que favorecem a construcao do corpo décil,
corpo-objeto, corpo util, ndo livre, apenas contribuem para a producdo de corpos disciplinados,
e 0 ensino de danca é repleto de repeticdes e copias de coreografias que transformam esse corpo
em algo sem sensac0es, percepcoes e expressdes naturais.

Identificamos por meio de um aprofundamento sobre a danga ter uma “imagem de
pertencimento ao feminino”, principalmente o balé cldssico, embora encontremos na histéria
da danca diversas dangas masculinas e muito protagonismo masculino. Verificamos que, a
partir da Revolucgéo Francesa e Industrial, houve uma inversdo de valores: a danga passa a ser
negligenciada e 0 corpo passa a ser visto como “instrumento de produ¢do”; ocorre disputas
entre homens e mulheres no cenério da danga; a presenga feminina passa a ser marcante nos
palcos, embora o dominio masculino esteja presente até o surgimento da dangca moderna, nas
dancas étnicas e folcloricas.

Constatamos que na historia da danca na educacdo brasileira proporcionou-se o ensino
de balé somente as meninas na Educacdo Infantil e ginastica e dangca em aulas de Educacéo
Fisica nas outras etapas da educacao, reforgando a cultura da danga ter pertencimento feminino.

Ao reproduzir essa cultura e diferenciar atividades esportivas para meninos reforcam a
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hegemonia masculina. Em suma, em muitos casos, as escolas ndo adotam uma conduta de
pluralidade de géneros, como também direcionam as praticas de ensino em danca a

disciplinarizacéo de corpos.

3.5 Festas escolares

“A verdadeira expressao de um povo
estd em suas dangas e sua musica.
Os corpos nunca mentem”.

(AGNES DE MILLE)

Nesta secdo, pretendemos relacionar a cultura popular brasileira presente nas festas
escolares e a expressdo artistica com o arquivo de revistas sobre danga e 0s conceitos de alguns
estilos de dancas brasileiras e as relacbes de poder nesse contexto escolar. Ademais, expomos
a preparacao dos alunos para as festas escolares, empregando tais disparadores: Festa do boi
(folclore), Festa Junina, Festa da Familia e da Consciéncia Negra.

O Brasil é um pais de grande extensdo geografica, rico em manifestacBes culturais e
artisticas. Como resultado, somos um pais multicultural, porque nossa cultura obteve influéncia
de muitas na¢6es, principalmente dos povos africanos, indigenas e portugueses. A danca realca
as tradicdes, as manifestacdes artisticas de uma nacgéo, pois a cultura é constituida das tradicdes
e manifestacdes artisticas, habitos, costumes e expressdes. Por sermos um pais continental,
nosso acervo cultural possui variagOes de dangas e ritmos (NORONHA; ZANETTI, 2021).

De acordo com a Organizacdo das Na¢bes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura, as manifesta¢cBes culturais definem o patriménio cultural e imaterial que é
compreendido pelas expressdes, praticas, representagdes, técnicas e pelos conhecimentos e
objetos culturais de locais onde os sujeitos reconhecem uma determinada tradicdo como seu
patriménio cultural, passado de geracdo em geracdo. Como patriménios imateriais tombados
pela UNESCO, temos as seguintes manifestaces: samba de roda, capoeira, frevo e a festa do
boi (UNESCO, 2002).

No Brasil, devido a multiculturalidade, obtemos mais de 40 dancas brasileiras, além das
dangas indigenas. O encontro de diversas culturas proporcionou diferentes técnicas corporais,
variedade de ritmos e estilos musicais, conferindo-nos uma diversidade Unica. As manifestacdes
populares acontecem em todas as regides brasileiras, seguindo trés ciclos: Carnavalesco, Junino

e Natalino.
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Historicamente a danca no Brasil, de acordo com Vargas (2009), registra-se
primeiramente nas dangas dos indigenas, relacionadas a religido, a cerimonias e a recreacdes,
com coreografias simples, repeticdo de melodias, marcacdo de palmas e batida de pés. Na
colonizacdo, os jesuitas impuseram a mdsica sacra. Posteriormente, os indios adentram o
interior do pais, e a escraviddo trouxe os negros e sua cultura, muitos ritmos, dancas, lutas e
jogos corporais com predominio de percussdo. Por fim, a danca dos portugueses com
influéncias europeias, adiante enriquecimento de outros povos, recebeu dos negros
caracteristicas proprias, originando o estilo brasileiro.

Faro (2004) acresce que herdamos uma mistura de varias culturas. Espanhois, alemées,
italianos, japoneses e arabes contribuiram para a nossa formacéao cultural, por intermédio de
seus habitos, seus costumes, suas lendas e suas festas populares. Entretanto, as dancas indigenas
mantém suas caracteristicas étnicas, onde encontramos a base da danca, pois receberam menor
influéncia de outros povos.

No contexto escolar a danca esta presente em jogos, brincadeiras, cantigas de roda e
festividades escolares, como na Festa da Familia, na Festa Junina, na celebracdo do dia das
maées, no aniversario do diretor, na Festa da Consciéncia Negra, nas comemoracdes de final de
ano e nas formaturas.

As dancas brasileiras sdo extremamente ricas, vastas e pouco executadas. As dangas
folcléricas e populares, em todo territdrio brasileiro, tiveram influéncia de outros povos que
contribuiram para esse multiculturalismo brasileiro. Destacamos principalmente o Carnaval, a
Festa do Divino, a Folia de Reis, a Festa Junina, a Congada e o Maracatu. As dancas brasileiras
estdo presentes no contexto escolar, embora, por questdes religiosas, atualmente, elas séo menos
exploradas e praticadas, até a tradicional quadrilha recebe menor destaque. As dancas
brasileiras s&o como um acervo de movimento corporal e cultural e sdo essenciais para a
formagé&o dos brasileiros. Essas dangas sdo contagiantes, expressivas, alegres e sinuosas, visto

que possuem ritmos fortes, acompanhados de instrumentos de percussao e molejo dos quadris:

Festa Junina

Lembro-me de uma cena engragada quando ensinei forré e baido para as criangas,
de trés turmas do primeiro ano e mais as professoras, cerca de 75 alunos. Era danca
de casal, posicionei do lado direito os meninos e do lado esquerdo as meninas,
percebi que tinha mais meninos que meninas. As outras professoras olharam para
mim... Disse para os alunos que quando soprasse o apito escolher logo seu par e
pronto. Ao tocar o apito foi uma correria, sobraram sete meninos.

Entéo, eu disse que seriam a banda de muasicos: tem o Luiz Gonzaga, 0s musicos e eu
seria a Clara Nunes, as musicas eram “Mandacaru” e “Feira de Maracangaio”. No
dia da festa junina, varios pais, professores e outros alunos comecaram a dancar
junto com os meus alunos. As dancas populares sdo contagiantes! Ainda fiz outras
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coreografias para outras turmas: quadrilna moderna'®, catira e fusdo de danca
country com dangas urbanas (Diario de bordo, junho de 2019).

A ancestralidade carregada nos corpos brasileiros facilita o aprendizado e o
desenvolvimento técnico de dancas populares e folcloricas brasileiras, até mesmo para aqueles
que nunca a praticaram. Os movimentos sdo naturais para o corpo, porque as dancas séo alegres
e tém variacOes de ritmos que nos convidam a dancar... forro, baido (Luiz Gonzaga, o rei do
baido, faz com que seja dificil para nds conter o corpo e ficar parados). A famosa quadrilha —
danga coletiva com casais vestidos de caipiras —, por exemplo, com origem na Franga no século
XVIII, foi introduzida no Brasil pelos portugueses como manifestacdo religiosa a S&o Jodo,
Santo Antdnio e Sao Pedro, e sempre esta presente nas escolas.

Nessa concepcdo, Oliveira (2018) considera que as dancgas populares e étnicas ocupam
local de conhecimento do corpo e representagdo de uma individualidade, por isso, sdo dangas.
Assim, compreendem uma linguagem corporal que reivindica a memoria por meio das
festividades, com seus movimentos corporais e expressdes (OLIVEIRA, 2015). Essas
caracteristicas se aproximam dos apontamentos de Brasileiro (2010), ao inferir que as dangas
populares reproduzem o cotidiano das pessoas, representam a cultura popular brasileira e
institui um didlogo com as masicas, com as encenagdes, com 0s banquetes e com 0S jogos.
Ademais, as manifestacdes populares estdo presentes nas festividades escolares, todavia ocorre
um recorte de algumas caracteristicas ou proibicdes do ato de dancar ligadas aos discursos
religiosos.

Desse modo, Anjos (2013) elucida sobre as dancas folcloricas serem a heranca cultural
definida pelos movimentos corporais, repletos de significados, elementos simbdlicos e
histdricos. Esse autor considera que o simbolismo, o ludico, as teatralizacbes com mdasica e
danca, ao som de tambores, expressam sentimento de pertencimento e identidade social, além
de carregarem saberes e préaticas tradicionais.

As dangas dramaticas brasileiras seguem uma temaética, estudas por Mario de Andrade,
escritor e pesquisador. Segundo o autor, elas integram musica, teatro, dancga e artes visuais,
muitas consideradas como folcloricas, ora seguem em cortejo ou ndo com cantos e instrumentos

musicais, tém personagens caracteristicos e usam técnicas teatrais, muitas usam alegorias e

16 Quadrilha moderna: passos tipicos e caracteristicos da quadrilha tradicional com a unido de outras dangas no
meio da mdsica, como forrd, samba, funk, indiana, rock. Catira: danca tipica do sul de Minas Gerais e S&o Paulo,
tocada sob viloas, marcacao de pés e palmas. Fusdo de danca country com dancas urbanas: ligacdo de duas dangas
com passos € movimentos caracteristicos de cada uma.
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cenarios representativos, a exemplo do Congo, do Maracatu, da Folia de Reis, do Bumba-meu-
boi e da Congada.

O folclore brasileiro € diversificado e inclui lendas, contos, mitos, musicas, dancas,
brincadeiras e cantigas de rodas. As dancas folcldricas sdo caracterizadas pelas expressoes
populares e culturas de um determinado povo — vale dizer que elas ocorrem em seus locais de
origem e que nos demais ambientes consiste numa representacao artistica. Essas dangas contam
uma historia, que pode se originar a partir de manifestacdes religiosas ou ndo, detém
personagens e figurinos caracteristicos, muitas realizadas em forma de desfiles ou cortejos, com
a presenca de mdsica ao vivo e canto dos praticantes, para demonstrar felicidade e contagiar
todos aqueles que assistem. Além disso, as dancas folcléricas sdo ensinadas através da

oralidade.

Dangas folcldricas brasileiras

Comega o cortejo, hoje é festa do boi! Hora do recreio. De repente, um grande grupo
de alunos caracterizado surge ao som de uma musica. Os outros alunos param o que
estavam fazendo e alguns professores aparecem. Alguns entram também no cortejo...
o recreio durou 50 minutos! Foi uma verdadeira festa, ficamos cansados e roucos de
tanto cantar! Situacdo semelhante aconteceu com a Congada e a Folia de Reis!
(Diario de bordo, agosto de 2019).

Congada, Festa do Boi, Folia de Reis, dangas folcléricas brasileiras, nossa cultura, nossa
histéria! O recreio repleto de surpresas... outros se juntam aos cortejos. As dancas brasileiras
carregam nossa histéria e cultura!

A preparacdo dos alunos para as apresentacdes sdo um momento Unico. Existe todo um
trabalho anterior de envolvimento dos educandos e meu como artista-docente, a confec¢éo dos
aderecos e acessorios, a contextualizacdo das dancas folcldricas e populares, o ensino dos
passos basicos, a musica e sua contagem de tempo e ritmo. As apresentacdes de danca nas
festividades escolares transformam-se em momentos especiais e de muita satisfacdo tanto para
alunos, professores, pais e comunidade escolar.

Toda essa preparacgéo e todos os momentos das apresentacdes artisticas envolvem uma
apreciacao estética. A beleza das manifestacGes artisticas e culturais, para Oliveira (2004),
resume-se na representacao sensivel da experiéncia humana: uma disciplina destinada ao campo
das artes, do belo, do artista, do espectador, aguca as percepc¢des de afeto, em perceber algo
como belo ou n&o.

Os entendimentos e a contextualizacdo da histéria das dancas brasileiras, das
manifestacdes culturais e artisticas sdo essenciais para 0 ensino e aprendizado de dancga, ao

mesmo tempo possibilita novos significados, apreciacao estética da arte e danca. A Festa do boi
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ou Boi-Bumba é uma das dancas brasileiras mais conhecidas, composta por uma juncdo de
danca, musica e teatro e vestimentas coloridas. Tradicional nas regides Norte e Nordeste, a
figura do boi é feita de madeira e coberta de tecidos, enquanto um homem veste a fantasia e
inicia o cortejo.

A Congada, Congado ou Congo tem elementos culturais africanos e catolicos e celebra
a coroacdo do Rei do Congo, em forma de cortejo, com mdsica, canto, palmas, expressdes
teatrais e danca. A Folia de Reis ou Reisado de origem catdlica, tradicional em Séo Paulo e em
outros estados, acontece entre 15 de dezembro a 6 de janeiro em forma de cortejo, representando
a visita dos trés Reis Magos ao menino Jesus. Tem um estandarte dos reis magos, € as pessoas
cantam e dangam.

As dancas brasileiras surgem nas festividades escolares, mas sdo simbolos de resisténcia
e luta. O diario de bordo demonstra os embates entre a Festa da Consciéncia Negra e a Festa da
Familia, bem como o meu estranhamento pela falta de promoc¢éo de dancas afro-brasileiras e

outras manifestagdes da cultura negra.

Festa da Consciéncia Negra X Festa da familia

Nesse dia, fizeram a comemoracéo da Consciéncia Negra e a Festa da Familia juntas.
Eu me dediquei ao bloco da Consciéncia Negra. Quando iniciava a apresentacao de
meus alunos, sempre me apresentava e dizia qual era a proposta da danca. Nessa
festa peguei o microfone e iniciei com um verso de um sambista carioca: “Somos
negros pela cor, pelo sangue ou pela formacgao cultural. Todos n6s somos negros de
qualquer jeito, ndo escapamos da negritude. Um dia de consciéncia negra nado se
resolve..., mas sim 365 dias de consciéncia!” De repente fez-se siléncio, todos me
olharam, eu pensei “hoje eu apanho”. Surge palmas e assovios.

Comeca 0 maracatu com todos 0s personagens, vem o carimb6, o samba com a
musica “Trem das onzes”, todos cantam, percebi que muitos pais filmavam no celular
e ficaram emocionados.

Para finalizar, fiz uma fusdo de dancas'’ urbanas com Tsifteteli (danca grega
popular). Os pais vieram me agradecer por ensinar danga aos seus filhos, pensei que
nao teria ibope nessa festa, mas meus alunos e de outras turmas estavam presentes,
nas festas os pais e alunos sempre estavam empolgados (Diério de bordo,

novembro de 2019).

Dia da Consciéncia Negra € apenas uma data? Verdadeiramente, somos todos negros,
mesmo que seja pela nossa formacdo cultural! O samba, a danca popular brasileira mais
conhecida mundialmente, é alegre, critico, irreverente, romantico e a que mais identifica nosso
pais e nossas ancestralidades. A musica Trem das onze, do saudoso Adoniram Barbosa, evoca
lembrancas e ainda cativa a plateia: “[...] sou filho Gnico, tenho minha casa pra olhar. Nao posso

ficar...”. As fusbes também chamam a atencdo por fundirem duas dancas em uma,

17 Fusdo de dancas: consiste na unido de duas dangas. Junta-se passos basicos das duas dangas para transforma-la
em uma Unica danga.
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especialmente, nesta cena, foi a Tsifteteli com as dangas urbanas. As duas dangas tém origem
na cultura africana: Tsifteteli bebeu na fonte da danca oriental, e as dangas urbanas originaram-
se dos negros norte-americanos.

O Tsifteteli é uma danca popular na Grécia, conhecida como a Danga do Ventre Grega
ou Greek Belly Dance. Considerada uma das dangas mais importantes e significativas da mdsica
e cultura grega, esta danca para 0s gregos € vista como uma grande joia grega, transportada
pelos gregos de Esmirna, que sofreram opressdes durante o Império Otamano, regressando a
Grécia. Em decorréncia disso, € uma danca social, tradicional e histérica na Grécia. As pessoas
dancam e improvisam juntas; homens, mulheres, casais comunicam-se atraves da dancga
Tsifteteli, com suas musicas séo alegres e romanticas.

Por que as duas festividades estdo juntas no contexto escolar? A Festa da Familia é para
esconder as manifestacdes negras? No calendario escolar da rede municipal de Betim/MG
contém a comemoracao da consciéncia negra de acordo com a Lei n.° 10.639/03, que versa
sobre a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura afro-brasileira. Entdo, qual estilo de
danca pode-se ensinar e dancar nas escolas? O bilhete de autorizacdo ja discutido anteriormente
imp0e barreiras frente as manifestacfes culturais brasileiras?

Percebemos que as lutas da danga na escola estdo entrelagadas aos discursos religiosos
de determinados grupos que reforcam que a danca € algo profano e promove a exposi¢do do
corpo para atrair atencdo de quem assiste a uma apresentacdo. A escola segue regras
normatizadoras e mostra restricdes as culturas afro-brasileiras integrarem os contetdos
curriculares.

Essa constatacdo aproxima-se de Foucault (2004) ao elucidar que as instituicdes
escolares sdo instituicdes disciplinares, que normatizam os corpos e suas atividades, exercendo
controle acerca das atividades corporais. A disciplina fabrica corpos doceis e objetiva criar um
corpo util. Nesse sentido, a danga, por ter fungdo comemorativa e ser desenvolvida a partir de
repeticdes, ndo avanga no contexto escolar, porque sempre fica em segundo plano ou no
esquecimento. Complementando, Foucault (2004) explica que “¢ docil um corpo que pode ser
submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeigoado” (FOUCAULT,
2004, p. 117).

Com a intencdo de compreender melhor essa relagédo entre a danca e o espaco escolar,
heterotopias, de Foucault (2013), chama a nossa atengdo por corresponder a um conceito da
geografia humana e a descricdo de lugares e espacos que funcionam em condigdes néo
homogéneas. Através do conceito de heterotopia, percebe-se que ndo existem limites entre o

que é realidade e o que € ilusorio no espacgo social. Pensar nessa aproximacao dos espacos
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residentes na sociedade, como é subsidiado o pensamento e o comportamento, a vida dos
sujeitos que estdo nesse local (casas, escolas, museus, bibliotecas, navios, até o proprio
espelho), os contra-espacos sdo utopias localizadas.

A utopia esta relacionada a um espaco irreal, a heterotopia no espaco social e a juncéo
do irreal e real. As heterotopias problematizam a relagdo que existe entre o espago e 0 ser
humano e a prépria relacéo do individuo com ele; nessa concepcao, a relagdo da danca com a
escola e o educando. Desse modo, a nocdo de heterotopia, a partir dos estudos realizados por
Foucault (2013), permite refletir sobre a realidade encontrada nos espagos sociais, através da
representacdo de lugares tematicos, como prisdo, hospital, escola, museu, biblioteca que se
desenvolve dentro da sociedade. Elas tém um sistema de abertura e fechamento que se isola em
relacdo ao espaco circuncidante.

Esses espacos criados sdo as heterotopias definidas e reproduzidas a partir de relagdes
de poder situadas nesses espacos. Nas instituicdes escolares, notamos essas relagdes nas lutas
da danca com a religido e o préprio espacgo escolar. Ao contrario das utopias que seriam espacos
imateriais, ilusorios, idealizados, possivelmente inalcancaveis, as heterotopias seriam espacos
concretos e reais, utopias efetivamente realizadas. Seriam lugares que estdo fora de todos os
lugares, mas ainda assim sdo localizaveis e absolutamente diferentes de tudo aquilo que
parecem refletir.

Nessa perspectiva, toda sociedade tem suas formas variadas, “suas heterotopias”, como
escola, patio, jardim, cemitério. Foucault (2013) afirma que ““[...] em toda sociedade — utopias
tem um lugar preciso e real, um lugar que podemos situar no mapa; utopias que tem um tempo
determinado, um tempo que podemos fixar e medir, conforme o calendario de todos os dias”
(FOUCAULT, 2013, p. 19). Assim, as heterotopias podem reunir, a0 mesmo tempo e em uma
mesma posi¢cdo, a menor parcela do mundo e todo o mundo em justaposi¢do, com usos e
significacBes multiplas do mesmo espaco, como € 0 caso dos jardins e parques e outros espacos
de acesso publico.

Nas heterotopias, as dancas folcloricas e populares, 0 museu e a biblioteca, para
Foucault (2013), constituem um arquivo geral da cultura, ou melhor, sdo heterotopias proprias
ligadas aos recortes do tempo. Assim sendo, “Em geral a heterotopia tem como regra justapor
em um lugar varios espacos que, normalmente, seriam ou deveriam ser incompativeis. O teatro,
que € uma heterotopia, perfaz no retangulo da cena toda uma serie de lugares estranhos”
(FOUCAULT, 2013, p. 24). Existem heterotopias que s&o ligadas ao tempo, ndo no sentido de
eternidade, mas sim a modos festivos, cronicas, teatros, feiras, dangas performaticas, desfiles

de carnaval, dancas dramaticas brasileiras; a lazeres passageiros, como festas em casas de
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tolerdncia; as transformacgdes, como prisfes, escolas; as purificacdes e outras a questdes
religiosas.

Entender as heterotopias, bem como entender o poder em Foucault, € uma tarefa que
exige a analise das suas ramificacdes, de sua atomizacdo, e ndo a busca de sua origem, seus
mecanismos gerais, seus objetivos ultimos. Exige que se analise o local e como essas relacoes
se desenrolam, quais os lugares que seus efeitos séo produzidos, quais mecanismos elas
engendram e que contraposi¢Ges imprimem, nesse caso 0s efeitos sobre as dancas brasileiras
no contexto escolar. As manifestacfes brasileiras sdo valorizadas nas instituicdes escolares?
Infelizmente, no contexto escolar, as dangas brasileiras s&o poucos exploradas e praticadas. Um
exemplo podem ser as quadrilhas, que, apesar de presentes, sdo normatizadas por questdes
religiosas.

As heterotopias, segundo Foucault, estdo presentes em toda e qualquer cultura, por isso,
nao possuem uma “forma padrdo” um “tipo universal”. Ao contrario, sdo diametralmente
opostas as “formas totalizadoras” que homogeneizam, ou a unicidade e transcendéncia que diz
respeito aos dispositivos institucionais e da praxis social.

Retornando as dancas brasileiras, ressaltamos que a compreensao e a valorizacdo das
dancas brasileiras possibilitam a reflexdo de todo o contexto e a pratica da danga. Assim, a
danca folclérica Maracatu, ou Baque Virado, Maracatu Rural, é o cortejo de negros
caracteristico do estado de Pernambuco, em especial da cidade de Recife. Registro mais antigo
é de Olinda, em 1711. Nasceu da tradi¢do da coroagdo do “Rei do Congo”, implantada pelos
portugueses. Senha combinada entre os negros para avisar a chegada dos policiais, que
reprimiam suas brincadeiras. Entre 0s personagens, temos: o Rei, a Rainha, o Porta-estandarte,
a Dama do Paco, o Caboclo de langa e as Baianas, posteriormente, os indios adentram.

J& a dancga Carimbd, nome de um instrumento africano, é uma danca de roda em que a
bailarina que esta no centro joga a barra da saia em um dos homens que estdo no circulo. Essa
danca de casal surgiu na llha de Maraj6 no Para (ELLMERICH, 1964).

O samba, que tem sua origem no Congo e na Angola, provém do batuque angola-
congolés. O nome deriva da palavra semba, que significa umbigo. E acompanhado por
instrumentos de percussdo e batidas de palmas. O samba atual nasceu no Rio de Janeiro,
baseado no samba rural, que se caracteriza pelo andamento vivo e pelo ritmo sincopado. Ja o
samba vivo tem uma parte repetida pelo coro, executado pelas escolas de samba (ELLMERICH,
1964).

Para Brigida (2012), o fendmeno do samba carioca enquanto evento cénico de

multifacetado perfil espetacular tem matrizes dramaticas, performaticas e coreogréaficas. Os
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corpos aprenderam a dangar nas escolas de samba, trocam vivéncias e experiéncias e trabalham
a construcdo da sua danga, pois o samba permite essas trocas coletivas. Desse modo, 0s corpos
de escolas de samba ndo sdo corpos moldados em academias de danga, mas sim desenhados na
cadéncia e no ritmo do tambor. E é sob o signo da paixd@o que sua danca revela uma profunda
sintonia espiritual, artistica e espetacular. Ainda, segundo essa autora, 0 samba constroi
conhecimentos, aumenta a valorizagdo da cultura afro-brasileira e apresenta aspectos de
simbolismo, religiosidade e raizes ancestrais.

O samba de roda e a capoeira sdo as dancas brasileiras mais conhecidas e praticadas em
todo o mundo, portanto, sdo nosso cartdo postal, nossa historia, nossa grande identidade
nacional. Ambas sdo tombadas pela UNESCO como patriménio cultural e imaterial! O
Carnaval brasileiro € considerado a nossa maior festa popular, e os desfiles das escolas de samba
do Rio de Janeiro pelos cariocas e criticos, 0 maior espetaculo da terral®,

As manifestac¢Oes culturais brasileiras s&o um grande arquivo de tradigOes populares —
0 nosso patrimonio cultural —, além de determinarem a formacao da nossa nacao. Identificamos
por meio de nossa historia, habitos, costumes, dancas populares e folcloricas. Nao podemos
esquecer a nossa ancestralidade. As festividades escolares sdo importantes devido a presenca
das dancas brasileiras e outros estilos, embora, sejam menos executadas, ao surgirem em cena
elas demonstram um riquissimo valor cultural, étnico, histérico e as experiéncias estéticas
desenvolvidas, a danca integra a formacéo as tradigdes brasileiras e da humanidade.

Nessa concepcdo, a Abordagem Triangular mostra-se relevante para 0S processos
educativos em danca. A partir dessa abordagem, podemos analisar, contextualizar, discutir,
criar coreografias com as dancas brasileiras, bem como fusdes, proporcionando apreciagdo
estética das dancas tanto aos educandos quanto a plateia.

As heterotopias sdo as geografias humanas. O conceito de heterotopias é pertinente para
descrevermos os espacos escolares e sua relagdo com a danca, as normatizacgdes e 0os embates
ocorridos, a desvalorizacdo da danca e de seus estilos, incluindo as dancas brasileiras,
produzindo um corpo docil e a desvalorizacao da cultura brasileira, de modo que 0s processos
educativos em danca sejam reduzidos e a experiéncia do espago-temporal comprimida.

Nesse sentido, ao compreendermos as heterotopias no contexto escolar, podemos nos
esquivar do dispositivo disciplinar e construir novos significados, explorar a criatividade e

outras dancas, combinar dancas brasileiras com outras dangas pertencentes ao universo dos

18 Em 2018, o carnaval carioca ganhou uma premiacdo em Boston como maior evento do mundo, considerando
sua grandiosidade, como o nimero de componentes, as alegorias, a performance de ritual e os profissionais
diversos inseridos nessa manifestacdo popular.
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educandos (por exemplo, quando propus com as fusdes de dancas urbanas com ftsifteteli e
country). Essas inovagOes receberam apreciagdo do publico e, ao mesmo tempo, dispararam

situacOes inesperadas, outras nogdes de territdrio no contexto escolar.
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4 A DIFERENCIACAO: CORPO REPRESENTADO E SUBJETIVADO

Até hoje ninguém definiu aquilo de que o corpo é capaz... mas dizem que seria
impossivel deduzir apenas das leis da Natureza, uma vez considerada
exclusivamente como corpoérea, as causas das edificacdes arquitetonicas,

da pintura e coisas afins que s6 a arte humana produz, que o corpo humano néo
conseguiria construir nenhum templo se nédo estivesse determinado e dirigido pela
alma, mas eu ja mostrei que tais pessoas ndo sabem de que é capaz o corpo e 0 que
concluir do simples exame da sua natureza...

(ESPINOSA. In: Etica, IIl, Teorema 2, Escolio)

O corpo ao dancar promove discursos variados, comunica, representa, interpreta,
dramatiza, sofre transformaces. E no corpo que as relagBes de poder apresentam-se
primeiramente, assim como os processos de subjetivacdo, as representacdes mentais necessitam
do corpo para se manifestarem, ou seja, tudo passa pelo corpo.

Este capitulo surge a partir dos deslocamentos identificados no corpo do arquivo desta
cartografia da danga. Notamos que os estudos contemporéaneos das artes da cena (Danga, Teatro,
Circo e Opera) investigam o0s processos artisticos, as relagdes entre corpo e imagem, discutem
0s conceitos de representacdo, subjetivacdo, performance e improviso, a maneira como 0s
corpos se manifestam, a presenca dos sujeitos e a desterritorializacéo.

Para tanto, discorremos acerca dos corpos da arte da danca em cena. Primeiramente
investigamos quais as diferencas e as caracteristicas do corpo como representacdo mental, suas
representacdes simbdlicas, os desenhos sistematizados no contexto coreografico, os estudos de
Laban e suas contribui¢fes para a danga e o conceito de representacdo mental de Vygostsky.
Ainda as caracteristicas do artista Robert Smith no corpo representado. Na sequéncia,
apresentamos os principais elementos estruturantes da danca proposta por Laban: niveis,
planos, formas, kinesfera e diregdes. Na segunda sec¢do, que versa sobre 0 COrpo como processo
de subjetivacdo, explanamos a diferenciagéo, suas expressoes, sensacoes e percepcdes do corpo
subjetivado. Para melhor compreensao desse corpo subjetivado, elucidamos artistas completos
e consagrados, tais como Michael Jakson, Bruce Dickinson e Ney MatoGrosso. Finalizando
este capitulo, ao analisar os discursos desse corpo que danca, percebemos que, ao dangar em
cena, ele apresenta falas e enunciados; a partir disso, apontamos alguns estilos de danca que
criam e enunciam discurso e qual tipo de corpos sao criados. Em seguida, pesquisamos a relacdo
do improviso e performance no discurso do corpo dancante por meio de um estudo nas
perspectivas dos filosofos Foucault nas obras Corpos Ut6picos (2013) e Corpos sem Orgaos,
de Deleuze e Guattari (1996).
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4.1 Corpo como representacdo mental

“As emoc0es desempenham imenso papel na criacdo artistica — por imagem”.
(Vygotsky)

Nesta secdo, buscamos compreender o corpo como representagdo mental, as
representacdes simbolicas da danca e outras manifestacGes corporais, bem como as perspectivas
de Laban (1990) com os desenhos no espaco cénico, a coreografia.

Para melhor compreensao do corpo representado Vygotsky (1991; 2001; 2014) elucida
gue a representacdo mental e a linguagem se sustentam no sistema simbolico dos grupos
humanos, e a cultura constroi-se na representacdo da realidade. Entdo, simbolos e signos
possibilitam instalar a interpretacdo do mundo real, por isso, a memdria é constituida pela
representacdo da imagem continua e espacial. A linguagem, por sua vez, organiza 0S processos
de desenvolvimento e o pensamento. Desse modo, uma linguagem € imaginativa, quando
necessita da simbolizacdo da imagem através dos signos para externalizar de forma que a
capacidade de imaginacdo decorra das experiéncias vividas e dos instrumentos culturais
oferecidos, das representacdes mentais das imagens (VYGOTSKY;; 2001; 2009).

O corpo representado se estabeleceu nas manifestacdes religiosas e culturais que provém
do simbolismo. As representacGes simbdlicas estdo conectadas com a cultura, a histéria, a
evolucdo e o desenvolvimento da humanidade; sdo mitos, seres fantasticos e miticos, expressoes
religiosas por meio da danca e de representacfes. Para tanto, 0 corpo como representacao
mental é separado da materialidade, porque necessita representar 0 mundo exterior mediante
imagens visuais produzidas pela mente, como a pintura, a escultura, os reflexos no espelho ou
na agua, 0s contos, 0s mitos, 0s sonhos, os simbolos, podendo ter som, movimentos e cores.

Na danca representada, os bailarinos e coreografos realizam a representacdo mental do
espaco cénico. Ao dangar e compor coreografias, as imagens aparecem antes na danca, tornando
presente 0 que fica ausente. No teatro, o corpo € uma materialidade, composta por trés
elementos: texto, ator e pablico. Em suma, a representacdo mental no corpo do ator ocorre como
uma projecao da imagem refletida no espelho.

Laban (1990) compreende o corpo representado na dangca como uma combinacao de
movimentos, de esfor¢os provocados por uma evidéncia do estado mental. Em outras palavras,
a danca coordena o comportamento mental e corporal atraves das experiéncias praticas entre

diferentes combinagdes de movimentos fluidos com regras implicitas.
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Nesse ponto de vista, 0s movimentos coordenados na linguagem da danca, do teatro e
da musica com suas expressdes, emocdes e desenhos irradiam as imagens da percepcéo visual.
O bailarino, o coredgrafo, o0 ator e o cantor externalizam os movimentos corporais devido as
imagens mentais que sdo assimiladas, transformando-se em representacGes mentais, ou seja,
esse corpo que danca, canta e interpreta se torna um corpo representado.

Robert Smith (Figura 2) é um grande exemplo de corpo representado. Ele é guitarrista,
vocalista e principal compositor da banda britanica de estilo pos-punk® rock The Cure,
reconhecida internacionalmente desde os anos de 1980 e grande referéncia na musica
independente. As composicdes desse artista possuem conexdo com textos literarios, trilhas
sonoras em filmes e novelas brasileiras. O corpo de Robert Smith manifesta-se como
representacdo mental, porque ele cria um personagem e se consagra através dele. Compde um
personagem gético, com cabelos despenteados, com a boca pintada de batom vermelho e com
os olhos destacados de preto. Embora, tenha aderido ao movimento punk na atitude, ndo explana

as caracterizacOes e as performances.

Figura 2 — Robert Smith (The Cure)

Fonte: Tom Poter (2008)

Identificamos que o corpo representado se manifesta nas representacdes mentais e
percorre 0 espaco cénico de modo sistematizado. Nesse entendimento, o corpo como

representacdo mental na danca estd orientado primeiramente pelas imagens e depois movido

PMovimento pds-punk: posterior ao punk rock e influenciado por bandas, como o Ramones, o pés-punk firmou-
se em 1980 com letras introspectivas e poéticas, adotou experimentacdes de teclado, baixo, bateria e guitarra,
integrando aspectos do funk americano e krautrock (jogo de palavras). O movimento punk esta descrito no capitulo
5, na se¢do performance e improviso.
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pela emocéo, enquanto as coreografias sdo marcadas passo a passo com contagem de tempo e
ritmo, e dindmicas espaciais em cena. Além disso, os bailarinos solistas, coredgrafos e grupos
de danca arquitetam desenhos geométricos, exploram planos diferenciados (comprimento,
largura e profundidade), as direcbes (lados — esquerda e direita —, frente e tras, diagonais, em
cima e embaixo), a distancia (perto ou longe) e a altura ou os niveis (alto, médio e baixo). As
dancas classicas, como o balé e o flamenco, seguem essa orientacdo espacial.

Esses elementos de deslocamentos espaciais foram definidos por Laban (1990), como
também os quatro fatores do movimento: fluéncia (relacdo entre musculos relaxados e
tensionados); espaco (lugar onde o corpo e 0 movimento ocupam, mantendo seu lugar de apoio
— a kinesfera que delimita o espaco no entorno do corpo); peso (leve ou firme) e o tempo
(repentino ou sustentado).

Laban (1990) esclarece que essas diferentes formas desenhadas no espaco cénico sdo
intermediadas pelos componentes fisicos, emocionais e mentais da danca. Elas compreendem
técnicas dindmicas, ritmos e uma maior consciéncia interior dos movimentos executados, de
modo que as figuras e os desenhos sejam automatizados e concebidos nas representacdes
mentais e expressas no corpo.

A fim de um melhor esclarecimento, exibimos as figuras dos elementos estruturantes da
danca propostas por Laban (1990). A estrela labaniana (Figura 3), inspirada por Kalerie
Preston-Dunlop, gira para diversos lados; cada ponta tem um dos componentes estruturais do

movimento da danca, uma variedade de a¢des e coordenacdes do corpo.

Figura 3 — Estrela Labaniana
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DINAMICA ESPACO
Fonte: (LOBOS; NAVAS, 2003)
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Figura 4 — Niveis: alto, médio, baixo
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Fonte: (LOBOS; NAVAS, 2003)

Figura 5 — Planos: porta, mesa, roda
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Fonte: (LOBOS; NAVAS, 2003)

Figura 6 — Formas

Fonte: (LOBOS; NAVAS, 2003)
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Figura 7 — Kinesfera/Cinesfera

Fonte: (RANGEL, 2005)

Figura 8 — DirecOes espaciais
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A representacdo cénica estudada por Laban (1978; 1990) objetivou um estudo
académico da danca e interligou teoria e pratica, ou melhor, os campos de conhecimento
firmaram-se na: i) coreografia, planejamento da composicdo e escrita coreogréafica; ii)
coreologia, estudo da linguagem do movimento com contetdo mental e emocional; iii)
coréutica, estudo de diversas formas de movimento (MOTA, 2012). Nesse sentido, 0 sistema
Laban proporcionou um conhecimento e uma compreensdo aprofundada do corpo em
movimento, da danca (OLIVEIRA; 2013; ANDRARI, 2019).

Rudolf von Laban contribuiu para que a danca se efetivasse como area de conhecimento,
ao ampliar os estudos cientificos do movimento. Considerado o pai da danga-teatro, ainda foi
um dos pioneiros a pensar a danca em contextos escolares. Ele prop6s a danca educativa
moderna ou a danga-educacdo, que considera as expressdes criativas e naturais do corpo, uma
sistematizacdo de novas formas de movimento, como também a conscientizacdo dos
movimentos e os quatro fatores (peso, tempo, espaco e fluxo). As pesquisas de Laban sobre 0s
fatores do movimento e as diferentes trajetérias realizadas no espaco cénico sao utilizadas por
grande parte dos profissionais da danca e do teatro. No entanto, as praticas pedagogicas
direcionadas a danca engessada e normatizadora no contexto-escolar estdo distantes da danca-
educativa proposta por Laban.

Ao contrario disso, a danca étnica brasileira sugere uma desarmonia em relacdo as
proposicOes de Laban na representacdo cénica. Os sentimentos, 0S movimentos, 0s gestos e a
ancestralidade sdo atualizados, como também as marcacdes no espagco cénico e temporal,
diferente das linhas geométricas e diagonais de Laban, o que torna a danca com caracteristica
performatica (SANTOS; PAIXAOQ, 2015).

A partir desses apontamentos, notamos que as dangas étnicas, urbanas e dramaticas
brasileiras ndo seguem uma légica e um roteiro totalmente definido; suas linhas e formas
diferenciam-se do sistema de Laban, porque se ligam, rompem-se e aproximam-se mais da
performance e do corpo subjetivado.

Nesta cartografia, notamos que a danca estd distante do corpo como representagdo
mental, visto que as instituicBes escolares estdo direcionadas ao ensino do desenho, as copias e
repeticdes e a disciplina dos corpos.

Na proxima secao, discutiremos o0 corpo como processo de subjetivacao.
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4.2 Corpo como processo de subjetivagdo

“Na&o existe constituicdo do sujeito moral
sem modos de subjetivacdo.”
(FOUCAULT, 1984, p. 28).

Pretendemos nesta secdo abordar o corpo subjetivado, como 0s processos educativos e
criativos em danca diferenciam e transformam esse corpo e quais as relacdes entre arte e estética
da existéncia para Foucault e Deleuze. Buscamos identificar como as percepcles, 0s
sentimentos e as sensagdes sdo processos de subjetivacao do sujeito e, quando demonstrados,
enriguecem o movimento corporal e 0 processo coreogréafico.

O processo de subjetivacdo compreende a diferenciacdo e ndo a identidade, assim,
corresponde a dimens&o transformadora, criativa do corpo, envolvida em sua relagdo com o
tempo. Nesse ponto de vista, as experiéncias, que materializam a subjetividade, abarcam um
estilo de vida, as formas particulares de se fazer experiéncia em si, conectando corpo e tempo
(FOUCAULT, 1984). Em concordancia a Diederichseni (2019), a estética da existéncia em
Foucault sdo as praticas de nossa conduta, as formas diferentes de pensar com liberdade, criar
novos sentidos e processos de subjetivacao.

Nessa Otica, as técnicas de si e o cuidado de si estdo unidos a estética da existéncia
baseada na ética grega, na conduta moral, no carater e no dever relacionados a cidade e ao
prazer corporal. A ética instaura a maneira como 0 sujeito se constitui com suas acdes proprias
sem se fundamentar nas religides, nas leis ou na ciéncia (FOUCAULT, 1995). O filésofo
Foucault (1984) pontua que a estética da existéncia perdeu uma parte de sua importancia e
autonomia a partir do momento em que o cristianismo, tanto o catélico quanto o protestante,
exerceram relaces de poder nas praticas educativas, médicas ou psicolégicas. Logo, realizar
nossos desejos significa se opor a Deus, sendo aprisionamos n6s mesmos e ficamos acoplados
ao poder normatizador.

Zanetti (2017) menciona que a estética da existéncia seria a relacdo do sujeito com a
vida, com seus habitos diarios, com sua existéncia e com o modo de viver, ndo de acordo com
0 autocentramento. Dessa maneira, a ““vida como obra de arte” esplanada por Foucault estd nos
processos de criacdo, no valor da arte, uma arte autbnoma que cria suas referéncias, uma arte
desumanizada, sem concepgéo de individualismo, naturalismo e humanizacdo. Nesse sentido,
a estética da existéncia ndo esta vinculada ao autocentramento, mas sim a ligacdo dos sujeitos
e seus processos de criacao, sua propria arte, isto é, a sua obra de arte se tornaria auténtica como

decorréncia do sujeito e de sua existéncia (ZANETTI, 2017).
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Desse modo, 0 processo de subjetivacdo esta vinculado a historicidade, ao corpo, a
estética da existéncia, pois 0 corpo estd em constante transformacdo. A estética da existéncia
foucaultiana se concatena com a ética, o cuidado de si, o dizer a verdade e estabelece um estilo
de vida nas processualidades das circunstancias existenciais em que o desejo, no interior de
uma hipdtese positiva (FOUCAULT, 1998), apresenta-se como possibilidade de encontro e de
transformac&o do sujeito. Assim, o desejo é uma forma de subjetivacao, porque esté relacionado
ao prazer, uma poténcia criativa e transformadora, que pode ser uma linha de resisténcia ou
fuga (FOUCAULT, 1984).

As cartografias da dancga nos fazem perceber que o corpo no contexto escolar é regulado
por um dispositivo disciplinar. Os saberes e poderes escolares procuram domesticar 0s corpos,
torna-los disponiveis para diversas funcdes. Apesar de os documentos norteadores escolares
objetivarem um corpo criativo e produtivo, essa poténcia do corpo por meio da danca tende a
se esquivar em meio aos dispositivos disciplinares, mantendo resisténcia, afinal o corpo
subjetivado na danca é livre.

O corpo como processo de subjetivacdo, explicitado por Sanches (2015), nasce do
encontro das experiéncias vividas com o outro e 0 mundo, do encontro com outros corpos, de
nossa bagagem corporal, das diferenciacdes de gestos e movimentos, A partir disso, transfigura-
se em um corpo mais complexo, com especificidades prdprias. Evidentemente esse corpo se
transforma materialmente das experiéncias vividas no corpo, que € a memoria corporal, de
modo que se converte No corpo Vivo e subjetivado.

Dessa maneira, 0 corpo subjetivado surge no proprio corpo e ndo se separa dele. E um
corpo construido nas relagcbes com a vida, com pessoas, em suas experiéncias com a danca e
outras linguagens artisticas durante toda a existéncia. Alias, o corpo subjetivado é o contrario
do corpo representado, na medida em que se baseia no corpo que desconstrdi e constréi. O
subjetivado envolve a presenga do improviso, da performance, da interpretagdo musical e
cénica e da impessoalidade.

As dangas étnicas, urbanas e folcldricas, estilos repletos de performance, energia,
emocOes e sensacOes, constroem corpos subjetivados, levando em consideragdo suas
especificidades. Como profissional de danca, reconhe¢co que nossa bagagem corporal se
constitui na relagdo com nossos alunos e professores, e que sofremos transformacgdes nesse
corpo que danca constantemente. Exemplificamos artistas nacionais e internacionais
consagrados, como Michael Jakson, Bruce Dickinson e Ney MatoGrosso, cuja materialidade
de seus corpos é subjetiva: a evolucdo e transformacdo em seus corpos criam uma

performatividade unica, um estilo préprio e diferenciado.
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Michael Jakson, um jovem negro, de origem humilde e norte-americana, conhecido
como o0 Rei do Pop e considerado um mito, recebeu grande influéncia das dangas urbanas. Foi
bailarino, produtor, compositor e pioneiro na utilizagdo de novas tecnologias, ao criar uma outra
linguagem com seus curtas-metragens, entrando em cena como um artista completo e
imprevisivel, enigmatico, sedutor, excéntrico e performatico. Além disso, ele foi um dos
responsaveis a disseminar as dancas urbanas em todo o mundo devido a seu estilo proprio
construido, descontruido e reconstruido. Em sintese, quebrou recordes na industria musical,
deixou um grande legado e uma obra constituida de luxo e tecnologia.

Ademais, mudou o cenario da musica norte-americana negra frente as discriminacdes,
influenciou inimeros jovens em todo 0 mundo e adotou campanhas humanitérias, construindo
licbes de amor ao préximo e de respeito racial e a natureza. Todavia, tornou-se um produto
cultural da industria da mausica, tenho sua vida privada invadida e desfigurada pela midia
sensacionalista que o condenou antes de ter sido julgado. Faleceu em 29 de junho de 2009 —
sua morte prematura, como a de outros astros da musica e cinema, deixou um sentimento de
imortalidade em seus fas.

Segundo Fantini (2022), a biografia de Michael Jakson terd& uma producao
cinematogréfica, escrita por John Logan do filme O Aviador e produzida pelo Graham King,
conhecido pelo filme Bohemian Rhapsody. Quem n&o conhece Michael Jakson?

Figura 9 — Michael Jakson

Fonte: Fernanda Fantinel (2022)
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Outro modelo de corpo como processo de subjetivacdo é do artista Bruce Dickinson,
vocalista da banda internacional Iron Maiden (em portugués, Donzela de Ferro?®), banda inglesa
de heave metal,?* consagrada e milionaria. As composicdes da banda retratam temas épicos,
ficcOes cientificas e historicas, criticas a Era Medieval, a guerras, as relacdes de poder sobre a
humanidade. A utilizacdo de imagens diabolicas nas capas e 0s cenarios tém a intencéo de
assustar e problematizar.

Bruce Dickinson é também historiador, piloto de aeronave, lutador de esgrima,
empresario da masica, de aviacdo e de cerveja, autor de livros e roteiros de filmes, dono de uma
voz com entonagdo operistica inconfundivel, com forte presenca de palco, onde realiza grandes
dramatizacdes e saltos. Essa celebridade recebeu o titulo de Doutor Honoris Causa em Musica
da Universidade Queen Mary de Londres, no dia 20 de julho de 2011, devido as suas grandes
performances estilizadas em cena, pelas contribui¢bes na industria cultural da musica, por ter
uma multiddo de f&s em todo o mundo e por ser fonte de inspiracdo para artistas futuros. Esse
reconhecimento vai além dos titulos académicos: existe uma peti¢do na Secretaria de Honras e
Compromissos para gque seja concedido a Bruce Dickinson o titulo de Sir., titulo de Cavalheiro
que € concedido pela Rainha da Inglaterra a um cidaddo inglés por honrarias e servigos

prestados, considerando suas contribui¢des na cultura e sociedade britanica (SILVA; 2012).

Figura 10 — Bruce Dickinson

20 Donzela de ferro: idealizado como instrumento de tortura e execucio da Idade Média, semelhante a um sarcéfago
com laminas pontiagudas que perfuravam os 6rgdos e agonizam até a morte. N&o se tem certeza se esse instrumento
foi realmente utilizado.

2l Heave metal é uma das vertentes do rock. No Brasil, utilizamos o termo metaleiros, tendo destaque o grupo
Sepultura cujas caracteristicas principais sdo as guitarras altas e distorcidas, os ritmos enfaticos, um som de baixo
e bateria densos e vocais vigorosos.
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A banda Iron Maiden marcaré presenca na 21.2 edi¢do no Rock in Rio, em setembro de
2022, com a turné Legacy of The Beast, a qual une momentos da extensa discografia e do album
mais recente Senjutsu (2021). A banda promete um show intenso na cidade do rock, no Rio de
Janeiro (VLAHQOS, 2022).

Destacamos dentre muitos artistas brasileiros o excéntrico e irreverente Ney
MatoGrosso como corpo subjetivado. Esse intérprete revolucionario € cantor, ator, bailarino,
produtor e compositor, considerado a terceira voz do Brasil e grande artista de todos os tempos
pela Revista Rolling Stones. Composto por repertorio musical de qualidade e versatilidade nos
seguintes géneros: MPB, bossa nova, samba, rock, pop rock, frevo e baido. Filho de militar,
serviu & Aerondautica, mas a carreira artistica o fez trilhar outros caminhos.

Ney MatoGrosso, colecionador de varias premiagdes nacionais e internacionais, € um
artista completo, seu corpo perpassa por metamorfoses, por vezes, é comparado a um camaledo,
muda de voz, fases e expressdes corporais. As suas apresentacBes artisticas em cena sdo
performaticas, improvisadas e requintadas. Ney MatoGrosso realiza teatralizagdes com forte
magnetismo e critica conceitos masculinos, a partir de maquiagem cénica e vestuario exotico.
Produziu shows para Cazuza, Chico Buarque, RPM, Simone, Nelson Gonsalves e Nana
Caymmi. No cinema, atuou nos filmes Sonho de Valsa, Caramujo Flor, Depois de tudo e Luz
das Trevas, ainda interpretou nos palcos cangdes de artistas como Cartola e Carmem Miranda.

Figura 11 — Ney MatoGrosso

Ol

Fonte: Débora Nascimento (2021)

Percebemos semelhangas entre esses trés artistas consagrados. Michael Jackson, Bruce
Dickinson e Ney MatoGrosso séo transgressores, dinamicos, repletos de dramatiza¢es em suas

performances, improvisadores e imprevisiveis. O corpo desses artistas € 0 corpo subjetivado,
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um corpo vinculado ao tempo e as transformacdes, que sofre metamorfoses e cria novos modos
de ser afetado e afetar, com desejos de alegria e revolucao.

Evidenciamos a pertinéncia principalmente relacionada a danca que 0 corpo
representado ou subjetivado pode diferenciar entre bailarinos e coredgrafos do que somente por
um género de danca. Assim, o corpo representado esta presente em coreografias sistematizadas,
e 0 corpo subjetivado ligado a performance e ao improviso.

Em sintese, o corpo subjetivado surge no proprio corpo, diferencia-se de si mesmo e de
outros corpos. E uma grande poténcia e estabelece uma relagdo direta entre tempo e corpo,
modificando-se a cada nova experiéncia, seja consigo mesmo ou com outros corpos. Podemos
afirmar que é um corpo em constante transformacéo e diferenciado. O corpo como processo de
subjetivacdo abarca e transpde referéncias culturais, saberes poderes, linguagens corporais,
histdria e tempo presente, desvios de formas, performance e improviso.

Na se¢do seguinte, abordaremos o discurso do corpo, 0 corpo enquanto forma de

comunicagéo.

4.3 Discurso do corpo

“Q corpo é o ponto zero no mundo,
la onde os caminhos
e 0s espacos se cruzam.” (FOUCAULT)

Nesta secdo, identificamos como a danga promove um discurso enquanto esse corpo
danca. Quais os discursos que esse corpo realiza ao dancar? Relacdo de poder? Protesto ou
autonomia? A danca-teatro e as dancgas urbanas realizam quais discursos? Esse corpo que danca
pode ser um espaco de aprendizado? Dentre as principais obras abordadas, destacam-se: Fazer-
dizer do corpo, de Setenta (2008); Corpo sem orgaos, de Deleuze e Guattari (1996); e Corpos
utopicos, de Foucault (2013).

O que é o fazer-dizer do corpo?

Podemos considerar Corpos Utdpicos, de Foucault (2013) e Corpos sem Orgéos, de
Deleuze e Gattari (1996) como manifestac6es do discurso do corpo que danca?

O desejo, conforme esses autores, esta no encontro do corpo com outros corpos e no
encontro com o mundo. Assim, cada corpo manifesta uma determinada cultura, uma expressao
ao dancar. A danca, por ser a maior manifestacdo artistica humana, esta imbricada com
discursos de poder, ora romantizacdo, ora protesto ou autonomia, manifestacdes que se diferem

uma das outras, a depender do estilo de danca e do bailarino ou coredgrafo a performar.
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A linguagem da danga, segundo Setenta (2008), compreende o fazer-dizer do corpo, ou
seja, o discurso do corpo estd vinculado ao fazer danca: a cena da danca é estabelecida por
discursos, falas, enunciados. A performance ou performatividade sdo demonstracdes do
discurso do corpo, entdo, “as subjetividades sdo coletivas ¢ regidas pela singularidade”
(SETENTA, 2008, p. 9). Desse modo, o corpo expde um discurso ao dangar. Esses corpos
dancantes criam significados e determinam diversas maneiras de percep¢do e enunciagéo,
transmitindo suas proposi¢des ou indagagdes. Em resumo, um corpo performatico é repleto de
linguagem criativa, no entanto, um corpo reprodutor de passos e movimentos carrega a
linguagem reprodutora.

Nesse sentido, a performance cria contextos, significados, discursos, territorios,
reflexdo critica nos enunciados e estabelece relacdes de comunicacdo. De modo geral, as dancas
urbanas, contemporanea, rock e samba manifestam discursos de autonomia, autoafirmacéo,
critica, reflexdo e protesto. Ja as dangas sistematizadas, como o balé e o flamenco, transmitem
representacdes de personagens, relacdes de poder, romantismo, exaltacdo de corpos belos e
fluidos, reitero que pode variar dependendo do bailarino ou coredgrafo.

As dancas étnicas, folcloricas e a danga-teatro tém como discursos a serem apresentados
os habitos e costumes de um lugar, de um povo, suas tradi¢des, um determinado contexto
historico e social e, as vezes, rituais religiosos, celebracdo e comemoracdo, como as dancas
indigenas, arabes, cigana, africana, gregas antigas, dramaticas brasileiras. Alias, sdo
consideradas performances populares ou de rituais e muitas dessas dancas trabalham o
improviso e com masica ao Vivo.

A danga performatica, como aponta Setenta (2008), proporciona um discurso proprio
desenvolvido por meio da danca com varias experimentagdes, testa os enunciados, 0s
movimentos e os diferentes discursos. Dessa forma, a producdo das falas do corpo e da
performance sdo produzidas na troca dos sujeitos e 0 mundo no corpo como processo de
subjetivacdo. A danca realizada por repeti¢cdes excessivas impossibilita uma forma de enunciar,
discursar, com falas prontas; ao contrario da performance que provoca desvios, foge do corpo
representado. O corpo é o préprio protagonista e o lugar de fala, porque auto-organiza 0s
enunciados, é imprevisivel e favorece a performatividade (SETENTA, 2008).

Nessa cartografia da danca, buscamos compreender e verificar uma relacdo de Corpos
Utdpicos, de Foucault (2013) e Corpos sem Orgdos, de Deleuze e Gattari (1996) como
manifestacOes do discurso do corpo. Desse modo, analisaremos primeiramente a obra de

Foucault e, depois, de Deleuze e Gattari.
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A utopia consiste na ideia de uma sociedade onde existe a plena felicidade, portanto, é
sinbnimo de uma ideia fantasiosa e ndo realizavel. Ao pensarmos em corpos utdpicos, ndo
temos como escapar do corpo. Conseguimos enxergar uma forma real do corpo? Existe o
significado real do corpo? O corpo utopico propicia um discurso na danca?

Nas palavras de Foucault (2013): “Meu corpo é o contrario de uma utopia, € o que jamais
se encontra sob outro céu, lugar absoluto, pequeno fragmento do espago com o qual, no sentido
estrito, faco corpo (FOUCAULT, 2013, p. 7). Para o fildsofo, “o corpo utdpico ¢ belo, invisivel,
protegido, sempre transfigurado [...]”, € o corpo “¢ um lugar sem recurso ao qual estou
condenado” (FOUCAULT, 2013, p. 8); agimos contra ele e para massacra-lo criamos todas as
utopias. Por conseguinte, para Foucault (2013), esse “corpo incompreensivel, penetravel, aberto
e fechado” é o corpo utopico, pois as “utopias surgem do proprio corpo e talvez retornem contra
ele” (FOUCAULT, 2013, p. 10-11). Assim sendo, o “corpo-humano € o ator principal de todas
as utopias, mas também o corpo é um grande ator utdpico quando utiliza mascaras, maquilagem,
tatuagem (FOUCAULT, 2013, p. 12).

De acordo com Foucault (2013), 0 “corpo utdpico” manifesta-se diante das fantasias,
tais como fadas ou super-heroi; ou ainda sobre um corpo no cemitério, petrificado e eternizado
na lapide. Assim, as utopias narram lugares, imagens, lugares dos quais ndo existam um corpo
incorpéreo. Nas performances coreograficas, podemos utilizar o discurso das imagens para
conhecermos novas demarcag¢fes com 0 corpo, outros espagos e temporalidades. Interessante
pensar que para dancar e principalmente coreografar o primeiro passo é imaginar e depois criar.

Assim sendo, as experiéncias do corpo produzem as utopias. O corpo utopico recusa
regras e padronizacdes, rompe com os discursos cientificos; consiste numa poténcia em
mutacdo, sempre em construcao e transformacgédo, um manancial de possibilidades, que permite
experimentar. O sujeito molda seu préprio corpo e produz seu préprio discurso.

Entretanto, o corpo utdpico diferencia do corpo como representacdo mental, uma vez
que o0 corpo utdpico possibilita a performance e improviso e aproxima dos elementos do Corpo
sem Orgdos (CsO) na intensidade, ou seja, corpo como poténcia, desejos e afetos e resistem as
normatizagdes. O CsO, descoberto por Antonin Artaud, € um corpo que transpassa 0 organismo,
sozinho, que provoca devires. Ele é fonte de movimento, de intensidade e é definido pela
presenca temporaria e provisoria de 6rgaos determinados (DELEUZE, 1981).

Na obra O teatro e seu duplo, de Artaud (1987), a arte ndo resiste as limitagdes. Artaud
prop0de afetar todos os lugares do corpo, criar uma poesia no espago cénico na combinacgao de
linhas, formas, cores, objetos em estado bruto, diversas linguagens que podem abalar ou

encantar, ndo apenas a linguagem verbal. Na danga, essa poesia seria a coreografia e o
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improviso que acontece no palco, no momento presente. Ele considera os bailarinos como
atores, ndo usam a fala, mas expressam-se pelo corpo e seus movimentos e gestos buscam um
ponto central, localizando um certo olho central.

Artaud (1987) indica o teatro da peste, o teatro da crueldade, onde tudo pode acontecer
em cena. Este é uma linguagem baseada em signos, com diversas linguagens, um teatro com
sensibilidade que provoca transes e fuga das representacdes. Trazer esse corpo em transe, na
perspectiva desse autor, € ultrapassar os 0rgaos, transcender a sensibilidade, por meio de uma
corrente intensa de vibracdes que € o corpo. O corpo vibratil, de Suely Rolnik (2011), é um
corpo que desestabiliza as representacdes; movido por intensidade, provoca desterritorializagéo
e desorienta suas cartografias.

Martins (2010) declara que o corpo ao dancar € intenso e preenchido de sensacdes, de
diversas formas, de linhas de forca e fuga, de contornos e de expressdes, que produzem afetos
e percepcOes artisticas. Nessa perspectiva, Munhoz (2011) estabelece uma relagdo do corpo na
danca com o Corpo sem Orgaos, de Deleuze e Gattari, de modo que o discurso do corpo na
danca rege-se pela intensidade do corpo e pela criacdo artistica. Isto é, o corpo € uma poténcia,
afinal dancar é devir, povir, pensar, sentir, viajar, imaginar, desmesurar marcar e desmarcar o
espaco, surgir e desaparecer no espago cena.

Em conformidade com essa concepcéo, o CsO € improvisador, performatico, mutavel e
movido pelas praticas, experimentacgdes, intensidades, ou seja, € um corpo multiplo, que cria e
recria outras formas de ser e fazer (GOUVEA, 2012; BRASIL; BAURUCO, 2016). Para
Gouvéa (2012), o corpo sem érgdos se diferencia do corpo fenomenoldgico, um corpo que nao
permite pensar sobre o que esta alem do organismo. Gil (2008), por sua vez, confirma que “todo
processo artistico pressupde um corpo sem orgaos” (GIL, 2008, p. 193). Portanto, o CsO
promove um didlogo com a performance e o improviso: a performance trabalha o tempo
presente, e 0 improviso transforma gestos e movimentos de danca.

Podemos criar um discurso na danga com corpo sem 0rgaos?

O CsO exposto por Deleuze e Guattari (1996) é um corpo que € a propria matéria. Ele
ocupa 0s espacos na cena, as intensidades perpassam por ele e circulam; é uma poténcia, um
conjunto de préticas, que ndo permite ser normatizado. As linhas escritas nesse corpo ndo tém
projecao de imagens ou funcGes simbolicas, pois se ligam e se rompem. Esse corpo esta cheio
de alegria, danca e éxtase. O CsO desterritorializa, libera as linhas de fuga e poder; é feito de
platds, que vai além das subjetivacGes e € um plano de consisténcia que se opde ao organismo,
assemelhando-se ao formato de ovo, ou esfera, com uma ou varias intensidades (DELEUZE;
GUATTARI, 1996).
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Figura 12 — O ovo dogon e a reparticao de intensidades

Fonte: (DELEUZE; GUATTARI, 1996)

No corpo encontramos trés dominacdes e poder. Os estratos sdo 0 organismo (exerce
poder sobre o corpo), significancia (explicacdo, movida pela mente) e subjetivacdo da
imanéncia (fixa uma realidade dominante, modos de existéncia). Dessa maneira, 0s estratos séo
as prisoes, as relacdes de poder sobre 0s corpos, as normatizacoes escolares e religiosas.

Por conseguinte, 0 CsO possui trés tipos: o revolucionario, com desejo de alegria (o
afeto intensifica a poténcia de existir); o suicida, que é vazio e ndo possui afetos; o canceroso
do fascista, que tem desejo de estrato, dinheiro, poder. Como esquivarmos do CsO suicida e
canceroso do fascista? Deleuze e Guattari (1996) afirmam que € através das préticas, da analise
do desejo, que se pode desorganizar o organismo do corpo, precaver o suicida, dominar o
fascismo e libertar o corpo dos estratos.

De acordo com Deleuze e Guattari (1996), o CsO desorganiza o organismo, cria formas
de agir e existir, novas subjetivacOes, libera a mente da prisdo, cria maneiras de pensar e de
perceber, afetar e ser afetado. Um corpo sem érgdos € movido por sensacdes (vibragdes) que
para existirem devem ultrapassar o organismo e deformar esse corpo; ele é vivo e ndo organico,
e a sensacao ¢ a vibragdo (DELEUZE, 1981).

Gil (2001) realca que dancar consiste em experimentar e agenciar o proprio corpo. Os
bailarinos e coredgrafos constroem um mapa através da energia corporal e ndo por movimentos
concretos. O corpo é o proprio espaco, e 0s movimentos da danga atravessam 0 organismo,
ocorrendo uma jungdo do interior com o exterior e formando um corpo inteiro. A danca fascina,
porque o bailarino sente seu corpo totalmente e estad sempre centrado e reunido a si mesmo, ao

seu corpo.



119

Diante desses estudos sobre 0 CsO, a sua construcdo na danca parte do preenchimento
da energia do corpo, transpassa 0s 6rgdos, sobrepde a pele, uma energia intensa que provéem do
interior para o exterior, dotada por desejos e afetos que libertam as energias do corpo. Levando
isso em consideracdo, para criarmos um CsO e produzirmos discursos na danga sob a
perspectiva deleuziana, precisamos desfazer do organismo, abrir o corpo, desfazer das
subjetivagfes dominantes, deixar passar suas conexdes e intensidades, linhas. O ato de
desterritorializar € romper as linhas, prolongar ou retomar sem figuras e simbolos. De forma
geral, as experimentacOes substituem toda representacdo — sdo o préprio corpo produzindo os
discursos enquanto danca.

Nesse sentido, o CsO aproxima-se da performance e do improviso, que estdo
interligados ao corpo, nascem do corpo, desterritorializam, propiciam experimentagdes
artisticas, movem as intensidades, os desejos, fogem das regras e normatizacdes da sociedade,
criticam, questionam, produzem novas criagdes e subjetividades.

Os bailarinos e coredgrafos de dancas urbanas, danca contemporanea, passistas de
escola de samba e outros que trabalham com performance e improviso podem potencializar a
criacdo do CsO. A intensidade quando se danca incide no corpo uma sensacao de ter dancado
um espetéaculo inteiro, mas o bailarino fez sua performance de mais ou menos trés a cinco
minutos uma Unica vez. Esse corpo pulsante e que vibra e encanta os olhos do publico da a
sensacdo de que a musica surgia no corpo do bailarino e seus movimentos em cena
transformam-se numa pintura em forma de danca.

Julgo importante enfatizar que o CsO possui trés tipos, logo, o suicida e o canceroso do
facista do qual devemaos fugir deles. Jano CsO revolucionario podemos promover uma reflex@o
para a danga, tem em vista que o CsO revolucionario € movido afetos e intensidades € o que
libertar o corpo dos estratos e nos traz uma reflexao para o campo da danca.

O corpo sem 0Orgdos e 0s corpos utdpicos estdo distantes das instituigdes
normatizadoras, uma vez que essas intui¢des reforcam a criagdo de corpos doceis através da
disciplina e do ensino de danga mecanizado. Além disso, a danga normatizada é reproduzida
mediante cddigos que ndo deforma os corpos, ndo cria um corpo vibréatil, ndo realiza

experimentacOes apenas reproducdes e representacoes.
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5 A CARTOGRAFIA COMO PROCESSO COREOGRAFICO

[...] a partir de que momento se torna belo o que esta no quadro? A partir do
momento em que se sabe e se sente que 0 movimento, que a linha que é
enquadrada vem de outro lugar, que ela ndo comeca nos limites do quadro. Ela
comegou acima, ou do lado do quadro, e a linha atravessa o quadro
(DELEUZE, 1985, p. 60).

Neste capitulo, buscamos demonstrar a construgdo do processo coreografico, se a
cartografia pode ser uma performance de danca, ou melhor, uma performance coreogréafica, as
linhas do dispositivo danca que sdo a performance, o improviso e o universo da bailarina e
coredgrafa Pina Bausch para compor a performance coreografica.

No platd performance e improviso, apresentamos a historia da performance de maneira
geral e mais direcionada ao campo da danca. Desse modo, a linguagem da performance
percorreu caminhos desde os tempos antigos até os dias atuais, em constante ascensao.
Percebemos que a performance sofreu influéncias do circo, dos cabarés, de movimentos como
o futurismo, dadaismo, surrealismo, do rock, punk rock e p6s-punk, considerada uma criacao
de vanguarda, uma live art — arte livre. No século XX, nas décadas de 1960 a 1970, torna-se
campo de conhecimento cientifico nas pesquisas em artes da cena a partir da interacéo e reflexdo
com as areas de Filosofia, Historia, Teoria e Critica da Arte, Antropologia e Teorias da Danca.
A performance € uma linguagem hibrida, presente nas praticas performativas de ritual,
cerimdnias e festas com suas interfaces midiaticas as estéticas contemporaneas, como também
nas intervencdes urbanas, videoarte, video-danca, fotografia, arte tecnoldgica. O performer é o
criador, o intérprete e o grande protagonista de suas performances.

Na sequéncia, no segundo platd, abordamos o universo da bailarina e coredgrafa Pina
Bausch, que foi a grande responsavel por revolucionar a danga-teatro, bem como a tematica do
improviso, pois esta diretamente ligada as performances. Buscamos compreender e analisar a
respeito de seu modo singular de compor coreografias e suas revolucdo na danca que reflete no
cenario atual das artes da cena.

No ultimo platd dessa cartografia, pretendemos analisar a cartografia como expressdo
da danca, buscando responder se a cartografia pode ser uma performance coreografica, como
ocorre a criacdo da cartografia em movimento, sua enunciagédo, os elementos que compde a
performance coreografica a partir da percepcéo do corpo do bailarino/performer e sua interacao
com a linguagem da danca. Para isso, produzimos o video performance Trapped Body (Corpo
Aprisionado) — Critica as imposi¢des sobre os corpos, com a masica Tears of the dragon, de
Bruce Dickinson.
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5.1 A performance e o improviso

“As palavras ndo podem fazer
mais que evocar as coisas.

E ai que entra a danca.”

(Pina Bausch)

Nesta secdo, definimos o conceito de performance e improviso: a improvisacdo e a
performance em danca como processos de criacdo. A performance é a contraposicdo da
disciplina dos corpos, visto que rompe drasticamente com as padronizac6es da danca e as outras
artes, sendo elas musica, teatro, artes visuais. Todas essas linguagens artisticas podem ser
integradas em uma unica performance.

Para melhor compreender a origem e as principais caracteristicas da performance, essa
investigacdo baseou-se nas seguintes referéncias: Logica da sensacéo, de Deleuze (1981), A
arte da performance, de Goldberg (2015) e Performance como linguagem, de Cohen (2013) e
no arquivo de revistas académicas desta pesquisa.

A palavra performance € de origem inglesa e significa desempenho, realizacdo. A
performance ou performatividade é considerada uma linguagem da arte e abarca elementos da
danca, teatro, musica, artes visuais e artes plasticas, poesia, arquitetura moderna, fotografias,
cinema, videos e video-danca de forma a ser uma linguagem hibrida. Nessa concepcao, ela esta
ligada ao happning (publico que participa da cena proposta), pois geralmente a performance
interage diretamente com a plateia. Ademais, podemos encontra-la em diferentes espagos, no
dia a dia, nas artes, no mundo corporativo, nos negocios, na publicidade, na tecnologia, nas
brincadeiras antigas e nos rituais sagrados e milenares.

De modo geral, a performance engloba questdes ligadas ao corpo e a imagem, discute
relacGes de poder sob a otica da transdisciplinaridade e da transculturalidade. Destacam-se as
praticas performativas de ritual, cerimoénias e festas com suas interfaces midiaticas as estéticas
contemporaneas, como também todas as formas artisticas que envolvem a dimensdo do
acontecimento, com énfase na arte relacional, nos projetos de arte socialmente engajados, nas
intervencdes urbanas, videoarte, video-danca, fotografia, arte tecnoldgica, entre outros.
Atualmente as pesquisas em artes da cena sdo realizadas a partir da interacao e da reflexdo com
a Filosofia, Histdria, Teoria e Critica da Arte, Antropologia e Teorias da Danga.

A performance na linguagem da danca incorpora as dancas ritualisticas, as dancas

indigenas, dancas dramaticas brasileiras, dancas gregas antigas, dancas étnicas e folcldricas,
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cerimonias e festas populares brasileiras e de outras nacionalidades, como o desfile de escolas
de samba, maracatu no Brasil. Além disso, a performance integra a danca-teatro, as dancas
contemporaneas, dancas urbanas e as estéticas contemporaneas e danca na cultura digital.

A linguagem da performance, considerada uma criagdo de vanguarda??, iniciou-se em
tempos antigos, recebendo influéncias do circo, do futurismo?, dos cabarés, do dadaismo®, do
surrealismo?, do rock, do punk rock e pos-punk. Por fim, no século XX, precisamente nas
décadas de 1960 a 1970, torna-se campo de conhecimento cientifico.

Na arte da performance, o artista é o préprio instrumento da sua manifestacdo artistica,
pois ndo existe representacdo. Ela torna-se uma expressao radical com estéticas instigantes e
criticas. Antonin Artaud, um dos grandes contribuidores da performance quando escreveu e
vivenciou o teatro ritualistico, o teatro da peste, propde a utilizacdo de signos e diversas
linguagens. O teatro ocidental esta imbricado no texto, na fala, ja o teatro oriental usufrui da
linguagem de maneira incomum e nova com movimentos, formas, cores, vibracdo e atitudes,
com um corpo sem 6rgaos.

Como a performance tem suas origens nas artes visuais e nas manifestacdes antigas. ha
uma ancestralidade com as dancas tribais, celebracGes dionisianas com 0s gregos e romanos
que se lancam no cabaré do século XIX e na modernidade.

E no século XX que a performance se desenvolveu. Na década de 1910, o movimento
futurista realizado por artistas das diversas linguagens, como pintores, poetas, escritores,
musicos, promovido por Marinetti, é difundido (COHEN, 2013). O futurismo radicalizou com
0s conceitos da época com leituras de manifestos, recitais poéticos e masicas. Cohen (2013)
nos relata que o ano de 1916 é marcado pela abertura do Cabaret Voltaire, em Zurique, na
Suica. A partir desse momento, inicia-se 0 movimento dadaista com artistas de diversas areas
da Europa, que manifesta uma arte solta, espontanea, com tracos de ironia, liberdade e
pessimismo, no cabaré experimentavam desde expressionismo?® aos ritos. E pertinente salientar
que nos cabarés os artistas apresentavam suas performances mais elaboradas e promoviam

saraus e manifestos. Assim, a performance institui-se como expressdo artistica independente,

22 Vanguarda: na arte, significa artistas que se colocam a frente de seu tempo, produzem novas artes, novas
criacBes, novas culturas.

2 Futurismo: a performance futurista seria mais um manifesto do que uma pratica, mais publicidade,
antirracionalista, que cultuava a guerra e a velocidade.

24 Dadaismo: a arte deveria ser livre e espontanea, com caracteristicas de ironia e pessimismo, antirracionalista e
de protesto.

% Surrealismo: protestava contra o automatismo do teatro, buscava auséncia da légica, resgatar as emocdes, exaltar
a liberdade.

% Expressionismo: rompimento das regras rigidas nas diferentes linguagens que valoriza a expressdo emocional,
0s aspectos subjetivos do ser humano.



123

com raizes no circo, nas dangas étnicas e de rituais, com proposi¢des de revolugdo
(GOLDBERG, 2015)

Segundo Cohen (2013), em 1920, os surrealistas despontam com ideologias de estética,
pecas sem textos, cenarios e personagens fantasticos. Cohen (2013) afirma que, em 1960, surge
0 crescimento da contraconduta e do movimento hippie e, por conseguinte, a multilinguagem
se torna experimentacdo cénica por muitos artistas. Ainda, na mesma década, aparecem 0s
happenings (evento, ocorréncia), elevando-se com o deslocamento de artistas europeus para a
Europa. Alguns artistas e suas contribuicdes sdo: Jonhn Cage, com aspectos orientais na musica
ocidental; Merce Cuninghan, uma dancga sem coreografia, fora do compasso e Isadora Duncam,
uma danga com movimentos do dia a dia, como correr, pular e saltar, por exemplo.

O happening floresceu em diversas artes do teatro no laboratorio de Grotowski, no teatro
dialético de Brech e o ritual de Artaud, na danca de Martha Grahan e Yvonne Rainier. A partir
de 1970, a performance passa a ser considerada uma expressao artistica mais sofisticada que
incorpora resultados estéticos: a arte da performance, a arte pela arte e a linguagem da
experimentacao.

Nesse percurso da performance, os estudos de Cohen (2013) revelam que ocorre uma
transicdo dos happenings para a performance nos finais dos anos de 1960. O happening é uma
expressdo cénica, uma linguagem hibrida, a pratica da arte pela arte, dotada de improvisos. Ele
rescinde com convencOes, formas e estéticas; permite analisar e confrontar com discussdes
complexas, processos de criacdo e, a0 mesmo tempo em que aglutina, rompe-se. Nesse
percurso, a performance sucede o happening, adquire expressdo artistica com ideologia,
estética e formalizacdo, foge das disciplinas. Nessa manifestacdo, o artista € o objeto de sua
arte, ele é o performer (o artista cénico),

Embora encontremos semelhangas em alguns elementos do happening e da
performance, elas ndo sdo as mesmas manifestagdes. O happening radicalizou o teatro mitico,
e a performance enriqueceu a estética. Ambos tém em comum a arte livre, a contestacdo e a
renuncia a representacdo, ao corpo representado.

Interessante perceber que através das experiéncias de vanguarda e correntes de diversos
movimentos, fui surpreendida pela circunstancia do movimento punk ser um grande
influenciador para que a performance tornasse uma linguagem da arte. Historicamente o0s
performers ndo eram reconhecidos: eles se reuniam e dispunham de espacos menos
convencionais para expor as suas artes, como locais improvisados com lonas, salas, cabarés,

longe das galerias de arte e teatro, sempre com uma postura intencional contra o academicismo:
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Em seus primoérdios, por volta de 1975 na Inglaterra e depois nos Estados Unidos, 0
punk rock foi inventado por musicos de seus idolos de 1960 com total desconsideracéo
pelas qualidades convencionais de ritmo, tom ou coeréncia musical. Logo, os
roqueiros do punk estavam compondo suas proprias letras violentas (que, na
Inglaterra, eram quase sempre expressdes de jovens desempregados da classe
operaria) e criando formas igualmente acintosas de apresentacdo publica: a nova
estética, como demonstravam grupos como Sex Pistols, The Clasch, caracterizava-se
por calcas rasgadas, cabelos despenteados, navalhas, corpos tatuados e alfinetes de
seguranca usados como adornos (GOLDBERG, 2015, p. 171).

Figura 13 — Estética punk

Fonte: BRAGA (2020)

Julgo interessante comentar que o movimento punk influenciou obras de diversos
artistas, com sua ideologia baseada no slongam “faca vocé mesmo”, um elemento da
contraconduta?’ e de ideais anarquistas. O punk é um movimento de resisténcia, que assusta as
pessoas, critica o sistema capitalista e as manipulagfes dos governos; lutando por um ideal,
mostra as verdadeiras aparéncias, tudo que o sistema produz de podre. A base da performance
esta associada a anarquia, que € uma ideologia contraria a qualquer forma de dominacao e
hierarquia, sendo politica, econémica, social ou religiosa.

Destaco ainda a banda Ramones, uma das principais bandas do movimento punk, que,
no Brasil, comeca a ter sucesso no final da década de 1970 e até anos finais de 1990. A banda
realizava um didlogo com o0s jovens nos ultimos periodos do militarismo, que ainda
enfrentavam o desemprego e a falta de perspectiva. Em seu aspecto mais ofensivo, representava

os desejos das minorias sociais, por meio do movimento anarcopunk?®, por isso, exerceu

27 Contraconduta sdo os movimentos ocorridos nas décadas de 1960 a 1970 que contestavam a sociedade
capitalista, os governos autoritarios e a opressao social. Deu-se inicio com 0 movimento hippie e, posteriormente,
com o punk rock.

28 Anarcopunk inicia no Brasil em meados de 1980 a inicio de 1990, opondo-se ao nazi-facismo, racismo e
preconceito. Intensificou-se principalmente nas capitais de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte. Os grupos
adeptos sofreram perseguicdo e violéncia de skinheds (carecas brancos) e de algumas autoridades policiais. Os
anarcopunks integram-se a outras lutas e movimentos sociais como Movimento dos Sem-Terra (MST), lutas
indigenas, movimentos contra racismo de negros, judeus e ciganos. Ja realizaram diversos congressos de ambito
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influéncias nos movimentos sociais da atualidade. Os principais grupos brasileiros de musica
sdo o0 Aborto Elétrico (depois dividiram-se em dois grupos, Capital Inicial e Legido Urbana),
Plebe Rude, Inocentes, Colera e Camisa de Vénus. Cohen (2013) nos informa que no Brasil
sucedeu um grande alvorecer artistico com o | Festival Punk de Séo Paulo e o | Evento de

Performances.

Figura 14 — Banda Ramones

Fonte: BRAGA (2020)

Figura 15 — Aborto Elétrico

Rolnik (2018) destaca que o movimento punk era uma contraposi¢cdo ao otimismo
fascista e o romantismo do hippie. Esse movimento estabelecia uma contraposi¢cdo ao
capitalismo e a subjetivacdo dominante, e atuou na esfera micropolitica. Ele surge e desaparece

e surge em outros locais, de outras formas para produzirmos outras cartografias, outros sentidos.

nacional em varias capitais brasileiras e estabeleceram aliangas com partidos de esquerda. Em 1997, participam
da primeira edicdo da Parada Gay de S&do Paulo, envolvidos na seguranca desse evento. Para saber mais:
https://anarcopunk.org/v1/2017/05/0-movimento-anarcopunk-e-a-luta-anti-fascista-no-brasil-parte-1-anos-90/
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Nessa direcdo, criam-se modos de existéncia dotados de outras fungdes, outros codigos e outras
representacoes.

Na sequéncia, surge 0 movimento pds-punk com intengbes mais comerciais. O
movimento pos-punk criou as suas proprias versdes de cabaré artistico, elaboram obras mais
rapidas e exploravam suas fontes nos meios de comunicacao, musicas com letras mais poéticas

e instrumentos eletronicos, a exemplo da banda inglesa The Cure e, no Brasil, 0 musico Supla.

Figura 16 — The Cure

Fonte: SANTOS (2018)

Por conseguinte, diferentes movimentos surgem e desaparecem, tanto movimentos
sociais quanto artisticos. Desse modo, o movimento punk favoreceu a linguagem da
performance, a sua ironia, a contestacdo e a sua estética radical, inovadora e transgressora
contribuiu para que outros performers buscassem diferentes espacos para as apresentacdes e
afirmacdo de suas artes, propondo uma saida. Ainda, o punk rock também refletiu na formacao
de grupos musicais no Brasil, por exemplo, Ultraje a Rigor, Titds e Paralamas do Sucesso.

Ao conceituar e detalhar o que designa a performance e o performer, Cohen (2013)
explana que a performance esta mais proxima do teatro do que das artes plasticas, porque aplica
diversas linguagens, a justaposicdo, a repeticdo; usa aparelhagem eletronica nas falas e os
eventos tém caracteristicas de shows, espetaculos de circo, cabarés e festivais de musica. O
performer torna-se o criador, intérprete e ritualizador, explora o improviso e o0s
desdobramentos, ganhando significacdo e criando uma linguagem propria. Nessa mesma
direcdo, Goldberg (2015) acrescenta que a performance origina ideias formais e conceituais,
com espetaculos e desfiles triunfais, e sua base consiste na anarquia, meio de expressao
maleavel, j& o performer € o artista que cria sua propria performance e usa 0 COrpo como

material artistico. Ademais, sua arte tem liberdade, desfruta de diversos materiais e linguagens,
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como danga, teatro, masica, arquitetura, artes visuais, cinema, videos e narragdes, e € totalmente
integrada com o improviso e pode ter repeticdes.

Regressando ao contexto historico da performance nos anos de 1968 a 2000, é preciso
comentar que os performers criam a arte das ideias, redefinem seu sentido e funcéo, renunciam
as instituicdes normatizadoras da arte, a0 mesmo tempo que trabalhadores e estudantes
protestam nas ruas. Desse modo, para estruturar suas obras, os performers inspiravam em
inimeros elementos da diversdo e do espetaculo, voltando-se para as técnicas de cabaré, do
circo, cinema e rock e retomando algumas semelhancas com os dadaistas e futuristas
(GOLDBERG, 2015). Surgem as esculturas vivas, vocabularios de movimentos no espaco,
tornando-se uma estética estilosa e extravagante. A partir desse periodo, a performance adentra
os videos clips, videos-danca, produgfes cinematograficas e a internet como veiculo de
expressao artistica.

Goldeberg (2015) expbe que a performance, na primeira década do século XXI, esta
integrada a historia da arte no &mbito académico. Elaboram o termo performativo para analise
critica, e similarmente outras areas exploram a performance, como a arquitetura, a antropologia,
a economia e 0s estudos de género. Esta linguagem da arte mantém-se imprevisivel,
provocadora e critica; no passado, sofreu influéncias de diversas ondas e, no futuro, a
performance possivelmente moldara as proximas décadas do século XXI, certamente mais
explicita e profunda. Durante muitas décadas, diversos artistas floresceram performances
consistentes, tal como Marina Abramovic (GOLDEBERG, 2015). Abramovic explora os
limites do corpo como sujeito e objeto em Artista esta presente e estabelece relagdes entre o
artista e a plateia.

Durante o percurso da performance, desponta um movimento antecoreografia formado
por bailarinos que utilizavam o corpo como conjunto de signos e partes corporais no final dos
anos de 1990. Com procedimentos simples e direcionados a esséncia, ou seja, a base da danca,
o0s coreografos JEérome Bel e Xavier le Roy, além do grupo Quattuor Albrecht Knust, aplicaram
a danca as teorias da diferenca de Derrida, Foucault e Deleuze (GOLDEBERG, 2015).

No corpo do arquivo desta pesquisa, identificamos varios autores que versam sobre a
tematica da performance (LARINCE; NOBREGA, 2010; CARVALHO; PARAGUAI, 2013;
VILLAR, 2016; ANDRADE et al, 2017; ARAUJO; GONCALVES; LOBO; LOMBARDI,
2018; HARTMANN et al; 2019). Eles contribuem para a compreenséo dessa linguagem da arte
e pontuam que a performance esta em evidéncia e com estudos aprofundados, principalmente

no campo das artes da cena. Ademais, alguns autores criticam as formas de ensino com a danca
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e o teatro nas instituicGes escolares ao especificar a performance. A propria BNCC (2018)
propde um trabalho de danca e teatro focalizado na construgéo de performances.

A performance, conforme Carvalho e Paraguai (2013), € a arte criadora de significados,
designa pensamentos sobre o corpo com percepcao e acao. O performer cria suas préprias linhas
de fuga e forca. Dessa maneira, a performance é efémera e propicia discursos, enquanto o corpo
é o primeiro dos arquivos, mutante, mutavel e potente (TECIO, 2017). Para Pereira (2017), 0
corpo do performer é expressivo, move-se por sensacdes e forca, e a presenca se relaciona com
o multiplo, o diferente, a diversidade.

Icle e Bonato (2017) sinalizam que a linguagem da performance busca novas maneiras
de pensar e fazer arte, ao se transformar em um espaco de experimentacGes, rompendo com
paradigmas, jogando com a subjetividade dos sujeitos e com a efemeridade dos processos,
provocando desestabilizacdes entre a escola e o que sabemos a seu respeito. Nessa perspectiva,
a performance realiza comunicacdo com o corpo, ou melhor, o performer é o préprio autor que
conecta com a presenca, com a cultura, com o corpo e permite outras subjetivagdes. A educacgéo
ndo desestabiliza os discursos corporais, mas sim emprega discursos normativos no que se
refere ao corpo e suas praticas (GONCALVES; GONCALVES, 2018).

Como ja elencamos, as instituicdes escolares buscam disciplinar os corpos, formar um
corpo ddcil, facil de manipular, um objeto til e estavel, diferente da performance que comunica
diretamente com o corpo, ressignifica a danca, estabelece uma relacdo da arte com a vida. A
educacdo resiste a novos modos de desestabilizar os corpos.

Outros estudiosos, como André e Caon (2017) e Lombardi e Lobo (2018) enfatizam que
a performance é uma poténcia de criacdo, de manifestacdo e de praticas artisticas, visto que
abandona as normatizacdes e tem diferentes linhas de estudo. Ela provoca deslocamentos e
estranhamentos, desconstr6i o corpo domesticado, desolculta e naturaliza os corpos. Esses
autores concordam de maneira semelhante ao salientarem que o sistema de ensino é
materializado e homogeneizado pelas préaticas e pelo aprisionamento de conceitos, pois a
instituicdo escolar modela os corpos, impde padrées, conhecimentos e normas disciplinares.

Nesse mesmo caminho, Araujo e Gongalves (2018) comentam que a cultura letrada
instituida pelos padres jesuitas culminou nas préaticas de arquivo. Ademais, criticam conceitos
sobre performance, buscando as raizes da performance na antropologia e no teatro, a fim de
diferenciar os espetaculos da teatralidade e enfatizar a desterritorializacéo.

Héa ainda um texto que destaca a performance como privilégio do momento presente,

isto é, o performer seria o proprio processo, a obra de arte, a linguagem e a estética. No entanto,
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atualmente, tem ampliado seu conceito como objeto de estudo, como género artistico ou
metodologia critica ou pesquisa podera confundir ou gerar desconforto (VILLAR, 2016).

Nessa mesma concepcao, elencando as performances de rituais Hartmann et al (2019)
acrescentam que esses estilos estdo ramificados ao conhecimento popular e a manifestacdo
cultural, pois o corpo é expressivo. Assim, as performances tradicionais brasileiras séo
constituidas nas festividades populares, no carnaval e na capoeira, por exemplo. O processo de
aprendizagem é coletivo, 0 pensar e sentir-fazer € o momento presente. Ao contrario das
instituicGes escolares que anulam o corpo e desejam uma passividade, e conhecimentos
represados e ndo reconhecidos.

Outra linha do dispositivo danca também presente no teatro e na musica é o improviso,
diretamente vinculado a performance. Dulin e Faleiro (2012) defendem que o improviso € uma
construcdo por outros caminhos, gestos, movimentos, de maneira que o bailarino ou ator integre
o esforgo individual em um trabalho coletivo. Para Sevegnani (2013), o bailarino ou coredgrafo
improvisador elabora seus proprios padroes e estratégias, determinacGes e indeterminagdes, um
processo de novidades, repeticdes, experimentacbes, determinacbes e indeterminaces.
Completando, a improvisacdo na danca sucede além da cena, e a performance coreografica
incorpora novos modos de pensar e dancar (SANCHES, 2015). Sendo assim, a performance e
o improviso, conforme Larince e Nobrega (2010), estdo unidos na composi¢do coreogréfica,
que estipula conexdes com o corpo, espaco e publico.

Corroborando com as tematicas do improviso e performance, Deleuze (1981) esclarece
sob a logica da sensacao que o corpo é fonte de movimento, provoca espasmos (contrair e dilatar
0s musculos), devires e relagdo com a materialidade. A sensacdo deforma corpos, sobrepde o
organismo, é um corpo Vvivo, intenso, vibratil. Desse modo, o bailarino ou coredgrafo para
performar e improvisar necessita que seu corpo tenha uma corrente intensa de sensagoes, posto
que o encontro das ondas e forgas faz um corpo vibrar.

Nesse sentido, a logica da sensacdo é irracional. Na danga, inclui elementos da
performance e do improviso. Encontramos distingdo de ritmos (ativos e passivos com todas as
variantes) e de figuras. Além disso, a for¢a reuni a sensacdo nas formas mais simples ou quando
executamos mais forga para correr, andar e pular (DELEUZE, 1981).

Seguindo esse pensamento, Deleuze (1981) informa que na danca os diagramas
(conjunto de tragos e de manchas) retragam os movimentos dos bailarinos em movimentos de
pensamento, agindo como moduladores (quente e frio, expanséo e contra¢do). No entanto, uma
danga com codigos corre o risco de ser uma codificagdo figurativa, por vezes, regulam um

codigo de danca e a fazem um codigo. De modo oposto, na performance, 0S corpos se
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desequilibram, justapdem-se, tém duplo movimento, contracédo e relaxamento. Andrade (2017)
assevera que a performance transmite intencdo nos movimentos, singularidade a cada
apresentacao, e o improviso esta aberto ao movimento da diferenca e da espontaneidade.

Diante desses estudos abordados, evidenciamos que o improviso, para muitos bailarinos
e coreografos, sdo as linhas do dispositivo danca na perspectiva deleuziana mais dificeis para
executa-las, exigem experimentacdes e praticas e fogem das coreografias representadas. De
modo geral, os performers sdo improvisadores. Conforme mencionei anteriormente, o corpo
que performa e improvisa rompe com as normas e o0s cddigos, foge da representacdo, cria
movimentos, gestos, percepcles, sensacdes e afetos, como também estd ligado ao corpo
subjetivado, aos discursos dos corpos utdpicos, de Foucault, e corpos em 6rgéos, de Deleuze.

Em sintese, a performance € uma linguagem que abarca multilinguagens e semioses,
gue provoca sensacdes, emocOes e percepcOes, afetando o publico de diferentes modos. O
performer é o proprio criador da sua obra de arte, que teve influéncia de diversas correntes
artisticas, desde o futurismo ao punk rock, com raizes nas culturas milenares. Presente no
cinema, nas variadas formas de comunicacéo, no videoarte, no video-danca, conquistou espaco
na internet, adentra o século XXI como promissora linguagem artistica. A performance, por ser
uma linguagem hibrida, sempre apresenta transformacdes, ou seja, ndo pode ter um conceito
totalmente fechado.

A danca também acompanhou a ebuli¢do do fenémeno performance. A partir de 1970,
intensifica trabalhos de artistas, musicos, cenarios luxuosos, misicas com variacao ritmicas,
misturas de punk, rock e serial. Pina Bausch foi grande contribuidora da linguagem da
performance com seus espetaculos da dancga-teatro, uma vez que ela mesclava elementos do
expressionismo alemdo, aspectos teatrais dramaticos e arrebatadores, diversas linguagens
artisticas e corporais.

A préxima secao versa sobre essa instigante artista Pina Bausch.

5.2 O universo de Pina Bausch

“As coisas mais belas estdo quase sempre
bem escondidas. E preciso

apanha-las e cultiva-las e

deixa-las crescer bem devagar.”

(Pina Bausch)

Os coredgrafos de vanguarda consideram os bailarinos como coautores ha composi¢ao

das coreografias. A partir da danca contemporanea, os coreografos transformam os
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movimentos, a historia e o imaginario dos bailarinos em performance coreografica. Nesse
contexto, coredgrafos e bailarinos comegam a trabalhar em conjunto suas vivéncias, que somam
e promovem a dan¢a (TRAVI, 2011). As dancas urbanas e as dancgas dramaticas brasileiras
também fazem esse alinhamento entre coredgrafos e bailarinos. Um grande exemplo dessa
juncdo de coredgrafo com bailarino foi Pina Bausch. Essa se¢do versa a respeito de seu modo
singular de compor coreografias e suas revolugdo na danca.

O universo de Pina Bausch faz parte desta cartografia, dado que essa extraordinaria
bailarina e coredgrafa revolucionou o cenario da danca, € objeto de estudo académico,
principalmente no campo das artes da cena, e aparece com evidéncia no corpo do arquivo. Por
isso, Pina Bausch, que aparece, desaparece e ressurge em diversos capitulos desta pesquisa, €
uma das linhas do dispositivo danca desta cartografia. Nessa direcdo, encontramos autores que
ressaltam a importancia de seu trabalho para o campo das artes da cena e para a educacéo e a
relevancia de seu legado (CADEIRA, 2011; CARMO, 2013; SILVEIRA; MUNIZ, 2014;
CANDIDO; 2018; NASCIMENTO; AIRES; BARBOSA; BRUCO; CABRAL; SANTOQOS;
CASTRO; BERTE, 2019).

Quem foi Pina Bausch, essa extraordinaria bailarina e coredgrafa alema que
revolucionou o universo da danga com suas performances? Quais foram as suas praticas? O que
nos move?

A autora Travi (2011) nos conta um breve histérico de Pina Bausch:

Phillipe Bausch, mais conhecida como Pina Bausch, nasceu na Alemanha, no dia 27
de julho de 1940. Ela sempre foi uma grande observadora das pessoas, do modo como
vestiam, como se comunicavam.

A danca adentra sua vida ainda crianca nas aulas de balé. Aos 15 anos principia seus
estudos na escola Folkwang Hochschule, criada por Kurt Joss.

Adotou uma forma Unica de dancar e seu talento favoreceu estudar em Nova lorque
na escola Juilliard School.Com 20 anos estuda danga moderna e danca-teatro.
Quando retornou a Alemanha integrou o elenco de Folkwang, posteriormente torna-
se diretora, realiza turnés internacionais obteve premiagBes. Dirigiu o Wuppertal
Tanztheater na Alemanha de 1973 a 2009.
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Figura 17 — Pina Bausch

Fonte: Walter Vogel (1996)

A bailarina e coredgrafa Pina Bausch durante sua vida obteve contato com diferentes
linguagens e estudou com coredgrafos renomados. Ao regressar para Alemanha, inova e cria
uma danca diferente, sem representac6es, unindo a danca e o teatro, além de outras linguagens
artisticas. Inicialmente, recebeu criticas, mas ndo desistiu. Ela deixou um legado com sua
inovadora danca-teatro, tornando-se referéncia no contexto artistico mundial. Quando veio ao
Brasil pela primeira vez em 1980, utilizou musicas brasileiras em seu espetaculo. Faleceu de
cancer em 30 de junho de 2009.

Caldeira (2011) esclarece que, no universo de Pina Bausch, as experiéncias das relagdes
humanas sdo reconhecidas. Ela buscava pessoas inexperientes em danca e teatro, mas
evidenciava as suas vivéncias para suas performances, trabalhou com grupos distintos, como
idosos e adolescentes. As suas composigdes estavam repletas de improvisacdo, criatividade,
diversidade de géneros e expressdes artisticas, criacdo por meio do corpo subjetivado
(CARMO, 2013).

A pesquisa de Travi (2011) sobre Pina Baush buscou investigar uma associagao entre
os elementos da psicanalise e suas criacdes. A autora constata que a associagdo livre e outros
aspectos, como sublimacéo, resisténcia, transferéncia, visdo do sujeito e repeticdo aproximam
as duas areas. Pina Bausch sofreu influéncia do teatro de Bertol Brecht, um teatro em oposicao
aos dramas neoclassicos, que intencionava 0s questionamentos ao publico e a obterem uma
visdo critica. Tanto Brecht quanto Pina provocaram estranhamentos, além de ambos

focalizarem a teatralizacdo e a literalizacdo da cena, usarem vozes gravadas, microfones,
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cartazes, cenario ilusionista e a abordagem do ator distanciado do personagem (TRAVI, 2011).
Além disso, criava movimentos e jogos cénicos, fazendo ligacdo com o telespectador.

Complementando, a danca contemporanea é repleta de outras linguagens, como teatro,
mausica, ioga, artes marciais, uma desconstrucdo dos codigos estabelecidos por outras dancas.
E uma danga com menor rigor de regras e métodos, na medida que ainda ndo exige padrdes
fisicos virtuosos, como no balé. Pina Bausch, em suas composi¢Ges, empregava variadas
linguagens; inspirou-se no expressionismo alemao e suas pecas tinham semelhancas também
com o teatro da peste proposto por Artaud, corpo como processo de subjetivacdo, um discurso
do corpo nas percepgdes de Foucault e Deleuze.

Para desenvolver os espetaculos, Pina Bausch valorizava seus bailarinos, a expresséo
deles e a sensibilidade, por isso seus bailarinos ndo necessitavam de corpos virtuosos. “Pina
desenvolveu seus trabalhos desconstruindo pequenos gestos cotidianos, partindo da repeticéo,
transformando em pequenas células de movimento, depois cenas, gerando uma grande
composicdo-espetaculo” (TRAVI, 2011, p. 12). Desse modo, ela obteve uma forma
diferenciada de enxergar a danca, 0 sujeito que danca, o corpo dancante. Em conformidade a
Silveira e Muniz (2014), Pina utilizava o0 método de perguntas e respostas, explorava culturas
diversas, privilegiava as culturas periféricas, a individualidade e a subjetividade de seus
bailarinos, ou seja, tinha uma sensibilidade e um olhar Unico para a danga-teatro.

Doravante o espetaculo Barba Azul, o processo criativo de Pina Bausch dispbe de um
método de perguntas e respostas de seus bailarinos. Assim, as relagdes humanas, as experiéncias
de seus bailarinos, a utilizacdo de variadas linguagens em cena transformavam-se em
coreografias. Travi (2011) afirma que “[o] processo de criacdo da coreografa fundamenta-se
em perguntas em que cada intérprete e convidado a viver cenas e sentimentos da infancia, seus
medos, suas insegurancas, seus desejos, enfim, cada bailarino é convidado a se apresentar como
ser humano” (TRAVI, 2011, p. 24). Sendo assim, o corpo que danca na danga-teatro de Pina
Bausch € protagonista, ressignifica, constroe caminhos por meio de experimentagdes,
paradoxos, erros, incertezas.

O legado dessa artista acentua as nossas memdrias incluindo as corporais. Ela nao
aplicava métodos representativos, mas aproveitava a subjetividade de seus bailarinos. A
dramaturgia direcionada “no que” move as pessoas trouxe personagens cotidianos, cenas com
movimentos, cantos, palavras ou qualquer objeto que expressasse suas propostas (CANDIDO,
2018). Conforme Cabral e Santos (2019), Pina Bausch buscava compreender como a sociedade
subjetiva os corpos de seus bailarinos, por meio de movimentos, jogos cénicos e liga¢cdo com o

telespectador. Nessa concepcao, Gil constata que:
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Uma das singularidades de Bausch é a oscilacdo permanente entre os processos de
subjetivacdo que tendem a inteiricar os corpos modelos pré-fabricados, sempre 0s
mesmos para toda gente, e movimentos incessantes de devir que quebram esses
modelos libertando forcas que iriam, talvez, no sentido de formacdo de subjetividades
singulares (GIL, 2011, p. 225).

Outro elemento a destacar nos espetaculos de Pina Bausch é a extens&o, pois pareciam
grandes producdes, com cenarios, roupas luxuosas, trajes noturnos e maquiagem que definia o
papel social e sexual de cada bailarino, de maneira que a suntuosidade contrastava com 0s
contextos criticos, 0s gestos estranhos e as varias linguagens, como falas, sons, ruidos, gritos,

mas também outras linguagens artisticas.

Figura 18 — A peca Kontakthof

Fonte: Maartem Vanden Abeele (1979)

Goldberg (2015) explana que a danga-teatro de Pina Bausch revolucionou o contexto da
performance e, principalmente, das performances coreograficas. O ponto maior de seu trabalho
foi na obra Kontakthof, de 1978, na qual empregou uma linguagem liberal com toques de balé
classico até movimentacGes e repeticdes naturais. Nas coreografias, homens e mulheres
estavam dispostos em linhas com repeticdo que consistia em um complexo ensaio de
gestualidades cotidianas. Os elementos teatrais dramaticos resultaram numa danga dramatica e
visceral.

Outra autora realga que o método de perguntas e repostas de Bausch estimulou
improvisacdes. As perguntas eram baseadas nas relacbes humanas, e os bailarinos deveriam

responder através de gestos, movimentos ou falas. A encenacdo de Barba Azul encadeou
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rupturas com as normatizacfes do teatro e da danca (SILVEIRA, 2015). Outros elementos
diferenciados s&o a utilizagdo dos cenarios de suas obras serem compostos de objetos organicos
e do cotidiano, como terra, dgua, sofa, mesa, que estabelecia uma relacdo com a masica sem
regras fixas.

E importante destacar que ao encenar a historia de Barba Azul, Pina Bausch reconstruiu
ideias de erotismo e crueldade. Essas caracteristicas aproximam-se do teatro da crueldade e do
teatro da peste, abordada por Artaud (1987). Esse género destaca a utilizacdo da sensibilidade
e de varias linguagens, a criacdo de novos gestos e movimentos, o improviso, 0s objetos em
cena, a exploracdo dos conflitos humanos e 0 ndo uso de méascara pelos bailarinos.

Gil (2011) nos revela que os pensamentos de Bausch estavam pautados na l6gica do
paradoxo, quer dizer, em seus espetaculos, uma coisa pode ter um significado ou outro. Suas
obras estavam baseadas nas performances e, em um Unico espetaculo, explorava movimentos
do balé, da danca étnica, da danca moderna, do circo, do teatro de rua, da festa de saldo ou da
feira, criando um verdadeiro patchwork. Ademais, no método de perguntas, o bailarino deveria
responder de maneira gestual ou verbal, isto é, uma imagem simples transformava-se numa
sequéncia de danc¢a improvisada.

De acordo com Silveira (2015), as obras de Pina Bausch se desenvolveram no teatro da
experiéncia e na sua dramaturgia®®. Ela buscou variadas expressdes, por isso, seu trabalho
ampliou o entendimento do que se tinha sobre a danga. As composi¢des se estruturavam na
construcdo de sequéncias, que sdo pequenas cenas, construidas em conjunto com as respostas
dos bailarinos. Depois, 5% a 10% dessas perguntas eram selecionadas e, por justaposicao, as
cenas ganhavam novas possibilidades e significados.

Além do método de perguntas e respostas, Pina Bausch experimentou diferentes
elementos para compor sua dramaturgia e suas composicdes. A reflexdo e a préatica durante o
processo de criacdo e as diferentes experimentacdes eram construidas pelo método de repeticéo
(SILVEIRA, 2015). Nesse sentido, para Deleuze (2006), a repeticdo nédo significa fazer tudo
igual e repetir excessivamente, mas sim constituir um recurso criativo e estético, podendo ter
alteracOes, mas tambem repeticdes em relacdo ao original, ao singular, de forma que a realidade
profunda e artistica seja transmitida na performance coreografica, nas dramatiza¢des, na danga-
teatro.

Desse modo, percebemos que o método de perguntas e respostas, a repeticdo, a

justaposicéo, o uso de diversas linguagens e a abordagem sobre as relagdes humanas criou uma

29 Dramaturgia: arte ou técnica de escrever e representar pecas de teatro (SILVEIRA, 2015).
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especificidade nas performances coreograficas de Pina Bausch. O trabalho dessa bailarina e
coreografa, inicialmente criticado, transformou-se em referéncia no cenério da danca e na
linguagem da performance, pois ela criou mais de 40 pecas ao longo de sua carreira artistica.
Segundo Silveira (2015), “o corpo nas composi¢des de Pina torna-se lugar de profusdo de
sentidos e como locus de cultura” (SILVEIRA, 2015, p. 110).

Para Nascimento, Aires e Barbosa (2019), Pina Bausch concedeu vida aos afetos e as
experiéncias dos bailarinos. Inspirou a Danca Contempop, estruturada por Berté, que é uma
juncdo de caracteristicas de danca contemporanea com a cultura pop (Michael Jackson,
Madonna, Rihanna) — a criacdo da danca com icones personalizados. Esses autores apontam
que a danca contempop e as dancas urbanas sdo significativas para as instituicdes escolares
relacionar a pratica dos alunos com a apreciacdo e fruicdo das artes, por meio da Abordagem
Triangular de Ana Mae Barbosa, por exemplo.

Outro detalhe pertinente ressaltado por Brugo (2019) esta em pontuar que as relagdes de
poder se ligam nos enunciados. O legado de Pina Bausch acarreta o discurso do corpo e traz a
materialidade desses corpos, aproximando-se dos pensamentos foucaultianos ao conferir
significados ao discurso, como também cria uma linguagem propria e rompe com o0s padrdes
da sociedade com a sua danca-teatro.

Os autores Castro e Berté (2019) enfatizam que o dialogo focado na experiéncia de Pina
Bausch com seus bailarinos constrdi os discursos do corpo através das performances
coreogréaficas — esse modo de criacdo nos afeta. No processo de ensino de Bausch, os bailarinos
sdo co-autores, sujeitos autdbnomos, com diferentes culturas e expressdes. Dessa maneira, a
danca-teatro de Pina Bausch provoca novas percepcdes das relacbes humanas, desnuda as
regras sociais e as experiéncias se transformam em novas experimentacées. No entanto, nos
processos de reproducdes e copias entre professor/coredgrafo/aluno, em que se ensinam 0s
passos e 0s alunos copiam restringe-se & mecanizacao da danca, pratica de ensino bastante usual
em variados contextos, inclusive nos escolares.

Diante das exposi¢des dos autores e seus estudos acerca do universo de Pina Bausch,
reiteramos que a sua dancga-teatro ndo seguia regras e normatizagdes. Encontramos interacao
entre distintas linguagens, apesar de suas instigantes obras preservarem aspectos da danca e do
teatro. Outras caracteristicas marcantes, em suas composic¢oes, sdo a combinagdo de gestos
cotidianos com movimentos técnicos, que invertiam os efeitos convencionais da repeticao e a
transformava em estética, construindo significados, além do método de perguntas e repostas,
de repeticdo e da justaposicdo. Desse modo, ela explorava a bagagem corporal e a memoria de
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seus bailarinos, no processo de criacdo até a finalizacdo das performances coreogréficas, a
repeticéo e a recordacgdo tornam-se recursos essenciais da cena.

Rolnik (2018) nos incita a refletir sobre os processos de opressao colonial e capitalista
que reduz a subjetividade e a nossa existéncia como sujeitos, congela no corpo as linhas de
forga, a fim de produzirmos uma identidade normativa, contraria da subjetividade auténtica, da
propria experimentacdo e da vivéncia. Pina Bausch criava estratégias de fuga e de
transfiguracdo. Ela escapava da arte-terapia, da representacdo, do politicamente correto, em
busca de um corpo auténtico, com afetos e percepcdes. De modo expressivo, possibilitava o
que Rolnik chamou de saber-do-corpo, a poténcia vital da criacdo, o saber da nossa condigéo
vivente.

Gil (2011) enfatiza que Pina Bausch compreendeu que, para criar 0S gestos e
movimentos dos bailarinos, deveria experimentar as percepcles, as sensacfes € 0S
pensamentos, por isso, 0s gestos sdo intensos. Complementando, Goldberg (2015) afirma que
“a danca dramatica de Baucsh explorava nos minimos detalhes a dindmica entre homens e
mulheres”, era estatica e interdependente nas diversas linguagens corporais, uma linguagem
criada por meio de gestos naturais; seus bailarinos tinham “expressdo extraordinariamente
individual” (GOLDBERG, 2015, p. 196).

E relevante enfatizar que a danca-teatro de Pina Baush encontra um alinhamento com
os pensamentos do filésofo Michel Foucault no que tange ao sujeito construtor de si mesmo e
da sua propria verdade, ndo a formacdo de corpos ddceis e totalmente apartados do sujeito
cartesiano, que separava o corpo da mente.

Os elementos dessa danca-teatro aproximam-se dos pensamentos de Deleuze e Artaud,
uma vez que a construcao performatica de Bausch, que desprezava a narrativa classica de textos,
problematiza a experiéncia: o corpo fala por si mesmo, articula energia e a¢éo, € um corpo sem
orgdos. Em suas performances coreograficas, o corpo é materialidade e esta repleto de
intensidade de movimentos e gestos que sdo percebidos antes da representacdo mental. Nessa
perspectiva, podemos inferir que os bailarinos de Pina Bausch demonstravam suas
experimentacOes e seus improvisos em cena, de forma que essa danga-teatro se converte na
danca-teatro das intensidades, das experimentac6es, do corpo sem 6rgaos.

Por conseguinte, Pina Bausch exerce influéncia na danca, no teatro, nas festas populares,
na linguagem do cinema e na linguagem da performance. Na danca contemporanea brasileira,
percebemos uma inspiracdo de suas obras nos coredgrafos Alex Neoral e Débora Cocker, por

exemplo. Na linguagem do cinema, Pina Bausch inspirou bailarinos e atores, como no filme
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Suspiria — A Danca do Medo, de Luca Guadagnino, e Madame Blanc (a personagem,
interpretada por Tilda Tilda Swinton, é uma inspiracdo dessa grande bailarina e coredgrafa).

Para compreendermos o universo de Pina Bausch é fundamental diferenciar corpo
representado de corpo subjetivado, associar o0s discursos dos “corpos utopicos”, de Foucault, e
dos “corpos sem orgdos”, de Deleuze e Artaud, bem como entender a performance e o
improviso.

No préximo platd, versamos sobre a cartografia como performance coreografica.

5.3 Processo coreografico na construcao de territdrios

[...] Uma trama de sentidos invisiveis vai se articulando.

E como se vocé descobrisse aquele espaco, numa espécie

de roteiro iniciatico. VVocé esta sendo levado a percorrer/tracar,
descobrir/inventar uma cartografia. E as dire¢fes sdo multiplas.
(ROLNIK, 2011, p. 197)

Nesta secdo, analisamos a cartografia como expressao da danca, buscando responder se
a cartografia pode ser uma performance coreografica, além de como ocorre a criacdo em
movimento, a enunciacdo e essa performance coreografica a partir da percepcao do corpo do
bailarino/performer e sua interagdo com a linguagem da danca.

Nessa investigacdo, utilizamos como referéncias essenciais: O que € dispositivo, de
Deleuze (1996), contemplando o uso dos dispositivos e suportes na criagdo em movimento, na
enunciacao e na criacdo a partir da percepcdo do corpo do bailarino/performer e sua interacdo
com a linguagem da danga; Cartografia sentimental: transformagdes contemporaneas do
desejo, de Rolnik (2011) e Pistas do método de cartografia: pesquisa-intervencéo e producao
da subjetividade, de Passos, Kastrup e Escossia (2009).

Branco (2010) explana que a cartografia pode ser uma composi¢édo de diferentes
materiais artisticos, tais como cenas, performances, espetaculos, dancas ou de conhecimento de
documentos académicos, artigos, dissertacoes, teses, transformando em conhecimento artistico
académico, a0 mesmo tempo em que proporcionam a criacdo de uma obra-processo e
estabelecem conexdes de forgas em investigacao.

Para Deleuze (1990), o dispositivo tem diversas linhas que se misturam e se rompem
nas variadas direcOes e derivacdes. Para tanto, cartografar é separar as linhas do dispositivo,
desenhar um mapa, habitar outros territorios em um processo sinuoso (DELEUZE, 2001).
Dessa forma, a danca é sinuosa e composta por linhas diversas. Portanto, a cartografia pode ser
o0 desenho da danga: a separacgéo e a jungéo das linhas da danca séo a coreografia.
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A titulo de exemplo, a cartografia na geografia é composta por desenhos de mapas.
Suely Rolnik confirma que a cartografia

[€] um desenho que acompanha e se faz a0 mesmo tempo que 0s movimentos de
transformacgdo da paisagem. Paisagens psicossociais também sdo cartografaveis. A
cartografia, nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo tempo em que o
desmanchamento de certos mundos - sua perda de sentido - e a formacéo de outros:
mundos que se criam para expressar afetos contemporaneos, em relagdo aos quais o0s
universos vigentes tornaram-se obsoletos (ROLNIK, 2011, p. 23).

Nessa concepc¢do, a cartografia € uma pesquisa maltipla que gera multiplicidades,
criagdes, invencdes, riscos, experimentacdes e sem um caminho ideal a ser seguido. Ou seja,
n&o temos um caminho determinado para seguir, ndo sabemos o que encontraremos no decorrer
da pesquisa e onde a pesquisa nos levard. Logo, a cartografia baseia-se em acompanhar
movimentos e processos, tracar linhas, mapear territorios, desterritorizar, provocar devires,
afetar e descobrir outras cartografias.

Segundo Passos e Kastrup (2009), a cartografia acompanha um processo e nao
representa um objeto. Nas palavras dos autores, a “cartografia como método de
acompanhamento de processos de realizacdo € ela mesma processual, langada também em uma
deriva feita de desvios e reconfiguragdes” (PASSOS; KASTRUP, 2009, p. 204). Dessa maneira,
adanca ndo € um objeto e sim um processo de producao artistica com linhas infinitas que podem
ser cartografadas na escrita ou em forma de movimentos do corpo.

Uma das grandes novidades desta cartografia da danca estd nos deslocamentos. No
movimento dos arquivos, identificamos autores que sinalizam a cartografia como performance
de danca (MOSSI; OLIVEIRA; PARAISO, 2012; FERRACI et al; 2014; BRANCO, 2019).
Em resumo, a cartografia consiste também no préprio desenho da dancga, na coreografia, na
performance coreografica.

Para Gil (2011), o verdadeiro sentido da danca esta no ato de dancar. A coreografia é
um conjunto de movimentos que possui um nexo. No improviso, 0s movimentos sdo voluntarios
e, a0 ensaiar, o0 bailarino encontra uma sequéncia de movimentos, ou seja, ele experimenta 0s
movimentos e gestos, intensificando as energias e encontrando diversas possibilidades de
movimentos. Desse modo, a cartografia € um emaranhado de linhas que se rompem, unem-se,
cruzam-se. Sabendo que a danca € a arte dos movimentos corporais, e a coreografia a arte de
compor linhas e figuras, a cartografia pode ser a préopria linguagem da danca, seu proprio

desenho em cena. Assim, a cartografia como performance coreografica vai se desenhando,
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enquanto o processo de criacdo e a liberdade de movimentos fazem o bailarino improvisar e
realizar performances enquanto danga.

Diante disso, fundamentado na perspectiva deleuziana, Gil (2011) constata que a
coreografia sdo mapas de intensidades que percorrem o corpo do bailarino. O corpo dancado
torna-se uma gramatica semantica de articulagdes, enquanto o plano de iminéncia do bailarino
é quase uma sobrearticulacdo do corpo. Dessa forma, a cartografia como performance
coreogréafica seria a construcdo de sequéncias corporais articuladas e dotadas de sentido, a
cartografia de movimentos corporais, a danca.

Nesse sentido, o bailarino em cena une 0s gestos, 0s movimentos e as sensa¢cdes em um
plano de iminéncia. Dangar € uma acdo, ndo é simbolizar, significar ou indicar. Na danga, corpo
e mente sdo um s6. O CsO surge no corpo vibratil, nas intensidades e nas sensacfes. A
cartografia como performance coreografica consiste na construcdo de um plano que permite
aos movimentos dancados a propria acao de dancar, desenhar a coreografia, diferente de teorias,
ideias e sentimentos.

Seguindo essa direcdo, Mossi e Oliveira (2012) pensam a cartografia também como uma
producdo de imagens da arte, como uma sobrejustaposicdo, que designa a sobreposicdo de
diversas imagens, significados e conceitos, criando outras imagens por meio de diferentes
discursos e linguagens, como textos, oralidade, artes visuais, teatro, danca, musica, para uma
possivel etnografia de obra de arte. Assim, a etnografia da arte se ocupa da subjetividade, das
experiéncias anteriores onde os mapas de sentido se desenham entre visualidades, sentidos
produzidos, teorias e reflexfes que sdo oriundas dessas maltiplas conjuncgdes.

Deleuze e Parnet (1998) nos informam que a cartografia ndo exclui nenhuma linguagem,
género ou estilo de modo que tragos, cores, sons, linhas, imagens, movimentos, devires,
personagens, corpos sao intensidades escritos ou desenhados na producdo cartogréafica.

Complementando, Deleuze e Guattari (1995) destacam que:

O mapa € aberto, € conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificacGes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um
grupo, uma formacéo social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra
de arte, construi-lo como uma ag&o politica ou como uma meditacéo. [...] Um mapa é
uma questdo de performance (DELEUZE; GUATTARI,1995, p. 22).

Nesse contexto, conforme Oliveira e Paraiso (2012), “[a] cartografia € uma figura
sinuosa, que se adapta aos acidentes do terreno, uma figura do desvio, do rodeio, da divagagéo,
da extravagancia, da explorag¢ao.” (OLIVEIRA; PARISO, 2012, p. 163). Entéo, a cartografia

destroi e reconstréi territérios, promove recortes em determinados tempos e espagos, em
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diferentes maneiras e lugares, sujeitos e objetos, conferindo ritmo. Tudo ganha cor, intensidade,
luz, temperatura, volume, sendo a prdpria expressdo do percurso, mapas, desenhos e dancas.
Por ser sinuosa, € a propria danca e coreografia em movimento, movida por sensacoes e
intensidades, criadora de mundos (OLIVEIRA; PARISO, 2012).

Essa constatacdo aproxima-se de Ferraci at el (2014), que esclarecem que a cartografia
como performance coreogréafica € um processo coreografico com infinitos territorios, ao passo
que a cartografia também é um percurso e terreno metodoldgico, que liberta mais processos e
experiéncias. Dessa forma, a cartografia constroi, desconstrdi e reconstrdi outros territérios,
enquanto a performance e o improviso séo elementos que montam a cartografia do corpo. Em
resumo, a cartografia como performance coreogréfica é uma grande poténcia, e o pesquisador
é um cartdgrafo.

O corpo vibratil, como pontua Rolnik (2011), é movido por desejos, tocado pelo
invisivel, que afeta, deixa ser afetado, atrai-se e se repele; € um corpo intensivo com expressdes,
que se assemelham ao corpo de um bailarino. Por sua vez, a formacéo de territdrios configura
um “repertdrio de jeitos, gestos, procedimentos, figuras que se repetem como num ritual”
(ROLNIK, 2011, p. 33), ou seja, as performances coreograficas sdo desenhadas no espaco
Ccénico.

Os diagramas apontados por Deleuze (1981), na pintura, séo um conjunto de linhas,
tracos, figuras, ritmos, enquanto nas performances coreograficas esses diagramas sdo 0s
movimentos dos bailarinos em cena que podem ser infinitos com diversas formas e ritmos.

A performance coreografica atravessa linhas, desenhos em movimento, sdo 0s
diagramas cartograficos no processo de experimentacao dos corpos, da propria danca. Quando
dancamos, nas performances, as experimentacdes corporais tornam-se imagens, linhas que se
rompem e se unem e que consistem no proprio desenho da danca movido por um corpo sem
Orgaos, vibratil e intensivo.

Na intencdo de exemplificar a movimentacdo espacial da performance, Oskar
Schlermmer elaborou o desenho no espago cénico. Ele explorava diferentes linhas, formas,
tracos, planos e volumes do corpo em cena. Segundo as suas defini¢des, os bailarinos dangavam
dentro de linhas divididas em eixos e diagonais, com figurinos coloridos, gestos, cores abstratas,
com base em elementos do teatro e circo. Schlermmer criou o balé triadico, que engloba danca,
figurinos, musica e trés bailarinos (GOLDBERG, 2015).

A figura 19 demonstra o corpo no espago cénico com as diferentes linhas e tragos, a
figura 20 o espago cénico do performer, e a figura 21 a danca e suas possibilidades de
movimentacdo em cena (GOLDBERG, 2015).
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Figura 19 — Desenho de Mensch und Kunstfigur

Fonte: Schelmmer (1925)

Figura 20 — Figura no espaco

Fonte: Schelmmer (1925)
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Figura 21 — Danca no espaco

Fonte: Lux Feininger (1927)

Pensando em relacionar a cartografia como performance coreografica para melhor
compreensdo, demonstro através das figuras 22, 23 e 24 como se constitui 0 espaco cénico
composto pelas inimeras linhas — emaranhado que se une e se rompe constantemente. Por
conseguinte, elaborei as projecdes de figuras no espaco cénico da performance, sendo a posi¢éo

central da cena, 0 emaranhado de linhas e as intensidades no corpo do performer.

Figura 22 — Posicéo central do performer

Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 23 — O emaranhado de linhas

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 24 — As intensidades no corpo do performer

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

E importante destacar que, na cartografia como performance coreografica, o
bailarino/performancer cria as suas proprias linhas, desenha o seu proprio caminho em cena,
pois ndo existe um modelo padrdo, nem figuras geométricas sistematizadas. Pode-se usar
repeticbes e justaposi¢Oes, originar territorios infinitos e desterritorializar. Outro ponto
pertinente € o fato de a performance ocorrer em espacos distintos, ndo somente em palcos de
teatro, como também em pracas, ruas, parques, galerias, shoppings, quadras esportivas, sala de
producédo de videos, dentre outros.

Nesta proposta de cartografia como performance coreografica, produzi um video-
performance (video-dancga) para demonstrar de modo pratico como se constréi a cartografia

como performance coreografica, o desenho da danga no espaco cénico. A performance
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coreografica Trapped Body (Corpo Aprisionado) — Critica as imposi¢des sobre 0s corpos tem
uma mistura de balé, dancas gregas antigas, tsifteteli e dancas urbanas. Foi realizada por meio
do improviso, com gestos, movimentos e expressoes ora leves ora fortes, acompanhando o ritmo
e a melodia da musica. Além disso, existe um corpo vibratil que é afetado e provoca devires,
afetos, percepcgoes e sensacoes.

Para a realizacdo da performance, selecionei a musica Tears of the dragon (L&grimas
de um dragdo), pelo fato de suas metaforas encaixarem nas memdrias das lutas da danca na
educacdo brasileira. Essa producéo € critica e busca apresentar de modo introspectivo como a
danca € massacrada no contexto escolar, por se enfatizar a formacédo de corpos ddceis.

Nesse video, as cenas ou sequéncias foram gravadas de varios angulos, com repeticdes.
Depois realizamos a edi¢do, a montagem e a finalizacdo, com justaposi¢bes. O cenario
produzido inclui efeitos tecnoldgicos para reportar um lugar isolado, mais escuro. Além disso,
estdo presentes o elemento fogo e suas variaches e 0s elementos quimicos, porque ambos
transmitem efeitos de magia e sensualidade. O figurino de cor vermelha contrasta com o luxo
e a danca profana, e os recortes de mangas nos bracos, as correntes e os detalhes do bordado
lembram a donzela de ferro.

Mais uma vez, como ja explanado por Goldberg (2011), o rock e suas vertentes com sua
ideologia de atitude provocam pensamentos criticos e foram essenciais para que a performance
se tornasse uma linguagem da arte. Dessa vez, o rock na vertente do have metal compde a
cartografia como performance coreografica com a masica de Bruce Dickinson, vocalista da
banda Iron Maiden. No apéndice A, encontra-se o link de acesso do Youtube para o video-

performance, ja no Apéndice B, a sintese sobre 0 video, a letra e a traducdo da musica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Como todas as artes, a danga é fruto da necessidade

de expressdo do homem, é uma arte ligada a juventude,

se move no tempo e no espaco; [...] a danga, em suas diversas
manifestacdes, estd de tal modo ligada a raca humana

que sO se extinguird quando esta deixar de existir.

(FARO, 2004)

A minha experiéncia profissional em danca me proporcionou vivenciar diversos
processos educativos e percorrer caminhos diferenciados, como aluna, professora, coredgrafa e
cartografa. Dessa maneira, essas vivéncias e 0 meu estranhamento em relacdo ao ensino de
danga nas escolas me levaram ao curso de Péds-graduacdo em Educacdo e Formacdo Humana
pela FaE/UEMG.

Meu objetivo geral esteve em cartografar a danca no contexto escolar. Os objetivos
especificos foram cartografar as linhas do dispositivo danca, performance e improviso;
estabelecer as relagcoes com o universo de Pina Bausch e verificar como o “método de
cartografia” pode ser uma construgdo de uma “performance coreogrdfica’.

Para isso, realizamos um entrelacamento das minhas experimentacdes como artista-
docente-cartdgrafa e de um arquivo de revistas académicas Qualis CAPES Al e A2 que
discutem o dispositivo danca e suas variadas linhas. Ao construir essa pesquisa, adotou-se o
método de cartografia que tem como desafio acompanhar processos; € um método que da
importancia as praticas e experimentacdes e produz novas subjetividades e novos territorios.
Em razdo disso, a prépria cartografia é desestabilizadora, desafiadora, pois foge de modelos de
representacdo, levando-nos a pensar na diferenciacdo, a adentrar outros territorios.

As cartografias da danca no contexto escolar bailam sobre as minhas experimentacdes
como artista-docente e sobre o entrelagamento do arquivo de revistas académicas com 0 meu
diério de bordo, que espelha as memorias das lutas da danga na educacdo brasileira. Desse
modo, as cartografias fogem do modelo de representacdo, visto que percorrem diversas
trajetdrias, mapas, linhas, afec¢des, configurando-se como um meio de passagem para que 0S
platds, as narrativas cartograficas e o diario de bordo ganhassem visibilidade e se tornassem
um objeto de pesquisa.

Nessa medida, a cartografia desempenha um mergulho nas experiéncias atracadas na
compreensdo cognitiva inventiva e politica cognitiva criadora, distante das representacfes

supostas, mas segue orientacdes ético-estético-politicas, ja o cartdgrafo frutifica seu plano de



147

forca por meio da criacdo/transformacdo da experiéncia. Ou seja, ele move-se pela
corporificacao e pelos afetos (PASSOS; KASTRUP; TEDESCO, 2016).

Produzir uma pesquisa onde sou autora e protagonista, artista-docente-cartografa, e
ainda narrar minhas memorias da danca no contexto escolar tornou-se desafiador,
principalmente para transformar algo pessoal em impessoal, conferindo um olhar de
distanciamento. Nessa proposta, na escrita do diario de bordo, através dos platds, construi as
cenas e as historias ficticias ou ndo, atribuindo minhas experimentacdes com o ensino de danca
no contexto escolar, tracando intensidades, relacfes entre a danca e a educacdo, as trajetorias e
as linhas que se unem ou se rompem no decorrer desta cartografia. Outro desafio encontrado
foi em separar a artista da docente para criar uma conexdo com a cartdgrafa, estando presente
nesta cartografia. A danca, por ser sinuosa, transformou esta pesquisa em encontros,
desencontros, embates, movimentacOes, afetos e devires.

A construcdo do arquivo de revistas académicas exigiu um olhar atento para fazer os
recortes necessarios e perceber os movimentos do arquivo. Trabalhei com 121 artigos e outras
referéncias, como Deleuze e Foucault, que fizeram a diferenca no meu referencial teérico.
Assim, nesse arquivo, surgem novidades, embates, aliancas, discordancias, memdrias da danca
e platds. O trabalho com arquivo é pertinente por mostrar 0 que esta instalado a ver, 0s
discursos, as praticas, a racionalidade, as relacbes de poder, os acontecimentos, 0S
deslocamentos e as perspectivas de distintos autores. Nesse arquivo, ocorreram movimentos
gue me levou a construir outros platés (cf. capitulos 4 e 5). Esses platds sdo uma contraposi¢do
a pedagogizacdo e humanizacao da arte e suas linguagens. A construcdo desses dois capitulos
possibilitou cartografar as diferencas entre corpo representado e corpo subjetivado, os discursos
do corpo, a performance, o improviso, o universo de Pina Bausch e a cartografia como
performance coreografica.

Em cada platd percorrido, encontramos um movimento. O arquivo e a cartografia
fizeram ver o que estava ali e poucos véem: uma luta travada entre Danga x Educacéo. O meu
estranhamento em relacdo a danca no contexto escolar, a marginalizacdo e a discriminacao da
danca me levaram a fazer alguns questionamentos.

Desse modo, quando iniciei esta cartografia meu problema de pesquisa se sustentou
em quatro questdes norteadoras: Como se ensina danca nas escolas? Por que a danca tem
destaque nas festinhas escolares? Como estéd o processo coreografico nas escolas publicas?

Ao responder essas problematizacdes, nesta cartografia dancante, a histdria da danca na
educacao brasileira estabeleceu-se um lugar pré-determinado de exclusdo e discriminag&o tanto

da danca quanto do profissional de danca, situacdo comprovado nos documentos e leis da
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educacdo. Ademais, com raizes no periodo jesuitico e na Idade Média, essa heranca dos jesuitas
ainda se faz presente no contexto escolar de modo que o diario de bordo retrata as memorias
das lutas da danca, além de um objeto de pesquisa, é reflexo e comprovacao dessa influéncia
de mais de 300 anos, ndo somente uma mera citacdo. Assim, como a polivaléncia no ensino de
artes, a valorizacdo das artes visuais em detrimento de outras linguagens artisticas, as praticas
pedagogicas tecnicistas e a copia do desenho como ferramenta principal da arte na educacao.

Diante dessa constatacéo, a danca ocupou lugar inferior em relagéo as outras linguagens
da arte. Apenas a partir da LDB de 1996 e dos PCN adentrou os curriculos escolares e se tornou
contetdo obrigatério somente apds a publicacdo da Lei n.° 13.278/16 e da BNCC (2018).
Ressalto que as propostas da BNCC (2018) em toda educacdo bésica apresentam fragilidades e
contradices, pois o documento propde trabalhar as especificidades das linguagens das artes e,
ao mesmo tempo, com as artes integradas, retrocedemos no minimo 30 anos. Em relacdo ao
ensino de danca, baseia-se nos processos de investigacdo e producdo artistica, enfatiza as
festividades sem valorizar seus saberes proprios para atingir objetivos da educacao: aprimorar
competéncias e habilidades, aprendizagem, socializacdo. Nessa concepcdo, Margues e Vieira
(2018) e Freitas e Vieira (2019) comentam que a BNCC abre precedentes para o retorno da
polivaléncia. Leis e curriculos ndo sdo garantia de ensino de danga nas escolas.

Em vista dos argumentos apresentados as lutas da danca na educacao brasileira refletem
as intencbes dos padres jesuitas no inicio da colonizacdo na catequizagdo dos indios: formar
corpos doceis. ldentificamos nas explanagdes de autores do arquivo que nas aulas de Educacéo
Fisica e Artes pouco se ensina danca, porque a énfase esta nos esportes e nas artes visuais,
aspecto semelhante nas instituicGes em que atuei como artista-docente.

No decorrer desta cartografia, constatei que 0 modo em que se ensina danga de maneira
geral consiste nas copias e reproducdes de coreografias. A danga nas escolas surge nas
festividades escolares, inclusive elas foram uma das primeiras portas de entradas da danga no
contexto escolar. No entanto, a danga esta concatenada ao entretenimento e a producéo cultural,
0 que faz com que ndo seja reconhecida como area de conhecimento. Portanto, encontramos
divergéncias entre os saberes escolares e 0s saberes da danga, a danca tem uma linguagem
prépria, essas divergéncias provocam grandes tensdes entre Danca x Educacao.

Seguindo esses apontamentos, a danca nos contextos escolares e desenvolvida para fins
produtivos, humanizados e com interesse de formar corpos disciplinados. Por conseguinte, ndo
se ensina a arte pela arte, a danca pela danca, ou seja, ndo podemos formar artistas e bailarinos.
Os resultados apontam que a dancga nas escolas ndo esta relacionada a expressdo artistica e a

manifestacdo cultural do homem.
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Esses aspectos em torno da humanizagéo das linguagens das artes sdo elucidados por
Zanetti (2021), ao esclarecer que esse conceito desponta como processo de pedagogizacao da
arte. Para ensinar, é necessario humanizar, tornar o individuo sensivel ao mundo, por isso a arte
converte-se em instrumento de humanizagdo da educacdo. Nessa logica, a danca e demais
linguagens da arte sdo reduzidas a funcéo educativa e didatizada, o que contrapde a estética e
as expressoes artisticas, as fungdes sociais e a emancipacdo da arte, de maneira a fragilizar a
construcdo de mundos e os modos de referéncia (ZANETTI, 2021).

Ou seja, a danca aparece como instrumento para fins terapéuticos, pedagdgicos e
disciplinares, pois as instituicbes normatizadoras desejam corpos Uteis e corpos ddceis. A
disciplina, a discriminacdo e as relacOes de poder marginalizam a danga. Novamente Zanetti
(2021) mostra que a pedagogizacdo sdo propagacOes de enunciados de outras areas de
conhecimento, como filosofia, arte, ciéncia para demais esferas humanas, objetivando educar o
homem. Assim, essas formas de pedagogizacdo sdo executaveis aos estilos artisticos, ou seja, a
arte na educacdo tem funcgéo de disciplinar. Essas propostas de pedagogizacdo e humanizagéo
reforcam a constituicdo de um individuo subjetivado voluntariamente, sob a 6tica de Foucault
configura-se como um mecanismo de dominacdo (ZANETTI, 2021).

Em relacdo ao processo coreografico nas escolas, percebi que é construido por meio de
repeticGes excessivas e coOpias de coreografias, as vezes, até do Youtube, ou seja, ndo
consideram as experiéncias dos alunos em danca, 0s processos criativos e educativos, tampouco
ensinam o caminho para desenvolver as coreografias. Aprender € diferente de copiar! Outra
questdo importante esta na auséncia ou no pouco contetdo de dancga nos cursos de licenciatura
em Pedagogia, Artes e Educacdo Fisica que intervém no ensino de danca nas escolas.

Outro platé pertinente discute a importancia da presenca do artista-docente nos
contextos escolares: ele é fonte de conhecimento e préatica e estabelece um dialogo entre as artes
e a educacdo. Durante meu percurso no ensino de danga nas escolas propiciei aos alunos dangas
urbanas, dancas brasileiras, fusdes e performances, inclusive comemoramos o Dia Internacional
da Danca. Um dos momentos mais especiais dessa trajetdria foi encontrar docentes que
partilhavam semelhangas comigo e meus alunos me viam como a “professora artista”.

Quando a fundaram a escola de Belas Artes no Brasil no periodo imperial, a fungdo de
artista ndo era separada da de docente — isso ocorre ap6s um determinado periodo em que
comecam a desprestigiar as artes em relagdo a outros oficios, desconsiderando as
experimentacdes e as praticas artisticas. A polivaléncia na educacgdo artistica contribuiu nessa
separacdo do artista da funcdo de docente. Infelizmente, o artista-docente ndo pode ser artista

nesse ambiente de imposi¢des, porque precisa se adequar aos curriculos e as normas escolares,
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ou melhor, a praticas de ensino tradicionais em detrimento da arte. SO se pode ensinar aquilo
que € permitido nas escolas, um dos motivos pelos quais artistas resistem em lecionar no ensino
regular, ainda a Educacdo € um dos lugares que mais discrimina artistas. Diante dessa
constatacdo, ocorre 0 meu desencantamento pela Educacgéo, passo a viver um conflito interior
até o momento de me tornar uma desertora.

No platd danca e religido, percebemos a valorizacdo das préaticas religiosas em
detrimento das manifestacfes culturais brasileiras e africanas. Nas escolas, permitem dancar
em comemoracdes religiosas, mas outras festas sdo consideradas proibidas e profanas. O
Carnaval é proibido, mas a celebracao de Péascoa é sagrada! O corpo que danga é retratado como
profano — visdo semelhante dos padres jesuitas quando tentaram catequizar os indios com danga
e teatro sacro. A religido é essencial para normatizar 0s corpos.

Em outro platé que versa sobre a tematica danca e género, discutimos a danca ter um
pertencimento feminino, embora desde os tempos primitivos em diversos povos os homens
também sdo protagonistas na danca. Esse pertencimento erréneo e o conceito de “homem ndo
danga” surge a partir da Revolucgdo Francesa e Industrial na qual ocorreu a inversdo de valores,
a danca que antes era considerada nobre é negligenciada e o corpo passou a ser objeto de
producdo, teve influéncia do patriarcado. Homens que dangam passam a serem discriminados,
essa situacgdo reflete atualmente. Constatamos que na histdria da danca na educacéo brasileira
0 balé durante muito tempo era ofertado somente as meninas e praticas esportivas mais
agressivas aos meninos, esses aspectos reforcaram a ideia de pertencimento feminino na danca.

Nessa perspectiva, a danca tem como uma de suas fungdes promover interacao,
conhecimento sobre si e sobre 0 mundo, principalmente nas instituicbes publicas escolares,
deve-se trabalhar a danga com meninas, meninos e alunos portadores de deficiéncia em
conjunto, priorizando 0s processos educativos. Cabe, portanto, ao docente oportunizar
atividades corporais, tanto de danga quanto esportivas com ambos 0s géneros, em turmas
mistas.

Ja no platd festas escolares devido as questbes religiosas, percebi que as dancas
brasileiras, as culturas africanas e até a tradicional quadrilha estdo diminuindo nas festividades
escolares. Torna-se um desafio e um embate constante trabalharmos com a nossa cultura nas
escolas. As manifestacOes culturais brasileiras séo um grande arquivo de tradigdes populares, o
nosso patriménio cultural.

As minhas conclusdes acerca das cartografias da dang¢a no contexto escolar me levam
ao entendimento que a danca no contexto escolar € quase impossivel, pois, encontramos uma

guerra travada com pouquissimas perspectivas de vitoria, surgem batalhas e mais batalhas,
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a guerra ndo cessa. E rara uma danca que ndo tenha carater de entretenimento, sem
padronizacOes, sem a formacao de “corpos doceis”. Portanto, metaforicamente eu digo que
a danca no contexto escolar vive em uma “donzela de ferro”! Percebo uma pequena luz no
fim do tunel ao destacar que uma forma bastante positiva de ensino de danga no contexto
escolar seja através da escola de tempo integral por oficinas, cujo ensino ndo é conteudista
e normatizador e profissionais especializados possam adentrar. Reitero que se a danga no
contexto escolar formasse bailarinos ela ascenderia consideravelmente e muitos nomes
surgiriam na danca como surgem fora dos muros das instituicdes escolares. Hoje nao
enxergo essa possibilidade.

Na composi¢cdo do arquivo desta cartografia da danca, identifiquei deslocamentos,
aliancas e embates entre os autores. A performance, o improviso e 0 universo de Pina Bausch
sdo linhas da danca encontradas em movimentos, além da cartografia como uma performance
coreogréafica uma grande novidade... o rock, o movimento punk como grande influenciador para
que a performance se tornasse uma linguagem da arte, isso me surpreendeu!

Como profissional de danca e pesquisadora, os estudos de Foucault e Deleuze
aprimoraram e ressignificaram meus conhecimentos. Julgo importante conhecer o corpo
representado que se manifesta nas representacdes, na danca sistematizada e com composigdes
coreograficas ordenadas. Todavia, 0 corpo subjetivado surge no préprio corpo, diferencia-se de
si mesmo e de outros corpos, transformando-se numa grande poténcia, mas ele também pode
ser adestrado.

No que se refere ao discurso do corpo, pontuei que 0s corpos utépicos recusam regras e
padronizacOes, por serem mutaveis e repletos de possibilidades e experimentagdes. O discurso
do corpo sem 6rgéos no tipo revolucionario nos traz um corpo vibratil, intensivo, transgressor,
dotado de desejos e afetos, 0 CsO. Tanto os corpos utdpicos quanto o corpo sem Orgaos
aproximam-se da performance, do improviso e do universo de Pina Bausch e distanciam-se das
realidades que encontrei no contexto escolar, a escola ndo descobriu 0 corpo representado.

Nesse didlogo com as praticas das performances coreograficas, as no¢es de corpos
utopicos e corpo sem 6rgdos nos permite refletir sobre o quanto o corpo € disciplinado no
contexto escolar, de modo cartesiano. Ao contrario disso, a performance indisciplina os corpos
(trabalha com corpos livres) e dispara situacGes inesperadas, ineditas nocdes de territorio e
desterritorializacdo. As dancas de rituais, étnicas, urbanas, dramaticas brasileiras, indigenas,
gregas antigas, folcloricas e as festividades populares sdo consideradas performances, além de
producgdes na cultura digital (video-performance, video-danga, cinema, etc.) no campo da danca

e artes da cena.



152

A bailarina e coredgrafa Pina Bausch, ao utilizar diversas linguagens, saia dos padrfes
estéticos tradicionais, priorizava a personalidade e a subjetividade dos bailarinos ao invés da
execucdo de passos, das representacdes e das reproducdes. Bausch contribuiu para a linguagem
da performance e influencia as artes da cena na atualidade. Essa cartografia da danca me
propiciou estudar essa grande artista e perceber que as suas obras estavam alinhadas com o0s
pensamentos de Foucault e Deleuze e com os estudos de Artaud. Os performers séo construtores
de suas proprias obras de arte, em especifico, ela realizou a danca-teatro da diferenca. Além
disso, seu trabalho era movido por intensidades, experimentacdes, um discurso de corpos
utopicos e corpos sem Orgaos.

A cartografia como performance coreografica foi uma das grandes novidades
encontrada nessa pesquisa. Ela é o desenho da danga em cena; com suas infinitas linhas que se
rompem e se unem, percorre diversos territorios, afeta, provoca devires, € uma grande poténcia
para danca, assim, como nos processos de pesquisas. As abordagens de Deleuze sobre
percepcao e sensagdes no corpo criam linhas de fuga e novos territdrios, permitindo que a danca
ndo seja mecanizada, mas sim sentida, percebida e vivida. A cartografia também pode ser
compreendida como performance coreografica, uma vez que utiliza inameras linhas que irdo se
unir e se romper, e ha destaque para a criacdo e liberdade de movimentos, o que faz o bailarino
improvisar e realizar performances.

O que me impulsionou para a producdo do video-performance foi apresentar a
cartografia como uma performance coreografica e, a0 mesmo tempo, realizar uma critica aos
corpos doceis produzidos no contexto escolar, as memorias das lutas da danca na educacgédo
brasileira, a danca aprisionada e massacrada, por isso, experimentei a donzela de ferro.
Confesso que a musica de Bruce Dickinson, Tears of the dragon (Lagrimas do dragéo) caiu
como uma luva. Escolhi essa musica pelo fato de suas metaforas refletirem esse cenério de
lutas, perseguicdes, marginalizacdo e exclusdo da danca, por dialogar com os platés e
demonstrar a cartografia como performance coreografica. Ndo imaginava que pudesse ser
afetada com essa musica e a performance coreografica provocasse em mim desejos de
liberdade, expressdo, devires. Assim, é possivel pensar que a performance coreografica
atravessa linhas, desenhos em movimento, sdo os diagramas cartograficos no processo de
experimentacdo dos corpos, da propria danca. Quando dangcamos, nas performances, as
experimentacdes corporais tornam-se imagens, linhas que se rompem e se unem, consistem no
préprio desenho da danga movido por um corpo sem 6rgdos, vibratil e intensivo.

No decorrer desta cartografia, através das abordagens de Foucault, Deleuze e demais

autores, ainda com nosso corpo de arquivo entrelacado as narrativas cartograficas, notei que
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uma das grandes func¢des da danca estd em promover a “indisciplina dos corpos” e desestabilizar
as relagdes de poder sobre os corpos. A escola ndo deseja nada que a desestabilize, portanto, a
danca torna-se um espaco de luta e tensdes nas escolas. As praticas pedagdgicas sdo
tradicionais, reguladoras e normatizadoras, e o curriculo escolar € um “campo de luta politica”.

Para tanto, destaco que as pesquisas desenvolvidas sobre as tematicas do discurso do
corpo, a performance e o improviso, além da discutirem a cartografia como performance
coreogréafica, sdo pertinentes para o campo da Educacdo e da Danca, por promoverem uma
diferenciacdo em relacdo as praticas normatizadoras e padronizadoras. Percebi que as linhas da
danga, o improviso e a performance, sao discutidos com maior énfase pelos autores, uma grande
poténcia que as instituicdes escolares deveriam propiciar, uma vez que promovem 0 processo
criativo, a liberdade de movimentos, a imprevisibilidade, favorecendo a composicédo
coreogréfica.

Quilici (2022) realiza uma provocagéo ao propor novas formas de arte com a articulagéo
de saberes académicos e tradicionais, uma redefinicdo da funcdo da arte ndo com teorias
determinadas, mas descobrindo lugares e dispositivos, compreendendo nossos habitos,
deseducando e reconstituindo a arte. Que o artista seja zelador e cultivador da arte e a
performance criadora de diversas linguagens.

Como coreografa e artista-docente levanto algumas proposicdes a serem refletidas,
enfatizo que ndo é uma cartilha, ou melhor, sdo apenas meras sugestdes para o ensino de danca
e construcao de performance coreografica no contexto escolar e outros contextos:

e experimente a Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, na sua pratica docente.

Por exemplo, ao ensinar o0 samba, primeiro conte a histéria do samba, seus principais
compositores e intérpretes, fale de Cartola, Carmem Miranda, Adorivan Barbosa,
dentre outros. Apos comentar sobre o samba-enredo, dos desfiles das escolas de
samba, ensine 0 passo do samba. Pratiquem e experimentem. Ao finalizar, construa
a coreografia. N&o faca o processo inverso ou corte etapas. Utilize tecnologia, videos,
fotografias como materiais de suporte;

e busque uma danca simples, com 0s passos e movimentos caracteristicos da danga que
propbs ensinar, afinal os coredgrafos partem de bases de danca. Faca uma danca
dindmica, varie ritmos, estilos, posicionamentos, desenhos e infinitas linhas;

e pesquise por profissionais de danca renomados, inspire-se nos trabalhos deles, mas
ndo copie. Sugiro pesquisar sobre Pina Bausch, Kenny Ortega, dancas populares,
dangas étnicas e dancas urbanas, porque sdo as minhas grandes fontes de inspiracéo

para compor minhas performances coreogréficas;
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¢ valorize o conhecimento dos alunos, troque experiéncias com eles, construa;

o utilize brincadeiras antigas, cantigas de rodas, jogos corporais e explore as
dramatizacdes;

e pesquise grupos que trabalham com manifestacbes populares em localidades
proximas a sua, tais como congada, maracatu, folia de reis, festa do divino, capoeira,
dangas dos orixas. A sua percepcdo de danga, ritmo, estética e expressdo mudara
radicalmente, além de aprender como eles ensinam suas tradigdes por meio da
oralidade;

o amplie seu repertorio, trabalhe com dancas brasileiras, danca contemporanea, dancas
urbanas e com performances, porque elas estdo proximas dos alunos e da nossa
cultura;

e explore a Danga Contempop (juncdo de contemporaneo com o pop), a exemplo de
Michael Jakson, Rihanna, Lady Gaga, Madonna, Beyoncé;

e visite exposicOes, assista a filmes, espetaculos de circo, pecas de teatro, festivais de
dangas, apresentacdes de grupos populares e folcloricos, desfiles de escolas de
samba, ande nas ruas, no metrd, nos parques e nas pragas, e observe como as pessoas
andam, gesticulam, vestem. Aprecie também os artistas de rua, porque eles tém muito
a nos ensinar;

e experimente novas possibilidades, novas sensacfes, novos afetos, crie um corpo
vibratil, um corpo sem 6rgaos.

No apéndice D, deixo minhas singelas sugestoes como artista-docente com links para

acesso e pesquisa em danca de minhas fontes de estudo.

Durante o percurso que trilhei na escola, ampliei minhas praticas e experimentagoes
com dancga, meus métodos de ensino e aprendi muitas coisas sobre a vida e a danga com meus
alunos. De certo modo, tive um contato maior com dancas brasileiras, dangas urbanas, fusoes e
performances — isso fez diferenca quando me tornei bailarina internacional.

Certa vez, identifiquei meu estilo como bailarina profissional e surgiu o interesse de me
tornar especificamente coredgrafa. Quando trabalhei com performances coreograficas no
contexto escolar, percebi uma indisciplina dos corpos e 0s processos criativos dos alunos. De
modo geral, a performance proporcionava liberdade de movimentos, mas a disciplina também
se fazia presente; aos poucos, a danca se tornou objeto de conhecimento e de apreciacdo dos

alunos.
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Minha atuacdo como artista-docente produziu afetos, devires, desterritorializacdo nos
educandos, como também em alguns docentes. Somos afetados pelas cartografias da danca e
provocados a refletir a partir dos platés, das memdrias das lutas da danca na educacéo brasileira,
lugar de encontros, desencontros, afetos, transitoriedades e deformacdes.

As cartografias da danca respondem aos meus estranhamentos em relagdo a danca nas
escolas. Elas me levam a uma ampliacdo de meus conhecimentos, uma apreciacao estética e
uma reflexd@o critica. Essa pesquisa também possibilitou uma investigacdo mais profunda a
respeito das linhas da danca: a performance, o improviso, o universo de Pina Bausch, a conhecer
0 método de cartografia, a encontrar e vivenciar a cartografia como performance coreogréfica
através do arquivo e da producdo do video-performance.

A danca além de minha profissdo, sempre foi a minha grande paixdo. Aos meus olhos é
a maior forma de expressdo humana e artistica, uma grande poténcia, é efémera e jovem. A arte
que utiliza o corpo como instrumento é a poesia do movimento, a pintura feita pelo proprio
corpo em cena, ndo pode ser aprisionada, caso contrario, perderé a sua beleza!

Sei que foi a danca quem me escolheu. Ela me leva a lugares que nunca imaginei ir e,
com o passar do tempo, compreendi por que deveria estar naquele local em um determinado
momento. A danca é como as estacdes, 0s ciclos: sempre mudam e renovam as direcGes,
percorrem territorios, sempre sinuosas e em movimentacéo no tempo e espago!

Esta cartografia da danca me afetou ao intensificar minha trajetoéria na danga como
artista, pois, no decorrer desta pesquisa, ao separar as linhas do dispositivo danca, percebi
pontos em comum da performance, do improviso, do universo de Pina Bausch, da Abordagem
Triangular com meu trabalho como coredgrafa e artista-docente.

As cartografias da danga me fizeram regressar as minhas origens, a minha infancia e
adolescéncia e a danca. Ao mesmo tempo, afetou-me e me leva a trilhar outros caminhos, a
despertar o interesse de trabalhar e dedicar pesquisas na area das artes da cena, na cartografia
como performance coreografica, o improviso, a performance e suas vertentes, a danca na
cultura digital, video-danca e a danca na producdo cinematografica. Acredito que minha
contribuicdo sera mais significativa para a danca, para as artes e para a educacéo.

Louvada seja a danca por me escolher! Nasci na década de 1980, convivo com o0 samba,
com as dancas brasileiras, étnicas e urbanas; presenciei a ascensdo e o falecimento de Michael
Jackson; o apogeu do rock e suas vertentes; 0 movimento punk; a consagracao de Iron Maiden;
conheci as contribui¢des de Pina Bausch; os estudos de Deleuze e Foucault; a cartografia e meu
orientador Fernando Zanetti que acreditou nesta pesquisa.
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APENDICES

APENDICE A - Video Performance

CARTOGRAFIA COMO PERFORMANCE COREOGRAFICA

Mousica: Tears of the dragon, de Bruce Dickinson (vocalista da banda Iron Maiden)
Coreografia: Trapped Body — “Critica as imposicoes sobre os corpos”

Coreografa e bailarina: Alexandra Noronha (bailarina moderna)

Link do video no Youtube: https://youtube.com/watch?v=DWAT7s6Zkrn4&feature=share


https://youtube.com/watch?v=DWA7s6Zkrn4&feature=share
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APENDICE B - Sintese sobre o video performance, letra e traducéo

Experimentando a Donzela de Ferro

Bruce Dickinson compde a musica Tears of the Dragon (Lagrimas do dragdo), em 1994
ao deixar a banda Iron Maiden. A letra dessa musica € composta por metaforas.

Pode um dragéo chorar? O dragdo € um ser mitoldgico e considerado em diversas
culturas, tanto na ocidental e oriental como um animal forte e inabalével, feroz e incapaz de
chorar. Esse animal enfatiza o conflito interior de Bruce.

O momento que Bruce passava era de turbuléncia e essa deciséo de sair da banda ndo
era facil, causava-lhe tristeza e dor. Estava no meio da turné do album Fear of the dark, por
questdes profissionais e de justica cumpriu seus compromissos profissionais.

As pessoas 0 viam apenas como o vocalista do Iron Maiden, mas ele desejava mais e
poder ser ele mesmo. As suas emoc0es e desejos ficaram reprimidos até o instante de sua saida.
Quando decide sua partida, ele liberta-se do medo e joga-se no desconhecido, arrisca navegar
em outros mares. No ano de 1999, Bruce Dickinson retorna ao Iron Maiden e, em 2011, recebe
o titulo de Dr. Honoris Causa.

As metaforas so:

a noite, a escuriddo, os medos, os fantasmas;

0 sol de inverno, uma luz mais distante;

a porta reflete a esperanca, o recomeco, a saida;

o dragdo séo as batalhas, os conflitos, ja as lagrimas, a repressao e a tristeza;
asas, nao poder alcar voos, ndo poder expressar-se;

o lago congelado, a imposic¢ao;

as paredes, os desafios;

as muralhas caindo a libertacéo;

0 mar seria o mundo de possibilidades, o desconhecido;

a dgua a purificacdo, ela leva tudo embora.

Essa musica reflete também a memoria das lutas da danca na educacdo brasileira, as
relacdes de poder sobre a danga, o0 modo como se ensina danga, a marginalizagdo e excluséao
da danca nesse cenario. Ademais, as imposicoes sobre os corpos, a disciplina, os corpos doceis,
as emog0es reprimidas.

A performance coreografica Trapped Body (Corpo aprisionado) — Critica as
imposigdes sobre os corpos transmite a sensacao de liberdade, manifesta desejos de expressar
a arte e fugir...

Tears Of The Dragon

For too long now, there were secrets in my mind

For too long now, there were things I should've said
In the darkness, | was stumbling for the door

To find a reason, to find the time, the place, the hour

Waiting for the winter sun and the cold light of day
The misty ghosts of childhood fears
The pressure is building, and | can't stay away



I throw myself into the sea

Release the wave

Let it wash over me

To face the fear, | once believed

The tears of the dragon for you and for me

Where | was, | had wings that couldn't fly

Where | was, | had tears | couldn't cry

My emotions, frozen in an icy lake

I couldn't feel them until the ice began to break

I have no power over this, you know I'm afraid

The walls | built are crumbling, the water is moving
I'm slipping away

I throw myself into the sea

Release the wave

Let it wash over me

To face the fear, | once believed

The tears of the dragon for you and for me

Slowly, I awake

Slowly, I rise

The walls 1 built are crumbling
The water is moving

I'm slipping away

I throw myself into the sea

Release the wave

Let it wash over me

To face the fear, | once believed

The tears of the dragon for you and for me

I throw myself into the sea

Release the wave

Let it wash over me

To face the fear, | once believed

The tears of the dragon for you and for me

Lagrimas do Dragéo

Por muito tempo até agora, havia segredos em minha mente
Por muito tempo ateé agora, havia coisas que eu deveria ter dito

Na escuridédo, eu estava cambaleando até a porta

Para encontrar uma razdo, para achar o tempo, o lugar, a hora
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Esperando pelo sol de inverno e pela fria luz do dia
Os nebulosos fantasmas dos medos da infancia
A pressdo esté se formando e eu ndo consigo me afastar

Me jogo para dentro do mar

Libero a onda

Deixo ela me lavar

Para encarar o medo, cheguei a acreditar que

As lagrimas do dragdo eram para vocé e para mim

Onde eu estava, eu tinha asas que ndo conseguiam voar

Onde eu estava, eu tinha lagrimas que nao podiam chorar

Minhas emoc0es, congeladas num lago congelado

Eu ndo conseguia senti-las até que o gelo comecou a se quebrar

Eu ndo tenho poder sobre isso, vocé sabe que estou com medo

As paredes que construi estdo caindo em pedacos, a agua esta se movendo
Estou sendo levado para longe

Me jogo para dentro do mar

Libero a onda

Deixo ela me lavar

Para encarar o medo, cheguei a acreditar que

As lagrimas do dragdo que eram para vOcé e pra mim

Lentamente, eu acordo

Lentamente, me levanto

As paredes que construi estdo caindo em pedagos
A agua esta se movendo

Estou sendo levado para longe

Me jogo para dentro do mar

Libero a onda

Deixo ela me lavar

Para encarar 0 medo, cheguei a acreditar que

As lagrimas do dragdo eram para vocé e para mim

Me jogo para dentro do mar

Libero a onda

Deixo ela me lavar

Para encarar o medo, cheguei a acreditar que

As lagrimas do dragdo eram para vocé e para mim
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APENDICE C - Portfélio da artista-docente-cartografa Alexandra Noronha

Link do portfdlio video para acesso no canal Alexandra Noronha no Youtube:

https://youtube.com/watch?v=iukF sUyVGY &feature=share



https://youtube.com/watch?v=iukF_sUyVGY&feature=share
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APENDICE D - Sugestdes de uma artista-docente

Dancas Brasileira

Livros: Coletanea de Mario de Andrade
https://www.casamariodeandrade.org.br/noticia-60-anos-de-danas-dramticas-do-brasil
Antdnio Nobrega: dancas brasileiras além de coreografias
https://antonionobrega.com.br/site/tag/danca-brasileira/
https://www.youtube.com/user/AntonioCarlosNobrega

Grupos Folcloricos Brasileiros

Espaco Cachuera: www.cachuera.org.br

Teatro Brincante: www.teatrobrincante.com.br

Grupo Abacai: www.brazilsite.com.br

Grupo Aruanda — www.grupoaruanda.com.br

IFolclore - Portal do Folclore Brasileiro — www.ifolclore.com.br
Museo do folclore — www.museodofolclore.com.br

ARAUJO. Alceu Maynard. Folclore nacional: festas, bailados, mitos e lendas. 2. ed. S&o
Paulo: Edi¢bes Melhoramentos. 1967.

CASCUDO, Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Tradicdo e ciéncia do povo. Rio de
Janeiro: Ediouro, 1998.

CORTES, Gustavo Pereira. Danga, Brasil! festas e dancgas populares. 1. ed. Belo Horizonte:
Leitura, 2000.

CORTES, Paixdao; LESSA, Barbosa. Manual de dancas gatchas (com CRISTIANE
CASSONI suplemento musical e ilustrativo). 6. ed. Irméos Vitale Editores: 1967.

RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro. Ed. Cia das Letras.
BUENO, André Paula. Bumba meu boi maranhense em Sao Paulo. Ed. Nankin, 2001.
FRADE, Cascia. Folclore. v. 3. Sdo Paulo: Global, 1991. (colecdo para entender)

GIFFONI, Maria Amalia Corréa. Dancas folcloricas brasileiras. 2. ed. Sdo Paulo: Edi¢Ges
Melhoramentos, 1964.

HEINBERG, Richard. Celebrando os Solsticios. Ed Madras.
MEGALE, Nilza B. Folclore brasileiro. Petropolis: Editora VVozes, 1999.
Dancas Urbanas

Histdria do hip hop

2015 — Nos tempos da Sao Bento: Documentario Completo -
https://www.youtube.com/watch?v=jtkNDIL4IKQ&Iist=PLIQONEOTEQ9w7RUyvmBWHc
Ool3aNSClil&index=2

2016 —Hip Hop Evolution — Documentario Netflix.

2016 — The Get Down — Documentario Netflix.


https://www.casamariodeandrade.org.br/noticia-60-anos-de-danas-dramticas-do-brasil
https://antonionobrega.com.br/site/tag/danca-brasileira/
https://www.youtube.com/user/AntonioCarlosNobrega
http://www.cachuera.org.br/
http://www.teatrobrincante.com.br/
http://www.brazilsite.com.br/
http://www.grupoaruanda.com.br/
http://www.ifolclore.com.br/
http://www.museodofolclore.com.br/
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2016 — O nome “Hip Hop Dance?” (Henrique Bianchini) -
https://www.youtube.com/watch?v=yhUvgpKE_DQ&t=8s

2017 — Griot Urbano — Inicio do Hip Hop [Ep. 1] (1. temporada) -
https://www.youtube.com/watch?v=blglg25aomk&list=PLiiluY ATTBOEhJpLbN9zKKvcJT4
AufLKb&index=4

2017 — Griot Urbano — As Gangues e o Hip Hop [Ep. 2] (1. temporada) -
https://www.youtube.com/watch?v=GQobPjJUHMTE&Ilist=PLiiluY ATTB9EhJpLbN9zKKvcJ
T44ufLKb&index=3

2017 — Griot Urbano — Bambaataa, Zulu Nation e o Conhecimento [Ep. 3] (1. temporada) -
https://www.youtube.com/watch?v=KwDz0drMyFo&list=PLiiluY ATTB9EhJpLbN9zKKvcJ]
T44ufLKb&index=2

Principais estilos das dangas urbanas

Locking

2006 — Hilty & Bosch - Red Bull BC One 2005 - DVD RIP High Quality -
https://www.youtube.com/watch?v=6Y30zrnBBIc

2011 — Don Campbellock Judge Showcase -
https://www.youtube.com/watch?v=NnAzxF61MZQ

Breaking

2013 - BGIRL TERRA vs BBOY LEELOU - Amazing Baby Battle (CHELLES BATTLE PRO
2013) - Video HD HQ - https://www.youtube.com/watch?v=J68Y0XYtmzA

2013 — Jungle - Platoon - https://www.youtube.com/watch?v=9JkDzNOgO3U
2019 — 50 Toprocks & Variations under 5 Minutes -
https://www.youtube.com/watch?v=zMhTaatkbL c&t=158s

2019 — 50 Footworks & Varations under 5 Minutes - 56
https://www.youtube.com/watch?v=veqDzSighes&t=57s

Popping

2011 — boogaloo sam judge showcase - funkology 5 -
https://www.youtube.com/watch?v=0q9Qet7kVjFO0

2011 - DON CAMPBELLOCK JUDGE SHOWCASE -
https://www.youtube.com/watch?v=NnAzxF61MZQ

2012 — ElectricBoogaloo.mp4 - https://www.youtube.com/watch?v=8ifbd3-KVIlo
2016 — Os melhores dangarinos do mundo / Dytto, poppin john, nostop -
https://www.youtube.com/watch?v=4dojeLPyngl

Waacking

2011 — Toni Brasil’s Street Life - https://www.youtube.com/watch?v=ASOkrpZKux0
2016 — Lip J vs Bagsy _OLD SCHOOL NIGHT V.18 WAACKING 1onl BATTLE SEMI
FINAL — https://www.youtube.com/watch?v=SWzYWARyRr8

2018 — Lip J - WAACKING showcase at KOD // .stance -
https://www.youtube.com/watch?v=tCDgCnOqOas


https://www.youtube.com/watch?v=KwDz0drMyFo&list=PLiiIuYATTB9EhJpLbN9zKKvcJT44ufLKb&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=KwDz0drMyFo&list=PLiiIuYATTB9EhJpLbN9zKKvcJT44ufLKb&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=J68Y0XYtmzA
https://www.youtube.com/watch?v=4dojeLPyngI
https://www.youtube.com/watch?v=tCDqCnOqOas
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Voguing

1990 — Vogue — Madonna - https://www.youtube.com/watch?v=GuJQSAiODql
2018 — House of Abundance vs. House of Evangelista / Pose SO1EOQ1 -
https://www.youtube.com/watch?v=avMbAiIiDH8qo

2019 — How to vogue better than Madonna in 3 minutes (and it’s rich queer history) -
https://www.youtube.com/watch?v=Gyp4WoeDcz0&t=106s

Danca contemporanea

Débora Cocker - https://www.ciadeborahcolker.com.br/
https://www.youtube.com/watch?v=j0L-UMsU3Sg

Alex Neoral - https://www.youtube.com/watch?v=19mwd3z0zlk
Danca-teatro

Laban - https://www.youtube.com/watch?v=ih20OLPKoDvo
https://www.youtube.com/watch?v=iQUq94KJDYM
https://www.youtube.com/watch?v=h30TZREaiio

Pina Bausch - https://www.youtube.com/watch?v=9UlbheBpVIiE
https://www.youtube.com/watch?v=nd_ZCuqYdVE

Filmes:

E La Nave Va (1983)

Um Dia Pina me Perguntou (1983)
O Lamento da Imperatriz (1990)
Fale com Ela (2002)

Sonhos em Movimento (2010)

Dancas éticas
Danca oriental

Lulu From Brasil - https://www.lulufrombrazil.com.br/
https://www.youtube.com/channel/UC3J6ucW1-2qC7XqiNUByfTw

Leticia Soares - https://www.youtube.com/channel/UC2P6MuYVBoJtl7s7b2VVureQ
www.leticiasoares.com.br

Dancas gregas antigas e Tsifteteli

Eleni Symban - https://www.elenisymban.eu/
https://www.youtube.com/channel/UCNRIESKKkxTcmQgG-X3y16RQ

Livro: Teteli uma experiéncia Grega
Danca Afro

Evandro Passos
https://www.youtube.com/watch?v=Qw8SMghA5JY


https://www.ciadeborahcolker.com.br/
https://www.youtube.com/watch?v=j0L-UMsU3Sg
https://www.youtube.com/watch?v=19mwd3z0zIk
https://www.youtube.com/watch?v=ih2OLPKoDvo
https://www.youtube.com/watch?v=iQUq94KJDYM
https://www.youtube.com/watch?v=h30TZREaiio
https://www.youtube.com/watch?v=9UlbheBpViE
https://www.youtube.com/watch?v=nd_ZCuqYdVE
https://www.lulufrombrazil.com.br/
https://www.youtube.com/channel/UC3J6ucW1-2qC7XqiNUByfTw
https://www.youtube.com/channel/UC2P6MuYVBoJtl7s7b2VureQ
http://www.leticiasoares.com.br/
https://www.elenisymban.eu/
https://www.youtube.com/channel/UCNRiE8KkxTcmQgG-X3y16RQ
https://www.youtube.com/watch?v=Qw8SMqhA5JY
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https://www.youtube.com/watch?v=yBIH5]X7q2k
Rose Maria
https://www.youtube.com/watch?v=-rSHEMCOdt4

Composicgao coreografica

Kenny Ortega - Filmes Newsies, Hocus Pocus, High School Musical, Michael Jackson's This
Is It, and Descendants. Ele também coreografou os filmes St. EImo's Fire, Pretty in Pink, Ferris
Bueller's Day Off, e Dirty Dancing; e dirigiu varias turnés de concertos para Cher, Gloria
Estefan, Hannah Montana e Michael Jackson.

https://www.youtube.com/watch?v=zBG-sEGIULs

Livros:

FARO, Antonio José; SAMPAIOQO, Luiz Paulo. Dicionario de Ballet e Danca. Rio de Janeiro:
Zahar, 1989.

LABAN, Rudolf. Danca Educativa Moderna. S&o Paulo: icone. 1990.

LABAM, Rudolf. Dominio do movimento. S&o Paulo: Summus, 1978.

OSSANA, Paulina. A Educacao Pela Danca. Sdo Paulo: Summus, 1988.
VASCONCELLOS, Luiz Paulo. Dicionéario de Teatro. Porto Alegre: L&PM, 2001

Videos danca chinesa

https://www.youtube.com/watch?v=Ka4eolL-hw4
https://www.youtube.com/watch?v=b1TKJUI-I80
https://www.youtube.com/watch?v=0G3AHs3Qd2U

Videos de danca indiana

https://www.youtube.com/watch?v=rCPB5f3Y6IQ
https://www.youtube.com/watch?v=xDbcVWO02hys

Jogos corporais e brincadeiras

NEIRA, M. G. Préticas corporais: brincadeiras, dancas, lutas, esportes e ginasticas. S&o
Paulo: Editora Melhoramentos, 2014.

Ines Artaxo - inesartaxo@gmail.com

Abacai : Abagai Cultura e Arte www.brazilsite.com.br/abacai
Associacdo cultural cachuera! Fone 11- 38728113 www.cachuera.org.br
Dangas brasileiras: sala crisantempo www.salacrisantempo.com.br
Teatro Brincante: fone 11-30345359 38160575 dancas bras./percusséo
Uesp (Unido das Escolas de Samba Paulistanas) www.uesp.com.br


https://www.youtube.com/watch?v=yBlH5jX7q2k
https://www.youtube.com/watch?v=zBG-sEGlULs
https://www.youtube.com/watch?v=Ka4eolL-hw4
https://www.youtube.com/watch?v=b1TKJUI-l80
https://www.youtube.com/watch?v=0G3AHs3Qd2U
https://www.youtube.com/watch?v=rCPB5f3Y6lQ
https://www.youtube.com/watch?v=xDbcVW02hys
mailto:inesartaxo@gmail.com
http://www.brazilsite.com.br/abacai
http://www.brazilsite.com.br/abacai
http://www.brazilsite.com.br/abacai
http://www.cachuera.org.br/
http://www.salacrisantempo.com.br/
http://www.uesp.com.br/
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APENDICE E - Tabela dos artigos selecionados dos periddicos académicos Qualis CAPES
Al e A2 referentes aos anos de 2010 a 2022

REVISTAS DE EDUCACAO

Tabela 5 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a tematica da Arte/Danca,
publicados pela Educacéo e Pesquisa nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s) Titulo Trabalho Ano
Area de concentracdo
1 Gabriela Abuhab Valente Religido e educagéo: um https://www.scielo.br/j/ep/ | 2018
Maria da Graca Jacintho desafio para o trabalho a/86rGWRXRBCGrdMvvr
Setton docente — entrevista com ZHsgHc/?lang=pt

Francoise Lantheaume
Fonte: Elaborada pela autora (2021)

Tabela 6 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a temética da Arte/Dancga,
publicados pela Educacédo & Realidade nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s) Titulo Trabalho Ano
Area de concentragéo
1 Fernando Luiz Zanetti A estética da existéncia e a https://seer.ufrgs.br/index. | 2017
diferenga no encontro da arte | php/educacaoerealidade/ar
com a educagdo ticle/view/62543
2 Valéria Metroski Formacdo Docente em Arte: http://dx.doi.org/10.1590/ | 2018
Alvarenga; Maria Cristina percurso e expectativas a 2175-623674153
da Rosa Fonseca da Silva partir da lei 13.278/16
3 Maria Cristina Pesquisar com a Arte; ética https://www.scielo.br/jled | 2019
Diederichsenl e estética da existéncia real/a/MYYkHgMyX7PZ
s79hStM9hzk/?lang=pt&f
ormat=pdf

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

Tabela 7 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a tematica da Arte/Danca,
publicados pela Educacédo em Revista nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s) Titulo Trabalho Ano
Area de concentragéo

1 Fernando Luiz Zanetti O Encontro da Arte com a https://www.scielo.br/j/led | 2018
Educacdo: o papel do saber ur/a/MXgWijgFsqTDSGrv
psicoldgico X9vVVDvwv/?lang=pt

2 Fernando Luiz Zanetti A emergéncia da cultura https://www.scielo.br/jled | 2021
visual: alguns elementos da ur/a/8VvJivdynwDR8QSj
mutacdo do sujeito arte- n3qsTRHy/?lang=pt
educativo.

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

Tabela 8 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a tematica da Arte/Danca,

publicados pela Caderno CEDES nos anos de 2010 a 2022
Autor (a) (s) Titulo Trabalho Ano



https://www.scielo.br/j/ep/a/86rGwRXRBCGrdMvvrZHsgHc/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ep/a/86rGwRXRBCGrdMvvrZHsgHc/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ep/a/86rGwRXRBCGrdMvvrZHsgHc/?lang=pt
https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/62543
https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/62543
https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/62543
http://dx.doi.org/10.1590/2175-623674153
http://dx.doi.org/10.1590/2175-623674153
https://www.scielo.br/j/edreal/a/MYYkHgMyX7PZs79hStM9hzk/?lang=pt&format=pdf
https://www.scielo.br/j/edreal/a/MYYkHgMyX7PZs79hStM9hzk/?lang=pt&format=pdf
https://www.scielo.br/j/edreal/a/MYYkHgMyX7PZs79hStM9hzk/?lang=pt&format=pdf
https://www.scielo.br/j/edreal/a/MYYkHgMyX7PZs79hStM9hzk/?lang=pt&format=pdf
https://www.scielo.br/j/edur/a/MXgWjgFsqTDSGrvX9vVVDvv/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/edur/a/MXgWjgFsqTDSGrvX9vVVDvv/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/edur/a/MXgWjgFsqTDSGrvX9vVVDvv/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/edur/a/8VJJVdynwDR8QSjn3qsTRHy/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/edur/a/8VJJVdynwDR8QSjn3qsTRHy/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/edur/a/8VJJVdynwDR8QSjn3qsTRHy/?lang=pt

Area de concentrag&o
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Ana Sabrina Mora Aportes de perspectivas https://www.scielo.br/j/cc | 2017
analiticas sobre performance, | edes/a/Hm6FkxbHh3cC6
performatividad, cuerpo y QPsJvN56DK/?lang=es
afecto para la comprension de
la produccion de sujetos
generalizados en la escuela

Paulina Maria Caon Jogos, perfomances e https://www.scielo.br/j/cc | 2017
performatividades na escola: | edes/a/nWNTG64gDtOw4
das experiéncias corporais a DvsKrdSdCz/?lang=pt
problematizacdo de discursos

Gilberto Icle Por uma pedagogia https://www.scielo.br/j/cc | 2017

Ménica Torres Bonatto performativa: a escolacomo | edes/a/5gxLFTmsgrbv8nz
entre lugar para professores- | sBRt6ZLF/?lang=pt
performers e estudantes-
performers

Carminda Mendes André O que pode a performance na | https://www.scielo.br/j/cc | 2017
escola? edes/a/JdpG6rPHk9j6dfgS

cfcNjhn/?lang=pt

Marcelo de Andrade Pereira | Pedagogia critico- https://www.scielo.br/j/cc | 2017

performativa: tensionamentos
entre o proprio e 0 comum no
espago-tempo escolar

edes/a/ckxn3hjsDshJhHTr
yKWQqL4J/?lang=pt

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

publicados pela Educar em Revista nos anos de 2010 a 2022

Tabela 9 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a temética da Arte/Dancga,

Autor (a) (s) Titulo Trabalho Ano
Area de concentragéo
Thais Castilho Taiacol O que me move, de Pina https://revistas.ufpr.br/edu = 2018
Candido Baush e outros textos sobre car/article/view/56134/34
danca-teatro 721
Reinaldo Kovalski de O arquivo e o repertério: https://revistas.ufpr.br/edu | 2018
Aratjo performance car/article/view/56135/34
Michelle Bocchi Gongalves | e memoria cultural nas 722
Américas
Jean Carlos Gongalves Teatralidade e Performance https://revistas.ufpr.br/edu = 2018
Michelle Bocchi Gongalves | na pesquisa em Educacgdo: do | car/article/view/56081/34
corpo e da escrita em 711
perspectiva discursiva
Lucia Maria Salgado dos Performances da Pedagogia: https://revistas.ufpr.br/edu = 2018
Santos Lombardi uma narrativa estético- car/article/view/56082/34
pedagdgica. 708
Andréa Maria Favilla O Ato, a performance e a https://revistas.ufpr.br/e | 2018

Lobo

formacéo: tempos e
processos de si na docéncia

ducar/article/view/56117
134706

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

publicados pela Pro-posi¢des nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s)

Titulo

) Trabalho
Area de concentracéo

Tabela 10 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a temética da Arte/Danca,

Ano



https://www.scielo.br/j/ccedes/a/Hm6FkxbHh3cC6QPsJvN56DK/?lang=es
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/Hm6FkxbHh3cC6QPsJvN56DK/?lang=es
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/Hm6FkxbHh3cC6QPsJvN56DK/?lang=es
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/nWNTG64gDt9w4DvsKrdSdCz/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/nWNTG64gDt9w4DvsKrdSdCz/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/nWNTG64gDt9w4DvsKrdSdCz/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/5qxLFTmsgrbv8nZsBRt6ZLF/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/5qxLFTmsgrbv8nZsBRt6ZLF/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/5qxLFTmsgrbv8nZsBRt6ZLF/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/JdpG6rPHk9j6dfgScfcNjhn/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/JdpG6rPHk9j6dfgScfcNjhn/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/JdpG6rPHk9j6dfgScfcNjhn/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/ckxn3hjsDshJhHTryKWqL4J/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/ckxn3hjsDshJhHTryKWqL4J/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/ckxn3hjsDshJhHTryKWqL4J/?lang=pt
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56134/34721
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56134/34721
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56134/34721
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56135/34722
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56135/34722
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56135/34722
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56081/34711
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56081/34711
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56081/34711
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56082/34708
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56082/34708
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56082/34708
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56117/34706
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56117/34706
https://revistas.ufpr.br/educar/article/view/56117/34706
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1 Terezinha Petrucia da Corpo, gestos e expressao: https://periodicos.sbu.unic | 2010
Nobrega notas sobre amp.br/ojs/index.php/prop
uma ontologia sensivel em osic/article/view/8643356
Merleau-Ponty
2 Eloisa Domenici O encontro entre danga e https://periodicos.sbu.unic | 2010
educagédo somatica como uma | amp.br/ojs/index.php/prop
interface de questionamento  osic/article/view/8643343
epistemoldgico sobre as
teorias do corpo
3 Carlos José Martins Danca, corpo e desenho: arte | https://periodicos.sbu.unic | 2010
como sensacdo amp.br/ojs/index.php/prop
osic/article/view/8643344
4 Livia Tendrio Brasileiro A danca é uma manifestacdo | https://periodicos.sbu.unic | 2010
artistica que tem presenca amp.br/ojs/index.php/prop
marcante na cultura popular osic/article/view/8643327
brasileira
5 Thiago Ranniery Moreira Mapas, danca, desenhos: a https://periodicos.sbu.unic | 2012
de Oliveira cartografia como método de amp.br/ojs/index.php/prop
Marlucy Alves Paraiso pesquisa em educagdo osic/article/view/8642843
6 Jocimar Daolio Corporeidade: o legado de https://periodicos.sbu.unic | 2012
Ana Carolina Capellini Marcel Mauss e Maurice amp.br/ojs/index.php/prop
Rigoni Odilon José Roble Merleau-Ponty osic/article/view/8642846
7 Evany Bettine de Almeida O corpo como espago de https://periodicos.sbu.unic | 2013
Anna Karenina Azevedo- aprendizagem: reflexdes a amp.br/ojs/index.php/prop
Martins partir das vivéncias de um osic/article/view/8642524
Viviane Abreu Nunes grupo de teatro formado por
adultos na maturidade
8 Médnica Caldas Ehrenberg A linguagem da cultura https://periodicos.sbu.unic | 2014
corporal sob o olhar de amp.br/ojs/index.php/prop
professores da educacao osic/article/view/8642487
infantil
Michele Viviene Avaliacdo em Danca: o caso | https://periodicos.sbu.unic | 2016
Carbinattoi dos festivais universitarios da | amp.br/ojs/index.php/prop
Wagner Wey Moreiraii Educagdo Fisica osic/article/view/8648293/
Luciene Almeida Souzaiii 15097
Aline Dessupoio Chavesiv
Regina Simbdesv
Ménica Caldas Ehrenbergvi
10 Elisangela Chaves A danca e a educacéo da https://periodicos.sbu.unic | 2018
Andrea Moreno feminilidade: Belo Horizonte | amp.br/ojs/index.php/prop
— MG (1930-1960) osic/article/view/8656348
11 | Amarildo Luiz Trevisan Inddstria cultural, biopolitica | https://periodicos.sbu.unic | 2018

Geraldo Antbnio da Rosa

e educacgdo

amp.br/ojs/index.php/prop
osic/article/view/8656429

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

REVISTAS DE EDUCACAO FiSICA


https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643356
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643356
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643356
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643343
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643343
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643343
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643344
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643344
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643344
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643327
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643327
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8643327
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642843
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642843
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642843
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642846
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642846
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642846
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642524
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642524
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642524
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642487
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642487
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8642487
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8648293/15097
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8648293/15097
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8648293/15097
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8648293/15097
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8656348
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8656348
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8656348
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8656429
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8656429
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8656429
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Tabela 11 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a tematica da Arte/Danca,
publicados pela Movimento nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s) Titulo Trabalho Ano
Area de concentragio
1 Alexandre Jackson Chan- Educacéo Fisica, género e https://seer.ufrgs.br/Movi | 2010
Vianna; Diego Luz Moura; | escola: uma andlise mento/article/view/9492/8
Ludmila Mourgo. da producdo académica. 925
2 Nelly Lacince, Terezinha Corpo, danga e criagéo: https://seer.ufrgs.br/Movi | 2010
Petricia Nobrega. conceitos em movimento mento/article/view/10678/
10018
3 Fernando Luiz Cardoso; Body self-awareness and https://seer.ufrgs.br/Movi | 2010
Rozana Aparecida Silveira; | locomotion preferences mento/article/download/9
Marcela Almeida Zequindo; | of dance practitioners 955/26886
Caroline Martins; Cicero
Augusto Souza.
4 Giuliano Souza Andreoli Representacdes de https://seer.ufrgs.br/Movi | 2011
masculinidade na danca mento/article/view/16175/
contemporanea. 12947
5 José Luiz dos Anjos Festa, dancas e https://seer.ufrgs.br/index. | 2013
representacoes: php/Movimento/article/vi
continuidade de tradicGes e ew/36533
plasticidades culturais.
6 Danieli Alves Pereira Danga e expressividade: uma | https://seer.ufrgs.br/index. = 2013
Marques, Aguinaldo César | aproximagdo com a php/Movimento/article/vi
Surdi, José Tarcisio fenomenologia ew/26494
Grunennvaldt; Elenor Kunz.
7 Marilia Del Ponte de Assis; | O feminino e o masculino na | https://seer.ufrgs.br/index. | 2013
Maria do Carmo Saraiva danca: das origens do php/Movimento/article/vi
balé a contemporaneidade ew/26494
8 Terezinha Petrdcia da Corpo e natureza em https://www.arcoeditores. | 2014
Nobrega Merleau-Ponty com/_files/ugd/4502fa_ad
3275ae5a53468593503hd
cfc43eb67.pdf
9 Inma Canales-Lacruz; Diferencias de género https://seer.ufrgs.br/Movi | 2014
Ana Rey-Cao percibidas por el alumnado mento/article/view/39271/
en la interaccién visual y 28350
tactil de las tareas
de expresion corporal
10 Miguel Vicente-Pedraz; El “Discurso sobre la https://seer.ufrgs.br/Movi | 2014
Maria Paz Brozas-Polo. educacion fisica y moral de mento/article/download/4
las mujeres” (1790) de Josefa | 3067/28927
Amar y Borbon: feminidad y
el arte de gobernar el cuerpo
en la llustracién espafiola
11 | Pedro Gil-Madrona; Las nifias también quieren https://seer.ufrgs.br/Movi | 2014
Javier Cachon-Zagalaz; jugar: la participacién mento/article/view/38070/
Arturo Diaz-Suarez; conjunta de nifios y nifias en 28345
Pedro Valdivia-Moral; actividades fisicas
Maria Luisa Zagalaz- no organizadas en el contexto
Séanchez. escolar
12 | Ana Carolina Capellini Corpos na escola: reflexdes https://seer.ufrgs.br/Movi | 2014
Rigoni; sobre Educacdo Fisica e mento/article/view/40678/

Jocimar Daolio

religido

31580



https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/9492/8925
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/9492/8925
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/9492/8925
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/10678/10018
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/10678/10018
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/10678/10018
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/download/9955/26886
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/download/9955/26886
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/download/9955/26886
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/16175/12947
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/16175/12947
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/16175/12947
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/39271/28350
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/39271/28350
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/39271/28350
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/download/43067/28927
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/download/43067/28927
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/download/43067/28927
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/38070/28345
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/38070/28345
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/38070/28345
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/40678/31580
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/40678/31580
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/40678/31580
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13 Deizi Domingues da Rocha, | Aesthetics, initial education https://seer.ufrgs.br/Movi | 2015
Ricardo Rezer and dance: a look on physical | mento/article/view/51878/

education teachers’ training. | 36078

14 | Flavio Soares Alves Qualitative evaluation https://seer.ufrgs.br/Movi | 2016
exercises with Rhythm, body | mento/issue/view/2648
expression and dance in
Physical education training

15 Bertyza Carvalho Fal¢&o- Dangarinos sacerdotes” na https://seer.ufrgs.br/Movi | 2017

Fernandes, Fabio Luis
Santos Teixeira,
Iraquitan de Oliveira
Caminha.

liturgia cristd: um registro de
conflitos culturais na danca
litirgica

mento/article/view/66657/
42263

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

REVISTAS DE ARTE/DANCA

Tabela 12 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a tematica da Arte/Danca,

publicados pela ARS (USP) nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s)

Titulo

) Trabalho
Area de concentracéo

Ano

1 Agda Carvalho
Luisa Paraguai

Uma-coisa: corpo-bicho,
corpo-dispositivo, corpo-
coisa

https://www.revistas.usp.b | 2013
r/ars/article/view/105523

2 Rafael Guarato

Seduzidos pelo passado: a
critica como fonte para
histéria da danca

https://www.revistas.usp.b | 2019
r/ars/article/view/146488

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

Tabela 13 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a temética da Arte/Danca,
publicados pela EBA/UFMG nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s) Titulo Trabalho Ano
Area de concentracéo
1 Alba Pedreira Vieira; Experiéncias vividas em https://periodicos.ufmg.br/ | 2017
Karen E. Bond danca: arte e Relacionamento | index.php/revistapos/articl
Corporificado e/view/15501
2 Tarcisio dos Santos Ramos | A aprendizagem mecénicae a | https://periodicos.ufmg.br/ | 2018
danca: tensBes entre professor | index.php/revistapos/articl
e aluno e/view/15600
3 Marcia Regina Fabiano Arena da Cultura: Por uma https://periodicos.ufmg.br/ | 2018
Neves, Ménica Medeiros metodologia inclusiva paraa | index.php/revistapos/articl
Ribeiro formacdo em danca e/view/15596
4 Victor Hugo Neves de Por uma danga que n&o seja https://periodicos.ufmg.br/ | 2018
Oliveira “popular”: algumas pistas index.php/revistapos/articl
sobre a questdo das e/view/15610
hierarquias na danca
5 Larissa Kelly Oliveira Reflexdes sobre o ensino de https://eba.ufmg.br/revista | 2018
Marques arte na escola e a atuacdo do | pos

professor: entradas pela
danca.


https://seer.ufrgs.br/Movimento/issue/view/2648
https://seer.ufrgs.br/Movimento/issue/view/2648
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/66657/42263
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/66657/42263
https://seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/66657/42263
https://www.revistas.usp.br/ars/article/view/105523
https://www.revistas.usp.br/ars/article/view/105523
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15501
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15501
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15501
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15600
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15600
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15600
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15596
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15596
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15596
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6 Marcilio de Souza Vieira Interfaces entre a danca, a https://periodicos.ufmg.br/ | 2018
educacdo infantil e a Base index.php/revistapos/articl
Nacional Comum Curricular | e/view/15585
(BNCC)

7 Ménica Fagundes Dantas Arquivos digitais em danga: https://periodicos.ufmg.br/ | 2019

Interrogando e construindo
memodrias coreograficas

index.php/revistapos/articl
e/view/15729

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

Tabela 14 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a tematica da Arte/Danca,
publicados pela Urdimento nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s) Trabalho Ano
Titulo Area de concentragio
1 Solange Caldeira Pina Bausch: para maiores de | https://www.revistas.udes | 2011
65 Anos c.br/index.php/urdimento/
article/view/14145731011
62011129
2 Raquel Valente de Gouvéa | O corpo do improvisador https://www.revistas.udes | 2012
c.br/index.php/urdimento/
article/view/14145731021
92012083
3 Charles Dullin Improvisagéo https://www.revistas.udes | 2012
c.br/index.php/urdimento/
article/view/14145731011
82012171
4 Eugenia Casini Ropa/ A danga urbana ou sobre a https://www.revistas.udes | 2012
Traducdo de Milton de resiliéncia do espirito da c.br/index.php/urdimento/
Andrade danca article/view/3199
5 Renato Ferracini; Elizabeth | Uma experiéncia de https://www.revistas.udes | 2014
M. F. Aradjo Lima; Sergio | cartografia territorial do c.br/index.php/urdimento/
Resende de Carvalho; corpo em arte article/view/14145731012
Flavia Liberman, Yara M. 22014219
de Carvalho.
6 Pedro Rodrigo Penuela Corpo-outro: paradoxos da https://www.revistas.udes | 2015
Sanches corporeidade na c.br/index.php/urdimento/
Contact Improvisation article/view/14145731012
42015197/4492.
7 Aline Silva Brasil, Corpo-Acontecimento: um https://www.revistas.udes | 2016
Mariana Baruco contraponto ao c.br/index.php/urdimento/
corpo formado em nossas article/view/14145731012
escolas 62016254.
8 Rafael Guarato Danca e 0s meios de https://www.revistas.udes | 2016
comunicagdo de massa c.br/index.php/urdimento/
article/view/8704
9 Maria Fonseca Falkembach | Perspectiva da educagéo https://www.revistas.udes | 2019
somatica no curriculo do c.br/index.php/urdimento/
Ensino Bésico: danga e article/view/14145731013
relac6es de poder no corpo 42019129
10 Marina Henriques Teatro e danga no Centro de ttps://www.revistas.udesc. | 2019

Coutinho, Silvia Soter

Avrtes da Maré — agdes de
contra-mundo

br/index.php/urdimento/ar
ticle/view/141457310134
2019060



https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15585
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15585
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/15585
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101162011129
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101162011129
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101162011129
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101162011129
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101182012171
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101182012171
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101182012171
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101182012171
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/3199
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/3199
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/3199
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101242015197/4492
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101242015197/4492
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101242015197/4492
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101242015197/4492
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101342019129
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101342019129
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101342019129
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101342019129
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11 Rafael Henrique Viana Notas pedagdgicas para a https://www.revistas.udes | 2019
Sertori danca: c.br/index.php/urdimento/

consideracGes sobre a article/view/14145731013
formacéo e a atuacdo do 42019060.
intérprete de danca.

12 | Antonio Branco O processo de criacdo de https://periodicos.udesc.br | 2019
Fando e Lis, de Fernando /index.php/urdimento/artic
Arrabal: uma meméria le/view/15443
cartogréfica

13 | Cassiano Sydow Quilici A arte de desarmar: corpo, https://www.revistas.udes | 2022

escrita e dispositivos
performativos em tempos
sombrios.

c.br/index.php/urdimento/
article/view/21541

Tabela 15 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a tematica da Arte/Danca,

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

publicados pela Repertdrio — Teatro e Danc¢a nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s) Titulo Trabalho Ano
Area de concentracdo
1 Graziela E. F. Rodrigues Mudancas na imagem https://periodicos.ufba.br/i | 2010
M. da Consolacéo G. C. F. corporal de bailarinas que ndex.php/revteatro/article/
Tavares vivenciaram o método BPI view/4675
(Bailarino-Pesquisador-
Intérprete)
2 Cassia Navas "Modos de fazer" na danca do | https://periodicos.ufba.br/i = 2010
Brasil: quatro tracados ndex.php/revteatro/article/
view/4674
3 Angélica Vier Munhoz FlutuacGes de um corpo- https://periodicos.ufba.br/i | 2011
danca ndex.php/revteatro/article/
view/5392
4 Eleonora Santos Frangois Delsarte, um ponto https://periodicos.ufba.br/i | 2011
para a danca ndex.php/revteatro/article/
view/5403/3900
5 Gilmar Leite Ferreira A performance https://periodicos.ufba.br/i | 2012
poética ndex.php/revteatro/article/
view/5734/4140
6 Miguel Santa Brigida O sagrado sorrizo de https://repositorio.ufba.br/ | 2012
Selmynha: a danca do mestre- | bitstream/ri/12196/1/AAA
sala e da porta-bandeira na AAAAAAAAA pdf
cena afro-carioca
7 Julio Mota Rudolf Laban, a coreologiae | https://repositorio.ufba.br/ | 2012
os estudos coreoldgicos ri/handle/ri/6786
8 Cristina Passarinho; Influéncia da danca para a https://periodicos.ufba.br/i | 2013
Rafaela Liberali melhoria da qualidade de vida | ndex.php/revteatro/article/
no aspecto motivacional e view/12100/8643
fisico — revisdo sistematica
9 Anténio Ricardo Fagundes | Laban ao som do pelourinho | https://periodicos.ufba.br/i | 2013

de Oliveira

ndex.php/revteatro/article/
download/8745/6345
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10 Mayara Emanuelli Silveira | Reflex8es sobre as pesquisas | https://periodicos.ufba.br/i = 2013
do Carmo do corpo nos legados de Pina | ndex.php/revteatro/article/
Bausch e Rudolf von labane | view/8765/6309
as suas influéncias no
processo de composicdo
Ccénica na dancga
contemporéanea
11 | Savio Jordan Azevedo de Danga fluida na base baixa https://periodicos.ufba.br/i | 2014
Luna ndex.php/revteatro/article/
viewFile/12768/9042
12 | Juliana Carvalho Franco da | Pesquisa de campo no https://www.researchgate. | 2014
Silveira; Tanztheater Wuppertal Pina net/publication/34416849
Mariana Lima Muniz Bausch: a construcéo 3_Pesquisa_de_campo_no
dramatlrgica das pecas _Tanztheater_Wuppertal_
Pina_Bausch_a_construca
0_dramaturgica_das_peca
S
13 Maria Consuelo Oliveira Laban e 0 movimento https://periodicos.ufba.br/i | 2015
Santos; Maria de Lurdes na danca étnica afrobrasileira: | ndex.php/revteatro/article/
Barros da Paixao uma reviséo view/14834/10179
a partir de encontros
e desencontros
14 Maria Ana Azevedo de O corpo que danca: https://periodicos.ufba.br/i | 2015
Oliveira pesquisas em ndex.php/revteatro/article/
etnocenologia view/15394
15 Neil Franco, Nilce Vieira Evolugdo da danca no https://periodicos.ufba.br/i
Campos Ferreira contexto histérico: ndex.php/revteatro/article/ | 2016
aproximagcdes iniciais view/17476
com o tema
16 Daniel Tércio Arquivar performances https://doi.org/10.9771/rv | 2017
ou 0s paradoxos do corpo- 0i28.25001
arquivo
17 | Graziela Andrade Gesto a forja: https://periodicos.ufba.br/i | 2017
desenhos da danga ndex.php/revteatro/article/
em mediagOes view/25007/15226
18 Larissa Sato Turtelli; O corpo no método https://periodicos.ufba.br/i | 2018
Graziela Estela Fonseca bailarino-Pesquisador- ndex.php/revteatro/article/
Rodrigues intérprete: consideracdes a view/25229
partir do espetéculo fina flor
divino amor
19 Maria Albertina Silva A somatica e as artes da cena: | https://periodicos.ufba.br/i | 2018
Grebler; friccOes da experiéncia e sua | ndex.php/revteatro/article/
Diego Pizarro. influéncia no ensino superior | view/33437.
e na cultura contemporanea -
parte |
20 Eddy Martha Uma breve histéria das https://periodicos.ufba.br/i = 2018
praticas somaticas e da danca: | ndex.php/revteatro/article/
desenvolvimento histérico do | view/28997
campo da educagdo somatica
e suas relagdes com a danca
21 Marcia Baltazar Expressdo corporal: educacdo | https://periodicos.ufba.br/i | 2019

somatica e politica

ndex.php/revteatro/article/
view/26583



https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/15394
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/15394
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/15394
https://doi.org/10.9771/r.v0i28.25001
https://doi.org/10.9771/r.v0i28.25001
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/25007/15226
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/25007/15226
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/25007/15226
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/33437
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/33437
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/33437
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22 Renata Bittencourt Meira Preparacdo corporal e https://periodicos.ufba.br/i | 2019
somaestética na Universidade | ndex.php/revteatro/article/
Federal de Uberlandia view/26554
2000-2018

23 | Jill Green Movendo-se para dentro, para | https://periodicos.ufba.br/i = 2019
fora, através e além das ndex.php/revteatro/article/
tensBes entre experiéncia e view/33438
construgdo social na teoria
somatica

24 | Flavia Pagliusi; Larissa Imagem corporal: emergindo | https://periodicos.ufba.br/i | 2019

Sato Turtelli; do processo criativo no ndex.php/revteatro/article/

método bailarino- view/24053
pesquisador-
intérprete (BPI)

25 Luciana Hartmann; Tradicdo e traducéo de https://periodicos.ufba.br/i | 2019

José Jorge de Carvalho;
Renata de Lima Silva;
Joana Abreu.

saberes performaticos nas
universidades brasileiras

ndex.php/revteatro/article/
view/32015

Tabela 16 - Levantamento dos artigos cientificos relacionados a tematica da Arte/Danca,

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

publicados pela Fundarte nos anos de 2010 a 2022

Autor (a) (s) Titulo ) Trabalho Ano
Area de concentracdo

1 Flavia Pilla do Valle; Formacdo em danca no Rio https://seer.fundarte.rs.gov = 2011
Aline Nogueira Haas Grande do Sul e sua interface | .br/index.php/RevistadaFu

com a pesquisa ndarte/article/view/866.

2 Cristian Poletti Mossi; Cartografias e https://seer.fundarte.rs.gov | 2012
Marilda Oliveira de sobrejustaposicdes para .br/index.php/RevistadaFu
Oliveira. pensar a producdo critica da ndarte/issue/view/4/4

arte engquanto etnografia

3 Vanessa Sander Curi Pérez; | Formacdo de professores de https://seer.fundarte.rs.gov | 2012
Aline Nogueira Haas; danca do ventre .br/index.php/RevistadaFu
Angela Cristina Bugs ndarte/issue/view/35/58
Gongalves, Isadora de
Souza Maia

4 Claudinei Sevegnani Imprevisibilidades e http://seer.fundarte.rs.gov. | 2013

transgressdes na br/index.php/RevistadaFu
improvisagdo em danca ndarte/article/view/16/17

5 Bruno Parisoto, AVALI-ACAO - http://seer.fundarte.rs.gov. = 2014
Aline Silva Pinto, O professor de danca como br/index.php/RevistadaFu
Silvia da Silva Lopes avaliador de qué? ndarte/article/download/5

0/135

6 Manoela dos Anjos Afonso | O lugar da arte na escola https://seer.fundarte.rs.gov = 2014
.br/index.php/RevistadaFu
ndarte/article/view/147

7 Fernando Pinheiro Villar PerformanceS ttps://www.revistas.udesc. = 2016

br/index.php/urdimento/ar
icle/view/1414573101052
003010



https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/33438
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/33438
https://periodicos.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/33438
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/866
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/866
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/866
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/issue/view/4/4
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/issue/view/4/4
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/issue/view/4/4
http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/16/17
http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/16/17
http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/16/17
http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/download/50/135
http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/download/50/135
http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/download/50/135
http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/download/50/135
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/147
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/147
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