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Na mudanca de fostuna a gente fica macs segune
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Gabriel Pensador
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RESUMO

A presente dissertacdo foi desenvolvida no Programa de Pés-Graduagdo em
Educacao da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG) e teve como objetivo
investigar como se constroem as conexdes de saberes dos jovens rappers que
participam das batalhas rimaticas nos duelos de MCs, sendo assim, o estudo traz a
questdo dos saberes e sentidos como interlocutores para desenhar e construir
outros saberes através do movimento hip-hop. Desse modo, buscou-se ndo so6 saber
guem sSao esses jovens em suas experiéncias e vivéncias, como também suas
praticas politico-sociais e seus dialogos com as manifestagdes culturais dentro do
contexto social da cidade. A metodologia foi embasada numa abordagem qualitativa
com objetivo de compreender essas conexdes de saberes, constituida de trés
momentos: no primeiro, foi realizada a pesquisa bibliografica; em seguida, foi feita
uma pesquisa documental; e, por fim, foram realizadas as entrevistas e anotagbes
em campo. Foram abordados os paradoxos e conflitos que permeiam o movimento
hip-hop e os duelos de MCs, entrecruzando os discursos de atitude, revolugéo e
respeito como pressupostos de mudancga social numa sociedade em que o discurso
de consumo marca o cotidiano dos jovens. O estudo aponta que as relagdes tecidas
entre o movimento hip-hop e a construcdo de saberes promovem atualmente uma
cultura juvenil envolvida nos duelos de MCs conscientes e participativos na

sociedade.

Palavras-chave: Movimento hip-hop. Saberes. Jovens rappers.
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ABSTRACT

This work was developed in the Graduate Program in Education of the University of
Minas Gerais (UEMG), aimed to investigate how the knowledge of connections of
young rappers who participate in rimaticas battles in dueling MCs, so , the study
raises the question of knowledge and senses as partners to design and build other
knowledge through the hip-hop movement. Thereby sought to still know what these
young people on their experiences and experiences, but also their social and political
practices his dialogues with cultural events within the social context of the city. The
methodology was based on a qualitative approach in order to understand these
connections of knowledge, being made up of three times: the first, was held
literature; then, was made a documentary research; and finally, the interviews and
field notes. Paradoxes and conflicts were addressed that permeate the hip-hop
moment and dueling MCs, crisscrossing the attitude of speeches, revolution and
about how social change assumption in a society where the consumption of speech
is marked on the daily lives of young people. The study shows that relationships
woven between the hip-hop movement and the construction of knowledge are
currently carrying a youth culture of young people involved in dueling MCs aware and

participatory society.

Key words: Hip-hop Movement. Knowledge. Young rappers.
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1. INTRODUGCAO

A proposta desta pesquisa emergiu das inquietacdes pessoais e académicas vividas
como professor de Historia e minhas constantes visitas ao espaco localizado
embaixo do viaduto Santa Tereza, onde, as sextas-feiras, a partir das 20 horas,

aconteciam os duelos de MCs.

Ao longo da minha trajetéria como professor, convivendo diariamente com jovens
que ingressavam no curso de Historia, pude perceber que havia poucos debates
sobre culturas juvenis contemporaneas e sobre a apropriagéao dos espagos publicos
da cidade. Ao mesmo tempo, esses jovens ja traziam em suas histérias aspectos

politico-sociais da cultura juvenil de seu tempo.

Essas inquietagbes pessoais surgiram através das disciplinas que lecionava desde
2010, possibilitando um dialogo com as demandas da histéria/memoria dos alunos
que estavam inseridos em movimentos socioculturais em suas comunidades. Entre
as disciplinas, destaco a “Introducdo aos Estudos Histéricos” e a “Introducdo ao
Patriménio Cultural e Arquivos, Museus e Memoéria Historica”, que possibilitavam um
debate sobre os espagos da cidade/memodria e a inserg¢ao da juventude nos espagos

socioculturais da cidade de Belo Horizonte.

Além disso, alguns desses alunos ja estavam lecionando no ensino fundamental
e/ou médio e levavam para as nossas aulas as experiéncias e vivéncias de seus
alunos, o que contribuia para a necessidade de debates sobre o papel do jovem
dentro do contexto sociocultural da cidade. Essa demanda construida nas aulas
trazia, em seu contexto, uma concepgado antropofagica de retroalimentagdo dos
varios discursos desses alunos em suas construcbes de saberes através das
experiéncias e vivéncias de seus alunos. Essa construgédo de discursos em sala de
aula possibilitou o debate sobre a preservacdo da memoria da cidade e suas
concepgdes de fronteiras de inclusao/exclusdo, memoaria/esquecimento, patrimdnio

cultural/pertencimento e educagao/culturas juvenis.
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Parafraseando Guimardes Rosa (1980), “mestre ndo € quem sempre ensina, mas
quem de repente aprende”, pude aprender, nesse convivio com essa juventude, a
perceber que havia outras produgdes culturais na cidade e no seu entorno e que o
cotidiano desses jovens alunos estava para além da sala de aula e dos textos
tedricos. Dentro desse cenario, surgiram no curso, que tinha como proposta a
formagdo de professores para o ensino fundamental e médio, alguns
guestionamentos relacionados a necessidade de debates sobre o papel da cultura

juvenil na sociedade.

Em 2012, lecionava as disciplinas “Introducdo ao Patrimdénio Cultural” e “Arquivos,
Museus e Memoria Histérica” para as turmas do 3° e 5° periodos do curso de
Historia, em que debatiamos construgao, identificagédo e preservagéo do patriménio’
da cidade e sua relagcdo com os sujeitos envolvidos e as concepgbes de
pertencimento enquanto signo de constru¢ao de cidadania.

Para alguns alunos, preservagao, conservagao e restauragao do patriménio cultural
da cidade estavam ligadas diretamente a um determinado grupo social, visto que
somente alguns bens culturais eram considerados patriménio cultural e tinham
ampla divulgacdo na midia em geral. Além disso, sua disseminagédo e o lugar dos
espacgos da memdéria contemplavam somente uma parcela da sociedade, a que tinha
disponibilidade de tempo e condi¢cbes econdOmicas para visitar e conhecer o
patriménio histérico-social da cidade. Esses aspectos foram sempre debatidos em
sala, porém nos faltava uma visita a esses espagos de memoria para observagoes
que poderiam nos levar a refletir sobre as praticas de conservagao e disseminagao

dos bens culturais da cidade.

Assim posto, muitos dos alunos também consideravam patriménio somente aquilo
que tinha respaldo de uma determinada classe social e abrangéncia como um fator
historico-social relevante para a cidade. Dessa forma, eles ndo viam outros bens

culturais como pressuposto de preservagao e conservacado de toda a sociedade. O

' Entendo aqui o conceito de patriménio, conforme o art. 216: “Constituem patriménio cultural brasileiro todos os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncias a identidade da sociedade
brasileira”. BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF, Senado, 1998.
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questionamento sobre bens culturais imateriais? foi ponto de debates e propostas
dos alunos para buscarmos conhecer espacgos e praticas culturais que deveriam ser
considerados patriménio cultural. Ainda, conforme muitos dos alunos, mesmo néao
sendo demarcados como patriménio cultural, muitos bens culturais eram patriménios

conforme sua relevancia para os grupos sociais.

Foi a partir desse debate que propusemos conhecer alguns bens culturais da cidade,
fazendo um trabalho interdisciplinar em que a educacgéo patrimonial deveria ser o
mote de anadlise da memoria e da preservacao desses bens culturais que foram
arregimentados por essa parcela da sociedade que n&o se via em outros espagos da
memoria, como as comunidades que foram criadas junto com a cidade de Belo
Horizonte (por exemplo, a Vila Pedreira Padre Lopes, a estatua do Cristo Redentor
no Barreiro, os campos de varzea que ainda permanecem em atividade na cidade,

entre outros).

Nesse momento, houve a sugestdo de um grupo de alunos para conhecermos o
movimento hip-hop e os duelos de MCs que se reuniam nas noites de sextas-feiras,
a partir das 20 horas, embaixo do viaduto Santa Teresa, localizado préximo ao
Parque Municipal.

Minha primeira visita aos duelos de MCs, em abril de 2012, foi impactante, pois os
jovens que se inscreviam para participar desses duelos demonstravam um repertorio
de conhecimento amplo e variado, revelando que o processo educacional ocupa
outros espagos para além da escola. A partir dessa visita, comecei a pesquisar
sobre a cultura hip-hop e os duelos de MCs em Belo Horizonte, buscando responder

a alguns questionamentos que surgiam a cada evento.

No ano de 2013, entrei no Mestrado de Educacdo da UEMG com o intuito de
pesquisar sobre a construgdo de saberes dos jovens rappers que frequentavam os
duelos de MCs. Com respaldo do orientador, comecei a frequentar os duelos de
MCs. Nesses encontros, tive a possibilidade de dialogar com autores que

2 Sao manifestagdes de natureza imaterial que constituem importantes referéncias culturais e relacionam-se a identidade, a
maneira e a agdo dos grupos sociais. Incluem-se neste conceito as formas de expressao e os modos de criar, fazer e viver,
considerando: os saberes, as celebragdes, as formas de expressado e os lugares. MINAS GERAIS. Secretaria de Estado de
Educagao. Reflexdes e contribuigdes para a educagao patrimonial. Belo Horizonte: SEE/MG, 2002.
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analisavam a trajetéria do movimento hip-hop no pais e sua inser¢géo na cultura de
rua. A partir do referencial tedrico-metodolégico das disciplinas cursadas no
Mestrado, das visitacbes aos duelos de MCs e das leituras de informacgdes
publicadas na imprensa e nas redes sociais, fomos criando, nas tessituras,
possibilidades de estudo da cultura hip-hop e das conexdes de saberes dos jovens

que participam desses duelos.

No primeiro semestre de 2014, cursei a disciplina isolada “Juventudes e Relagbes
Raciais”, que proporcionou o debate sobre as concepg¢des histéricas e socioldgicas
das categorias “relagdes raciais e juventudes”, apontando aspectos convergentes e
lacunas nas politicas publicas e no processo educacional no pais. Essa disciplina foi
relevante para analisar os movimentos sociais contemporaneos na cidade de Belo
Horizonte, como a “Marcha das Vadias”, que buscava redefinir as lutas das mulheres
por seus direitos politico-sociais; o “movimento Tarifa Zero”, que debatia o papel
social dos transportes publicos na cidade; o “Carnaval de rua”, com seus blocos
populares; o “movimento Praia da Estacao”, que foi contra a imposi¢ao da Prefeitura
que, através de um decreto, proibia a realizacdo de eventos naquele espaco publico;
o “movimento hip-hop e os duelos de MCs”, que aconteciam na cidade e sua

inser¢gado nas comunidades.

A partir do exposto, buscamos compreender que a interagdo entre esses jovens
rappers nos duelos pode ser pensada como um processo educacional que esta
relacionado com o processo de socializagdo entre os individuos, pois “ninguém
educa ninguém, ninguém se educa a si mesmo, os homens se educam entre si,
mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 1987).

Esse foi 0 “gancho” para comecar a “militar” com/dentro da cultura hip-hop. Iniciamos
com leituras de livros, artigos de periddicos, trabalhos académicos, fanzines;
audicdo de CDs de musicas de grupos, antes desconhecidos; idas a shows e
apresentacoes de hip-hop com duelos de MCs. Além disso, comegamos a pesquisar
documentarios e filmes e a acompanhar paginas on-line que debatem e apresentam

esse universo hip-hop.
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Foi a partir desses primeiros passos que observamos que essa mediatizagao citada
por Freire (1987) pode ser observada na participagdo desses jovens dentro do
movimento hip-hop em seus quatro elementos — DJ, Break, MC e o Grafite —, que
interagem com o que € hoje considerado o quinto elemento — o conhecimento
(TONY C., 2005).

No Brasil, o movimento hip-hop surge na década de 1980, incorporando, nas
cangdes, elementos do cotidiano vivido pelos seus realizadores: educagao,
desemprego, saude, violéncia, lazer, moradia, exclusdo social e outros. Ao
adentrarmos no universo do hip-hop na cidade de Belo Horizonte, percebemos que o
movimento surgiu entre as décadas de 1980 e 1990, quando alguns grupos foram,
progressivamente, apropriando-se de espagos publicos, tendo como propdsito
apresentar novas culturas juvenis que estavam sendo produzidas e consumidas nas
ruas (SOUSA, 2012).

A rua, como espaco de sociabilidade, exclusdo e também de inclusdo de variados
discursos, é o local privilegiado para o movimento hip-hop, pois sua génese € 0o
encontro entre as culturas de rua e da periferia, tornando-se parte da cultura juvenil.
Esse espaco € o lugar do encontro entre as forgas instituidas e instituintes, que se
digladiam em confrontos ideoldgicos, de significados e sentidos antagbnicos —

inclusdo e exclusao social (AGIER, 2011).

Partindo desse contexto, o interesse desta pesquisa € buscar perceber o carater
formativo constante nas experiéncias e vivéncias desses jovens que atuam no

movimento hip-hop e nos duelos de MCs e sua influéncia em seus projetos de vida.

Diante disso, acreditamos que a cidade de Belo Horizonte seja um campo possivel
para o desenvolvimento desta pesquisa, pois, apesar de nao termos em méaos dados
quantitativos em relagdo a organizagdes e movimentos juvenis, ha alguns dados no
trabalho desenvolvido pelo Observatério da Juventude da UFMG e por outros canais
de pesquisas. Assim, ndo s6 em funcdo da quantidade, mas da diversidade de
grupos que atuam nos movimentos sociais, vislumbramos que essa cidade € um
campo fértii para responder a nossas questdes em torno das experiéncias

participativas vivenciadas por esses jovens. Nesse contexto, os eventos que
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acontecem debaixo do viaduto Santa Tereza, organizados pelo coletivo Familia de
rua® — FDR, s&o de relevancia para o entendimento dos movimentos socioculturais —
incluindo-se aqui o movimento hip-hop e os duelos de MCs -, que

circulam/debatem/propdem a cultura juvenil dentro da cidade de Belo Horizonte.

Assim sendo, observamos que, no espaco do viaduto Santa Tereza, a partir de
2007, iniciaram-se os duelos de MCs, que anteriormente aconteciam em outros
locais da cidade — que sera explicado adiante. Esses eventos semanais aglutinam

um contingente de jovens que se identificam com esse movimento.

O desafio desta pesquisa € historicizar a subjetividade dos participantes do evento, o
modo como se sentem e se organizam na vida social, como elaboram suas
identidades e seu jeito peculiar de conduzir a luta pelo direito de ocupar os espagos
publicos como espacgo de encontro.

Diante do exposto, é importante saber: Quem s&o os jovens envolvidos no
movimento hip-hop e nos duelos de MCs que acontecem em Belo Horizonte? Como
eles se apropriam e constroem conexdes de saberes? Eles atuam em outras
atividades politico-culturais, além de participarem desse movimento? Ha um carater
formativo constante nessas atividades? Esse tipo de atuagdo nos duelos de MCs
influencia, de alguma forma, suas escolhas de vida? Qual o impacto dessas
vivéncias em sua vida cotidiana e em seus projetos em relagédo ao futuro? Quais sé&o
as demandas que os grupos apresentam nas praticas do movimento hip-hop através

dos duelos de MCs e quais s&o os significados construidos em suas agbes?

Nesse contexto sociocultural, podemos perceber, como um dos fenbmenos dos
grupos urbanos, que o movimento hip-hop estda inserido nas constantes
transformacodes sociais, culturais, econdmicas e politicas através de demandas por

apropriacao de espacos publicos da cidade.

Para entender o cotidiano desses jovens participantes do movimento hip-hop e dos

duelos de MCs em Belo Horizonte, temos como obijetivos:

3 Familia de Rua pode ser caracterizada como um movimento que acredita na esséncia da cultura urbana. Sendo sua estrutura
de formacéao horizontal, onde se inserem, além do movimento hip-hop e os duelos de MCs, grupos que buscam apropriar-se do
espago urbano da cidade.
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¢ Analisar como esses jovens participantes do movimento hip-hop e dos duelos
de MCs se apropriam e constroem conexdes de saberes em suas vidas.

¢ Identificar os movimentos sociais com 0s quais esses jovens se relacionam e
quais sao suas expectativas.

o Refletir sobre o potencial do carater formativo contido no exercicio
participativo desses jovens.

e Analisar em que medida a participagdo desses jovens nos movimentos
juvenis pode influenciar a relagao estabelecida entre eles e a comunidade na

qual se encontram inseridos.

Diante do desafio de compreender as relagbes que os jovens participantes desses
movimentos estabelecem com a cultura hip-hop com a qual se identificam, tornou-se
necessario utilizar uma metodologia que possibilitasse a analise de vida desses
jovens. Assim, optamos por entrevistas semiestruturadas, observacdes, conversas
com outros sujeitos que participam e frequentam os duelos e anotagbes das visitas
em caderno de campo como forma de captar a subjetividade dos individuos

pesquisados.

Um dos passos foi conhecer esses espacos dos duelos de MCs, que, entre os anos
de 2013 e inicio de 2015, passou pelo viaduto Santa Tereza (local que ocupavam
desde 2007), avenida Afonso Pena (em frente a Prefeitura de Belo Horizonte),
espacos da Universidade Federal de Minas Gerais (Campus Pampulha), Espago do
Conhecimento (Praga da Liberdade), Praga Sete (centro urbano da cidade de Belo
Horizonte), até voltarem, finalmente, para debaixo do viaduto Santa Tereza, depois

das reformas planejadas e elaboradas pela PBH.

Nesse interim, tivemos a oportunidade de conhecer alguns jovens que participam do
movimento hip-hop e dos duelos de MCs, organizados pela FDR, acompanhando
todo esse processo de mudancga de enderecos das apresentacdes desses duelos na
cidade. Esse encontro foi primordial para selecionarmos os sujeitos da pesquisa
dentro de um universo amplo de jovens que participam desses movimentos, pois,
além de apontarem uma trajetéria dentro do movimento hip-hop e dos duelos,

organizados pela FDR, também participavam de outras manifestagdes artistico-
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sociais dentro da cidade. Buscavam também construir lacos afetivos e politico-
sociais como sujeitos de uma concepgao em que a consciéncia social e a critica s&o
construidas através dos embates e do contexto social de cada um dos jovens

participantes da pesquisa.

Outro passo foi buscar realizar uma investigacdo exploratoria nas postagens no
facebook* do grupo FDR, pois as redes sociais sdo o espago de divulgagdo dos
eventos organizados por esse grupo, que faz postagem diariamente sobre agdes
relacionadas a cultura hip-hop e aos duelos de MCs. Nele encontramos a divulgagao
e os registros dos diversos duelos, convites de festas, intervengdes urbanas na
cidade, videos de apresentagdes de duelos, musicas e musicos, fotos de duelos, na

cidade de Belo Horizonte, como em outras localidades.

A ampliagdo e a rapidez da divulgacdo de informagdes nas redes sociais tém
demonstrado que os jovens estdo diariamente conectados com esses meios
eletrbnicos. A utilizacdo dessas redes pelo coletivo FDR - participantes e
admiradores — torna-se um objeto de pesquisa no momento em que o suporte
eletrénico incorpora discursos, producdo de sentidos e saberes de todos os

envolvidos.

Conforme Sorj (2003), a internet passou a ser o meio de comunicagédo a distancia
mais utilizado, substituindo o correio e até certo ponto o telefone, naturalmente ela
esta presente e permeia todas as relagdes sociais, econdmicas e politicas. Assim
também analisamos reportagens publicadas em jornais e revistas, além de

entrevistas publicadas pelos sujeitos envolvidos na pesquisa.

Dado esse passo, e considerando a necessidade de praticas e ferramentas
apropriadas para uma abordagem de cunho etnografico, cujo objetivo foi contribuir
para a compreensao do processo de construgcao de conhecimento e das conexdes
de saberes dos jovens rappers, também visitamos outros espagos em que
aconteceram duelos de MCs, organizados por outros grupos sociais, sempre

fazendo anotacdes desses eventos.

4 Disponivel em: <www.facebook.com/familiadrua/https://www.facebook.com/movimentoMC>.
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Todo esse repertorio pratico/tedrico buscou compreender que essas conexdes de
saberes dos jovens rappers nado tém somente um carater institucionalizado, nem
tampouco um local especifico para a sistematizagdo de um determinado
conhecimento valido como unico e absoluto. Para além dos muros das escolas,
existem espacos de apropriacdo de construcdo de saberes e de sentidos para a
juventude, que cada vez mais incorpora diferentes signos estéticos, significados do
seu cotidiano e projetos de vida dentro do espago urbano das cidades. Os jovens
rappers tornam-se protagonistas de suas historias, construindo conhecimentos
através da producgao de saberes que passa pelas rimas e cang¢des que abordam seu
cotidiano, o de sua comunidade, de suas familias e de outros “manos”, que, como

eles, participam do movimento hip-hop e dos duelos de MCs.

Assim sendo, todos esses instrumentos de pesquisa compdéem um arcaboug¢o que
dialoga com os estudos etnograficos na area da educacdo (ANDRE, 2005) e
envolvem o diario de campo e a analise de documentos, fotos, imagens, videos e

entrevistas semiestruturadas.

Essas anotacdes no diario de campo possibilitaram uma releitura e interpretacéo dos
nossos sentidos e olhares sob o espaco, o tempo e as interagbes sociais. As
percepgdes no momento desses eventos podem tornar-se fragmentadas ou podem
ter partes suprimidas que a memoria ndo retém. Nesse caso, essas anotagoes
permitiram recuperar pequenos detalhes e/ou sentidos que passaram
despercebidos, mas que foram relevantes na construcdo da narrativa a que se
propde este trabalho (ALBUQUERQUE, 2013). Elas também auxiliaram na
interpretacdo das narrativas dos jovens rappers através das entrevistas sobre a

construgcdo do conhecimento adquirido por eles.

Desse modo, o instrumento de pesquisa foi as entrevistas semiestruturadas, que
foram o suporte de analise para a compreensdo da tessitura da histéria e da
trajetdria dos jovens rappers. A utilizagdo dessa metodologia s6 foi possivel por
acreditarmos que ela possibilita a obtencdo de informag¢des sobre significados e
sentidos das atividades dos sujeitos pesquisados, nesse caso, dos jovens que

participam do movimento hip-hop e dos duelos de MCs, assim como o0s
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organizadores do evento. Entendemos que através das entrevistas podemos

construir uma narrativa de vida.

As narrativas tém este aspecto de sabedoria, pois, no processo de
recordagbes das experiéncias vividas, o/a narrador/a valoriza aquilo que
mais importa a ser passado aos outros como ensinamentos. Na medida em
que evocam o passado para torna-lo transmissivel, retendo o que foi mais
significativo para compreender o presente, sempre de uma perspectiva
interior e subjetiva, as narrativas deixam em aberto o sentido, em um
processo nunca definitivo [...], a narrativa tem o poder de despertar o vivido
e a intensidade imaginativa, criando espacos de liberdade para gerar novas
interpretacdes (SILVA, 2004, p. 106).

Palavras, siléncios, dizeres distantes ou vagos, sorrisos ou mesmo gestos podem e
devem ser considerados como uma narrativa fragmentada que compdem um

caleidoscopio da histéria/memoria de cada um dos envolvidos na pesquisa.

Neste trabalho, ora usamos movimento hip-hop, ora cultura hip-hop. Quando
optamos pelo termo “movimento”, pensamos na categoria “movimentos sociais”, e
esse termo é utilizado para citar certo agrupamento de individuos que estdo unidos
com um mesmo proposito de comprometimento. Assim, podemos inferir que o
movimento hip-hop busca um comprometimento com as culturas juvenis e de rua.
Sendo assim, pensamos na palavra movimento, nesse contexto, como ato ou
processo de mover em diregdo a uma luta engajada individualmente ou

coletivamente no desenvolvimento de uma consciéncia critica.

Na perspectiva da cultura hip-hop, incorporam-se todos os cinco elementos ja
mencionados: Rap, Break, MC e o conhecimento. Esses elementos podem ser
articulados nos varios contextos dentro do movimento hip-hop em suas mediagdes
com os jovens e a cidade. Ao mesmo tempo, essa cultura pode ser contextualizada
como a forma de ver o mundo pelos individuos. Pode ser pensada como plataforma
de contra-hegemonia e de base popular através de uma estética visual e

comportamental e dos movimentos.

Por esse viés, o movimento e a cultura hip-hop estdo imbricados em uma dindmica
politico-cultural em que interagem os individuos em seu contexto social no ato de
refletir e agir dentro dos espagos da cidade, assim reconstruindo novos espagos de

atuacao, arte, contestagao e pluralidade de linguagens juvenis.
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Para respaldar nossa pratica metodologica, recorremos a Elaine Nunes de Andrade
(1996), pioneira na tematica metodoldgica de narrativa de vida, que empregou como
instrumento de estudo um grupo de jovens de movimentos juvenis, tendo como eixo
a possibilidade de repensar a pratica pedagdgica, principalmente aquela direcionada
a juventude pobre e excluida. Assim sendo, no universo macro do movimento hip-
hop e dos duelos de MCs de informacbes de sentidos, saberes e possibilidades,
optamos por uma analise micro ao selecionarmos, de forma aleatéria, jovens que

participam desses eventos para serem entrevistados.

Na busca de resposta aos questionamentos levantados nesta pesquisa,
estabelecemos como universo empirico para entrevistas 04 (quatro) jovens que
participam do movimento e dos duelos de MCs, sendo um deles um dos
organizadores da FDR.

Outros jovens também contribuiram para esta pesquisa com seus saberes e suas
memorias/historias, em conversas e bate-papos que foram anotados durante os
eventos. Optamos por ndo usar o nome do entrevistado, e sim as iniciais, como

forma de anonimato, conforme a prescricado de um dos entrevistados.

Consideramos, aqui, a entrevista como uma técnica “caracterizada por uma
comunicagéao verbal que reforga a importancia da linguagem e do significado da fala”
(CARVALHO, 1994, p. 154). Utilizamos um roteiro semiestruturado, no qual, por
meio de perguntas abertas, os entrevistados discorreram sobre os temas propostos,
sem respostas ou condigdes prefixadas pelo pesquisador.
Acreditamos que esse formato de entrevistas nos auxiliou a compreender os
sentidos atribuidos pelos jovens através das conexdes de saberes na disputa
rimatica. A esse respeito, concordamos com Thompson (1992, p. 197), quando
escreve que
Toda fonte histérica derivada da percepgdao humana €& subjetiva, mas
apenas a fonte oral permite-nos desafiar essa subjetividade: descolar as
camadas de memodria, cavar fundo em suas sombras, na expectativa de
atingir a verdade oculta. Se assim €, por que nao aproveitar essa
oportunidade que s6 ndés temos entre os historiadores, e fazer nossos

informantes se acomodarem relaxados sobre o diva, e, como psicanalistas,
sorver em seus inconscientes, extrair o mais profundo de seus segredos?
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Apos a coleta desses dados primarios e secundarios, partimos para o processo de
andlise desses dados, em consonancia com outras fontes documentais, o que
permitiu possiveis respostas as questbes formuladas, resultando disso a ampliagao

do conhecimento do assunto abordado nesta pesquisa.

Apropriando de algumas das categorias de analise de Bernard Lahire (2004), em
que, através de uma pesquisa usando entrevistas, analisa e evidencia temas
diferentes para compreensdo de retratos socioldgicos de individuos, também
elaboramos categorias analiticas como suportes para a compreensado do cotidiano
dos jovens participantes do movimento hip-hop e dos duelos de MCs. Para isso,
utilizamos uma abordagem sistémica, que incorpora familia, comunidade, educacao,
rua, festas, violéncia, exclusdo, medos, experiéncias, sonhos, leituras, incluséo,

cultura, juventude, memorias, vivéncias, cidade, movimentos etc.

Assim, assumindo o risco € uma Vvisdo a priori sobre a perspectiva da cultura hip-
hop, os entrevistados ficaram a vontade para conversar a partir do meu interesse
que se apresentou para além da pesquisa, sendo que em muitos momentos tive que
conter o interesse pessoal, pois estava sempre presente uma dinamica de luta pelos
movimentos sociais que acontecem na cidade. Numa constante vigilancia,
buscamos sempre compreender os paradoxos de todas as agdes humanas nesta

pesquisa.

Dessa forma, este trabalho se divide em quatro capitulos.

No primeiro capitulo, adotei uma abordagem historico-social da produgao académica
do movimento hip-hop e da juventude, ressaltando que essa producgdo tem crescido

em varias areas do conhecimento.

No segundo capitulo, apresentei uma construgdo do aporte tedérico em que os
sujeitos em evidéncia sintonizam-se entre movimentos sociais, espagos urbanos,

juventude e o movimento hip-hop.
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No terceiro capitulo, realizei a interlocugéo entre os sujeitos do movimento hip-hop e
a construcao e apropriacdo dos saberes.

No quarto e ultimo capitulo, busquei aprofundar a construgdo e produgao de saberes
dos jovens que participam do movimento hip-hop e dos duelos de MCs, permitindo

conectar as memdrias e as vivéncias como pressupostos dessa construgao.

Importa destacar que a construgdo de saberes e fazeres para a produgdo desta
dissertacdo, em sua escrita, € sintetizada através de dialogos. Assim, a produgao de
sentidos e significados da cultura hip-hop de rua nos duelos de MCs configura-se

nas histérias e memorias de cada um dos sujeitos envolvidos nessa pesquisa.
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2. ESTADO DA ARTE: JUVENTUDE E MOVIMENTO HIP-HOP

Ao pensarmos em um trabalho académico, temos de explicitar, em um primeiro
momento, a concepgao da prépria pesquisa cientifica através dos debates
epistemologicos, aportes teodricos e metodoldgicos, assim como o0s possiveis

campos e espacgos de pesquisa.

Com a imersdo na busca de fontes documentais e orais e de referéncias
bibliograficas; deparamos com um universo que delineava, a cada instante, novas

producdes e novos rearranjos no fazer e construir esta pesquisa.

Através de dados, hoje disponiveis on-line, abriu-se outro campo de acesso a fontes
documentais, grupos de pesquisas, trabalhos realizados, assim como a produgao de

artigos publicados em periédicos cientificos.

Percebemos que uma pesquisa n&o se limita a um unico campo, devendo dialogar
com outros campos de pesquisa. A linha ténue entre os campos é um fator
preponderante para o pesquisador. No caso desta pesquisa sobre o movimento hip-
hop e os duelos de MCs em Belo Horizonte, encontramos textos que foram
fundamentais para a compreensdo dos jovens que participam desses eventos

culturais.

Esse movimento politico-cultural tem participagdo macica de jovens que buscam um
espaco de lazer, participagao/socializagao, cultura/identidade e reconhecimento no

meio social.

O movimento hip-hop e os duelos de MCs em Belo Horizonte tém uma configuragéo
que abrange, em seu escopo, varias areas do conhecimento, que podem ser, assim,
elencadas: musica, artes, educagdo, sociologia, antropologia, historia, psicologia,
geografia, entre outras.

Diante da complexidade das questbes que envolvem este trabalho, partimos do
campo da sociologia da juventude, pois ela nos ajuda a compreender a construgéo
simbdlica e social deste conceito dentro do contexto social.
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Assim, esta dissertagcdo € balizada por quatro eixos basicos que dialogam com a
proposta de construgdo de conhecimentos de saberes de jovens participantes dos
duelos de MCs organizados pelo coletivo FDR, que s&o: conexdes de saberes,

juventude e movimentos sociais.

Ao nos debrugcarmos sobre os estudos recentes que debatem a juventude,
encontramos um dialogo direto com a pesquisa “O Estado da Arte sobre a Juventude
na Pdés-Graduacdo Brasileira”, coordenada pela pesquisadora Marilia Pontes
Sposito, publicada em 2009, em que traga um painel das pesquisas nas areas de

educacgao, ciéncias sociais e servigo social, entre os anos de 1999 a 2006.

A producdo de 1.427 trabalhos académicos, entre dissertagbes e teses nas
respectivas areas, norteia novos olhares sobre o papel e o espago do debate sobre a
juventude na sociedade brasileira. Percebemos, porém, que, mesmo com o
crescimento de pesquisas a respeito do tema, ainda € notdrio que, entre as areas
das ciéncias sociais e dos servigos sociais, a educagao se destaca com o maior

numero de pesquisas.

Tendo essa produgdo académica como parametro, também pesquisamos outros
bancos de dados de dissertagdes e teses, no intuito de perceber o crescimento de

pesquisas em relagao a juventude, a cultura e aos movimentos sociais.

Nesse estudo de Sposito (2009), algumas categorias dialogam com as perspectivas
que pesquisamos, tais como: “Juventude e Escola”, “Adolescentes em Processo de

Excluséo Social” e “Estudos sobre Grupos Juvenis: Presencas e Auséncias’.

De certa forma, sempre existe um lastro nas outras areas do conhecimento expresso
no estudo citado que podemos dialogar com a amplitude da categoria juventude e
suas interfaces no campo de pesquisa, porém observamos que essas categorias

aproximam ou trazem um debate contundente com a proposta desta pesquisa.

Pesquisamos também outros bancos de dados, como o “Banco de Teses da CAPES”

e “Banco de Dissertagdes e Teses — IBICT e Dominio Publico”. Neles constatamos
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um crescimento importante na producdo cientifica sobre o movimento hip-hop, a

juventude e os movimentos sociais.

Com os descritores pesquisados — juventude e movimentos sociais —, encontramos
uma variedade de trabalhos que debatem a insergc&o dos jovens na cultura politica e

nos movimentos sociais e culturais.

Através dos descritores hip-hop e movimentos culturais, encontramos trabalhos
referentes ao tema da pesquisa em questao, que abordam, geralmente, o papel dos
jovens nesses movimentos sociais e sua inter-relagdo com os movimentos culturais.
Nesse caso, a musica é area em que mais percebemos essa inter-relagcdo. Como

exemplo, citemos o rap.

Intercalando categorias na busca de sentidos e uma maior aproximagao entre o
objeto desta pesquisa e as referéncias bibliograficas, nos descritores - juventude e
movimentos sociais —, deparamos com uma variedade de campos de pesquisa
relativa a participagéo e a construgao de politicas publicas e a inser¢ao do jovem nos

movimentos sociais.

Nos descritores — hip-hop e juventude —, encontramos um grande numero de
trabalhos referentes ao universo do movimento hip-hop e sua relagcdo com a
juventude. Muitos desses trabalhos estdo direcionados a area de educacado. Alguns
debatem a interlocugédo entre o processo de aprendizagem e o hip-hop. Outros, a
mediacdo entre cultura escolar e o uso do hip-hop como processo cultural de

producao escolar e seus saberes.

A revisédo de literatura sobre o movimento hip-hop, juventude e movimentos sociais,
através da construgdo de saberes, aponta varios autores cujas pesquisas tém

debatido essas categorias no meio académico.

Entretanto, destacamos que n&do encontramos nenhuma pesquisa que busque
analisar a constru¢gdo do conhecimento dos jovens rappers via movimento hip-hop,

isto €, a construgcao de saberes fora dos muros escolares.
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Ao debatermos a categoria juventude, percebemos que, em inumeros trabalhos, o
objetivo € buscar compreender a insergao, a participagcado e a construgdo de novos
olhares sobre o papel e as novas configuragdes da juventude. O conceito de
juventude foi sendo apropriado por varias areas do conhecimento através de
analises e de novas abordagens, que apontam para uma constru¢cao que se da de
forma diferente, conforme as condi¢des socioeconémicas, culturais, politicas e

religiosas.

As pesquisas de Fraga e lulianelli (2003), Zaneti (2001), Berino, Victorio Filho e
Soares (2013), Alvim e Gouvea (2000) e Castro e Correa (2005) retratam as novas
concepgdes da cultura juvenil no Brasil e suas interlocu¢des com o espacgo publico,
as politicas publicas, a educagao e a sociedade. Essas pesquisas apontam para as

relagdes desses novos atores sociais com as atuais demandas socioculturais.

A categoria juventude teve respaldo, até recentemente, em um determinismo
construido por uma visao histérico-social que entendia que falar de juventude era
falar de um lugar em que todos os jovens estavam em um mesmo plano de atitudes
e comportamentos, podendo ser, em alguns momentos, alvo de duas matrizes de
analise: ser, de um lado, a salvacdo ou o futuro de uma nacédo; ou, de outro, a
perdicdo, a violéncia e a rebeldia. Nessa visdo maniqueista, a juventude, ora era
pensada como o0 bem, ora como o mal. Essa classificagdo ocorria em detrimento de
sua participagao ou nao nas fronteiras da sociedade.
Nos anos de 1960, novamente o tema da juventude emergiu. Naquela
ocasiao, o enfoque oferecido interpretava a juventude como agente de
transformagédo social, revolucionando os costumes, habitos, cultura e
politica. As acdes juvenis — do movimento de contracultura as agdes
guerrilheiras latino-americanas — eram percebidas como exigéncias de
transformagdes radicais para uma sociedade ancilosada e necrosada.
Parecia que da juventude brotaria o frescor que impediria o odor putrefato
de macular todas as fossas nasais. A juventude, ao mesmo tempo, era
criticada por ser irracional e ingénua. Os opositores das lutas por libertagao

a compreendiam como inocente Util, massa de manobra (FRAGA, 2003, p.
56)

Observamos, ainda, que a categoria juventude perpassa por toda a histéria das
sociedades, mas foi a partir da primeira e da segunda grandes guerras é que houve
mudangas estruturais em varias nagdes, questionamentos quanto as guerras,

especialmente quanto ao morticinio de jovens nesses grandes conflitos bélicos.
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A partir da década de 1960, comegam 0s jovens a ocupar espagos e a buscar
sentidos para sua trajetéria como sujeitos histéricos e participantes e construtores de

uma sociedade.

Através de movimentos sociais, culturais, politicos e econdémicos, a juventude
adentra os espagos, moldando novas formas e rearranjos de ser sujeito na
sociedade, questionando valores e buscando participar das questdes sociais que

também a aflige.

Dayrell (2003, 2005, 2007), Sposito e Carrano (2003), Carrano (2001), Kehl (2004) e
Abramo (2011) tragam um panorama da cultura juvenil no Brasil, analisando as
questdes da juventude, o espago social para sua inser¢do, 0 jovem como sujeito
social, as culturas juvenis, a exclusdo e a violéncia, as politicas publicas e o

processo educacional.

Para esses autores, a categoria juventude amplia seu escopo conceitual. Apontam
que essa categoria deve ser observada na pluralidade, uma vez que os campos
sociais, politicos, econémicos e culturais tém demarcado espacos diferenciados para

os jovens inseridos na sociedade brasileira.

Nesse contexto, percebemos que os jovens estdo intrinsecamente ligados ao seu
tempo e vivem questdes de sua época de forma diferenciada, mediante fatores
como: condigdo socioecondmica, pertencimento étnico, filiagdo religiosa dentre

outros.

Dayrell (2006) salienta que o termo juventude é uma categoria socialmente
construida e que aponta variaveis em sua composi¢cao dentro das sociedades no
tempo e no espago. A pesquisa realizada por ele em 2001 é inovadora ao trazer
para superficie as experiéncias e vivéncias dos jovens na cena musical em Belo
Horizonte, através do funk e do rap, no processo de socializagdo, dando voz a esses
atores que sempre estiveram submersos dentro do espacgo da cidade e da produgao
cultural. Além disso, seu trabalho levanta questbes cruciais para a compreensao e

que sempre vém a tona: Quem sao esses sujeitos? Quais sdo realmente as
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condigbes econbmicas, sociais, politicas e culturais desses jovens? Quais o0s
significados e as representagdes no seu cotidiano com a escola, a familia, a cena
musical, sua identidade e seus projetos de vida? A contribuicdo dessa pesquisa foi
dar voz e sentido as representagdes das experiéncias e vivéncias desses jovens

dentro da cena do funk e do rap.

Abreu (2011), Albuquerque (2013), Marques (2013) e Campos (2013) analisam, em
diferentes areas do conhecimento, o movimento hip-hop e os duelos de MCs, que
aconteciam embaixo do viaduto Santa Tereza em Belo Horizonte, tendo como eixo a
cultura dos jovens participantes do evento, a construgdo e as ressignificagdes de
signos e representagdes sociais, culturais, politicas e econdmicas. Para esses
pesquisadores, surge um engajamento dos jovens na apropriagdo do espago
publico. O centro da cidade, espaco de socializagio e interagao social de diferentes
grupos sociais, com o surgimento do movimento hip-hop, agora faz parte do
cotidiano dos jovens, através das rimas cantadas/faladas e de sua participacédo em

outros movimentos que permeiam a cidade.

Arroyo (2003, 2004) analisa a construgdo e a reconstrugdo das cidades e sua
politica preservacionista enquanto discurso de desapropriacdo das camadas
populares de participarem e de se apropriarem do espago publico. Isto é, a
revitalizagao desses espagos expulsa compulsoriamente aqueles individuos que nao

devem ficar a olhos vistos na cidade planejada, organizada e higienizada.

Na construcao e reconstrugcdo da cidade e na apropriagdo dos espagos publicos,
Oliveira (2013) investiga as novas formas de ser da contestagdo social juvenil em
Belo Horizonte através dos varios movimentos sociais, que se organizam agora com

novas formatagdes e novas demandas e sujeitos sociais.

Moreno e Almeida (2009) e Oliveira e Silva (2004) buscam identificar as raizes
histéricas do movimento hip-hop e o envolvimento da juventude nos movimentos
sociais, salientando que a participagdo dessa juventude surge no bojo de novos
questionamentos sobre a apropriacdo dos espacgos publicos e das politicas publicas.
Também é importante ressaltar que, para os autores, esse engajamento politico néo

configura uma adesao politica partidaria, e sim uma perspectiva de luta em prol de
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melhorias em suas relagbes com a cidade, a construgdo de cidadania e de direitos

sociais.

Nesse aspecto, Gohn (2012) traga um panorama dos movimentos sociais
contemporaneos e suas novas matrizes na sociedade, incorporando antigos e novos
atores sociais. Para ela, novas demandas sociais e de politicas publicas
demarcaram os movimentos sociais na década de 1980, apontando direcionamentos

de novos trajetos e arcabougos para a compreensao desses movimentos.

Siqueira (2002) analisa o papel social que o jovem tem desenvolvido na sociedade
através de sua participagdo em varios movimentos sociais, demonstrando que
existem analises que tentam apontar o desinteresse dos jovens pelos problemas
sociais. Enquanto Araujo (2008) faz uma reflexdo sobre a juventude e sua
participagédo social, especialmente no que tange a buscarem novas alternativas de

adesao nessas participacdes distantes da esfera publica e da politica convencional.

Melucci (1989, 1996) contextualiza as novas tendéncias dos movimentos sociais € o0
papel da juventude no campo da agdo politica nas sociedades contemporaneas. O
autor define que um movimento social deve contemplar alguns aspectos que
dimensionam diferentes objetivos para a agao coletiva de outros fendmenos sociais.
Nesse caso, o movimento hip-hop e os duelos de MCs podem ser contemplados no

escopo do pensamento do autor.

A questdo que emerge dessas pesquisas se direciona a novos questionamentos
sobre o papel e as representagdes das culturas juvenis na sociedade moderna
brasileira, em especial no embate entre perspectivas de projetos de futuro promissor
e consumidor, publicizados pela midia, e, na outra vertente, a violéncia cometida por
jovens, em especial de determinado grupo social, estampada nas primeiras paginas

dos jornais e na midia em geral.

Observando, em outra perspectiva, o cenario social e a insergdo de grupos juvenis,
como darks e punks, Abramo (1994) tragca um contexto histérico-social da
construgdo do imaginario e do conceito juventude, ampliando as abordagens que

perpassam ndo somente o campo da violéncia, mas também o de uma estética
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corporal/simbdlica que é traduzida em diversos comportamentos, vestuarios e

modos de compreender as culturas juvenis.

Nesse sentido, encontramos uma quantidade significativa de pesquisas sobre o
movimento hip-hop, o que nos direciona a analisar que essa forma de expressao
cultural, antes relegada a periferia e aos aglomerados, alcangou as ruas das
grandes capitais e tornou-se objeto de consumo, oportunidade e resisténcia dos
jovens da periferia, como também objeto de pesquisa nas academias
(HERSCHMANN, 2000).

Lopes (2011) aborda a transformagao de um discurso, pretensamente estagnado, de
parte dos intelectuais e da midia sobre movimentos de transformagao simbdlica da

sociedade, isto €, a possibilidade de jovens excluidos interpretarem e buscarem
modificar sua relagdo com essa sociedade.

Sousa (2012), Toni C. (2005) e Felix (2005), em suas analises, constroem e
reconstroem o movimento hip-hop no Brasil e suas matrizes em diferentes espacos e

de sujeitos em suas demandas sociais.

Guasco (2001), em sua pesquisa, busca compreender a constru¢ao da identidade e
as representagdes acerca da sociedade entre os rappers na periferia da grande S&o
Paulo. Destaca a visdo peculiar da “realidade” vivida pelos militantes do movimento
hip-hop identificando o espago social na periferia. O autor busca entender e
compreender as interpretacbes da “realidade” desses atores sociais e analisar os
discursos e as imagens, relacionando-as aos seus sujeitos e ao contexto social em

que esses vivem.

Ao vislumbrar a producao cultural/politica e social do movimento hip-hop na cultura
juvenil, os autores apontam que esse movimento trouxe, em seu bojo, um novo
debate sobre a inser¢gdo dos jovens da periferia e as questdes de apropriagdo do
conhecimento, do espacgo publico e especialmente da producdo a partir de suas

experiéncias e vivéncias.
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Ao fazer um levantamento da categoria conexdes de saberes, percebemos que ela
tem como proposta apontar as relagdes de construgdo de conhecimento de jovens
em sua interlocugao cultural/social/politica, isto €, sua interagdo com o espago de

produgao cultural.

Nessa produgao, as rimas cantadas/faladas nos duelos e nas cangdes dos rappers
podem ser codificadas como uma estrutura de conhecimento e de uma relagdo com
as outras pedagogias e outros sujeitos no contexto politico-social, fora do espaco
escolar (ARROYO, 2012).

Nesse aspecto, dialogamos com o texto de Gustsack (2008), no qual realiza um
histérico do movimento hip-hop nos EUA até sua chegada ao Brasil, apontando sua
génese no pais através dos precursores do break dance no final dos anos 1970 e
fazendo um levantamento dos primeiros grupos e suas letras de musica. Ja Oliveira
(2007) aborda o papel do movimento hip-hop e os elementos que o compdem como
fator educativo e de socializagdo entre os jovens no processo de aprendizagem nas

escolas e em outros espacos de construgcido de sentidos.

Said (2008) debate o hip-hop e seus simbolos identitarios, tais como as roupas, a
possibilidade de renomeacao®, o estilo, o visual. Faz um historico desse movimento
na cidade de Belo Horizonte. Em seu trabalho, busca compreender o universo
juvenil feminino dentro do movimento sociomusical. Identificando a participagao de
jovens mulheres no movimento em Belo Horizonte, ela analisa dois grupos musicais:
as “Revolucionarias do Rap”, grupo formado por trés jovens mulheres; e “Os
Mensageiros”, um grupo gospel, formado por um jovem e uma jovem, que Sao

irmaos.

Said (2008), ao analisar a atuagao feminina no movimento hip-hop, observa que as
jovens nao tém referéncias de um modelo baseado em interpretacbes e categorias
femininas, ou seja, elas ndo tém um modelo para se espelharem, o que imputa
inumeras dificuldades, conflitos e contradicdes. Segundo ela, essa constatagao
reafirma as reflexdes de Simmel (1902) sobre o carater objetivamente masculino da

industria, da arte, do comércio, da religido e da ciéncia.

5 Apropriag&do de outro nome pela pessoa, dentro do movimento hip-hop.
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Em sua pesquisa, Said (2008), ao apontar a atuagao das jovens mulheres no grupo
“‘As Revolucionarias do Rap”, salienta a condigdo social de cada uma das
integrantes, o debate que o grupo faz em suas apresentagdes em relagdo as
condicdes e o papel das mulheres na sociedade e suas dificuldades no cotidiano.
Em relacdo ao grupo “Os Mensageiros”, a autora aponta que existe um
direcionamento no grupo por parte do irmao, que decide a participagao e a trajetéria

da dupla. Salienta que a jovem tem pouco espacgo de atuagao.

Nessa interagdo, conhecimento, educagéo e produgédo de saberes, Moreira (2001),
Macedo (2008), (2004), Mendoncga e Leite (2013), Menezes, Costa e Ferreira (2010)
e Tejera e Aguiar (2013) debatem a relagdo entre um processo educacional via
interlocugcédo entre musica, juventude e rap como possibilidades de construgdo do

conhecimento.

Fazendo uma interlocucdo com as conexdes de saberes e a produgao de sentidos
dos jovens rappers nos duelos de MCs em Belo Horizonte, as pesquisas de Ribeiro
(2008) e Marques (2013) vém contribuir com a percep¢do de que existe uma
producado cultural atras de toda essa musicalidade. Alves (2008) analisa a pratica
educativa da juventude negra através do movimento hip-hop dentro do contexto

nordestino na cidade de Joio Pessoa/PB.

Conforme os autores, nessa produgdo de sentidos e saberes dos jovens, a
construcéo de identidades da-se a partir de sua insergédo no processo de produgao
politico-cultural do movimento hip-hop e nas praticas juvenis dentro do espacgo
urbano das cidades, seja nas reivindicagdes, seja nas apropria¢gdes desses espacos,
seja na configuragdo de novas abordagens de visibilidade desses novos atores

sociais.

Magalhdes (2012) langa um olhar sobre o contexto contemporaneo do hip-hop no
Brasil, tendo como referéncia os dialogos entre as varias areas de analise, como a
sociologia, antropologia e a educagao, que buscam articular a questao estética ao

cenario midiatizado.
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Oliveira (2012) analisa o papel da musica enquanto pressuposto de demandas

sociais e culturais na construcao de identidades juvenis.

Guimaraes (2010) e Duarte (2010) analisam um grupo de jovens acerca dos
sentidos que eles estabelecem sobre os varios aspectos que compde a sua
realidade social, indagando qual € o sentido da danga na vivéncia da condi¢cao

juvenil.

Jesus (2011) aborda o papel de jovens rappers que desenvolvem projetos sociais
em espagos nao escolares, como em organizagdes nao governamentais,

associagdes comunitarias, sempre usando a linguagem musical.

A interacao entre o movimento hip-hop e os movimentos sociais propicia um dialogo
e um engajamento dos jovens nos debates politico-sociais, incorporando, a partir de

sua participagao, novas possibilidades de sentidos e saberes sobre a cultura juvenil.

Essa cultura reverbera elementos de interagdo entre a cultura popular, a cultura
dominante e o discurso hegemonico, isto €, como um elemento antropofagico, ela se
apropria de todos os signos culturais dentro da cidade e “rumina” novos saberes e

sentidos para os jovens.

Assim, os espagos da cidade, a cultura dos jovens e 0os movimentos sociais sdo
intercambiaveis na construcdo de novos paradigmas de pensar e elaborar novas

areas de conhecimento.

Um levantamento bibliografico ndo finaliza, deixa em aberto novas possibilidades,
revisdes e intervencgdes de leitores do texto. Como uma ponta de um iceberg, o tema
movimento tem uma abrangéncia enorme e seu estudo possibilita a interface entre

areas afins que buscam compreender e entender as culturas juvenis.

A categoria conexdes de saberes, adquiridos pelos jovens rappers, e que sao
produzidos em espagos que vao para além da escola, € o eixo condutor desta

dissertagdo que delineia todo o processo de construgdo e apropriagdo de
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conhecimento. Compde-se de cinco categorias que estdo imbricadas num

interminavel dialogo: experiéncia, vivéncia, juventude e agao coletiva.

Portanto, essas conexbes de saberes, articuladas em narrativas de vida, sao
fundamentais para analisar qual € a compreensao que os jovens rappers tém de si
mesmos e do meio politico-social no qual estdo inseridos e como eles se apropriam
desses saberes que sdo e foram construidos por eles nos varios espagos de

convivio.
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3. MOVIMENTOS SOCIAIS, ESPAGO URBANO, JUVENTUDE E HIP-HOP: A
CONSTRUGAO DE UM REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, abordaremos as possibilidades de construgdo de um referencial
teérico em consonancia com as conexdes de saberes que interagem com o0s

movimentos sociais, o espago urbano, a cultura hip-hop e a juventude.

3.1. Movimentos sociais e espago urbano: apropriagao da cidade

No Brasil, os integrantes de movimentos sociais urbanos sempre debateram a
participagdo da populagdo nas demandas sociais, politicas e culturais, seja no caso
de mobilidade, moradia popular e transporte, seja no caso da educagao, saude,
lazer e cultura. Embora sejam direitos garantidos pela Constituicdo Federal e

reconhecidos pela sociedade, nunca foram colocados em primeiro plano.

O grande problema é que as mesmas leis que tratam essas demandas como direito,
nao garantem a uma maior parte da populagédo a posse do espacgo urbano. Para
alcangar esses direitos, as camadas mais pobres se associam e criam taticas de
luta, formulando habitos e costumes peculiares ndo compartilhados pelo restante da

sociedade.

Sempre em desvantagem no processo de apropriagao do espago da cidade e no
acesso a determinados bens, servigos ou equipamentos, que permitem a melhoria
de condigbes de vida, os movimentos sociais urbanos projetam suas demandas
contrapondo-se aos grupos dominantes e aos aparelhos do Estado. Isso gera a
identificacdo de certos grupos sociais a determinados espacos da cidade e a
exclusdo de outras parcelas da populacdo na utilizacdo desses espacos
(CARDOSO, 2008).

Para compreender os movimentos sociais urbanos hoje, faz-se necessario
apreender as novas abordagens de analise sobre as estratégias de atuagdo dos
sujeitos nos movimentos sociais, cujo objetivo € a formagdo de uma identidade e

cultura préprias, que ndo podem ser deixadas em segundo plano.
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Conforme Gohn (1995, p. 44), os movimentos sociais hoje estdo buscando novas

praticas e objetivos, que podem ser definidos como
[...] agdes coletivas de carater sociopolitico, construidas por atores sociais
pertencentes a diferentes classes e camadas sociais. Eles politizam suas
demandas e criam um campo politico de forga social na sociedade civil.
Suas agdes estruturam-se a partir de repertérios criados sobre temas e
problemas em situacdes de: conflitos, litigios e disputas. As acgdes
desenvolvem um processo social e politico-cultural que cria uma identidade
coletiva ao movimento, a partir de interesses em comum. Esta identidade

decorre da forga do principio da solidariedade e é construida a partir da
base referencial de valores culturais e politicos compartilhados pelo grupo.

A participacdo em um movimento social pode inserir o individuo no campo das
informacgdes, de sentidos e saberes, que s&o construidos, cotidianamente, seja nos

movimentos sociais, seja em outros espagos de atuagao.

E sabido que, ao se associarem, esses individuos constroem sua prépria cultura que
se contrapde a cultura oficial. Dai cria-se um embate na busca de obtencdo de
direitos sociais e/ou de manutenc¢ao de poder (THOMPSON, 1998).

Para esse debate, torna-se necessario definir o conceito de cultura e de
pertencimento, além de detalhar a multiplicidade das identidades e a importancia da
memoria no contexto dos movimentos sociais. Dessa maneira, recorremos a obra de
Gohn (2010) para compreender os pontos comuns entre os diferentes movimentos

sociais urbanos.

As associagdes populares representam uma possibilidade de fortalecer os excluidos
frente ao Estado, obrigando-o a buscar uma postura diferente, pois as

manifestagdes tém potencial de transformar as condi¢cdes de vida das pessoas.

E sabido que o sistema e sua prépria organizacdo impdem dificuldades e limitacdes
a esses movimentos. Isso pode unir ou desarticular o grupo, devido as diferengas

internas, crencas e valores de cada movimento.

Tomando como exemplo a cidade de Belo Horizonte, é possivel discutir, a partir
dela, as dificuldades nas grandes metrépoles, que passam nado somente pela falta

de espagos publicos para lazer, cultura e entretenimento dos jovens, mas também



42

pela falta de estrutura de antigos espacos que foram sendo destruidos. Ha uma
nitida separacao territorial urbana entre as classes sociais, sendo esta uma
caracteristica da sociedade brasileira (VERISSIMO, 2001).

A cidade de Belo Horizonte, desde sua construcdo, demarca um espaco de
segregacao social (PAULA, 1997). Na cidade moderna, os espagos foram sendo

construidos com um novo padrao de sociabilidade voltado para os espacos publicos.

A area central da cidade chamava mais atencdo da populagdo, pois nela se
concentravam os “servigos urbanos modernos, como iluminagdo e saneamento”,
bem como o Parque Municipal, que era visto como o “pulmao urbano”, local de
pratica de esportes, de eventos sociais e/ou de lazer e entretenimento aos que por
ali passavam (BARROS, 2001).

Além de poucos, os espacgos de diversdo e entretenimento situados na area central
da cidade eram restritos a elite. Os demais moradores e principalmente os operarios
frequentavam os botequins e os cafés, que, apesar de serem espagos democraticos,
eram exclusivamente masculinos. A diversdo dos operarios era acontecia nas ruas,

pois eles ndo tinham acesso aos teatros, que eram frequentados pela elite.

Nem sempre era aceito o tipo de divertimento dos operarios. por isso, geralmente,
havia intervencéo da policia, em alguns casos como uma forma de disciplinar o lazer

que nao estava a altura da cidade moderna (ANDRADE, 1987).

Os eventos culturais produzidos na cidade eram promovidos tanto pela iniciativa
privada com pelo governo. Contudo, eram destinados a uma camada social mais

rica, o que consolidava a demarcacao dos espacos publicos da cidade.

Ao longo dos anos, a cidade modificou 0 uso do espago, nao apenas O espago
geografico, mas também o social®. Esse uso territorial, no Estado moderno, no visa
a todos como parte desse social, pois seu gerenciamento favorece apenas uma

parcela da populacio.

5 Para o autor, o uso do espago “é o uso do territorio, e ndo o territdrio em si mesmo, que faz dele objeto da analise social”
(SANTOS, 1996, p. 15).
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Por essa razéo, tornam-se extremamente relevantes os debates acerca da utilizacao
de uma sobreposicdo de cultura para sustentar a légica do segregacionismo
espacial. As inflexdes entre uma cultura erudita em contraposigdo a uma cultura
popular se sobrepdem aos significados, atitudes e valores, o que leva a manutengao

das relagdes sociais marcadas pela exploragdo do espacgo urbano.

Os conflitos entre interesses individuais e interesses coletivos sédo, geralmente, a
disputa pelo espago (territério) urbanizado, pelos recursos naturais e pelos

equipamentos e servigos coletivos.

E notério que a associacdo das pessoas se da quando elas compartilham
determinadas necessidades e passam a lutar juntas por seus interesses,
descobrindo que sua vontade faz parte de algo muito maior que os anseios

individuais.

Dessa forma, a estratégia dos movimentos sociais e de seus integrantes consiste
em unir uma agao de ruptura com uma ag¢ao democratica, combinando direitos com
defesa das liberdades. O combate a exclusado, levado a cabo pela ordem social
vigente, leva as pessoas a se conscientizarem das mazelas coletivas e construirem
estratégias de lutas sociais. Para Somariba (1988), em uma definicdo mais
econbmica, pode-se dizer que este quadro é mais comum onde imperam as
relagdes capitalistas de consumo, e mais:
A exclusdo da maioria da populagdo do acesso a bens e servigcos
fundamentais para a propria sobrevivéncia constitui fendbmeno persistente
nas formagdes sociais capitalistas periféricas. O que parece mais novo é a
tomada de consciéncia, pelas camadas populares, de sua condigdo de

profunda caréncia e da possibilidade de acionar mecanismos de pressao
sobre o Estado para minorar essa situagédo. (SOMARIBA, 1988, p. 85)

O projeto do movimento social tem como objetivo a melhoria de vida, assim como o
projeto politico advém do desejo de transformacgao. O trago comum que une ambos
€ o desejo de uma representagao dos direitos sociais real e o entendimento de que

esse anseio € legitimo.
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Para esse autor, de um lado, os conflitos da sociedade levam ao embate contra o
triunfo do mercado e, de outro, contra a espoliagdo urbana. Entretanto, hoje esse
conflito € muito mais cultural que econdémico. Isso porque a cultura é tdo central
como foi o conflito politico-industrial que dominou os primeiros séculos da

modernizacao da sociedade.

Para Touraine (1989), os movimentos sociais derivam desses confrontos pelo

controle dos modelos culturais, principalmente quando eles provocam sofrimento em

uma parcela da coletividade.
Nao é papel dos pobres como trabalhadores, como cidadaos ou como
membros de uma comunidade que da a este tema a importancia que tem;
nao € o que fazem, mas o que sofrem; ndo € o que possuem, mas aquilo
que sao privados [...]. Sua miséria, a exclusdo e a repressdo que eles
sofrem é que dado ao seu protesto um valor fundamental. Porque € quando
os problemas da vida privada e os da vida publica se unem da forma mais

intensa para dar origem a um protesto cujo objetivo é a defesa da vida
(TOURAINE, 1989, p. 276).

Em relacdo aos contextos urbanos, os movimentos combinam a luta contra a
exclusdo e a privacdo do espago com a busca de solugdes para suas mazelas,
transformando-se em movimento social quando articulam historia pessoal e coletiva

como no movimento dos Sem-Teto (MTST).

Entretanto, podemos compreender a importancia dessas ag¢des coletivas quando, ao
compartilhar os mesmos problemas, individuos se unem para tentar diminuir os
impactos de relagbes sociais desiguais que provocam a pobreza e as caréncias nas

cidades.

Isso provoca crises e conflitos gerados pela suspeita dos menos favorecidos em
relacdo as elites que empreendem uma politica que garante a sua ordem e seus
sistemas de protecdo social &s conquistas anteriores. E preciso, assim, conter o
avanco deste poder sobre os direitos dos excluidos e continuar a luta dos
movimentos sociais com
[...] acbes sociopoliticas construidas por atores sociais coletivos
pertencentes a diferentes classes e camadas sociais, articuladas em certos
cenarios da conjuntura socioecondmica e politica de um pais, criando um

campo politico de forca na sociedade civil. As acdes se estruturam a partir
de repertorios criados sobre temas e problemas em conflitos, litigios e
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disputas vivenciados pelo grupo na sociedade. As agdes desenvolvem um
processo social e politico-cultural que cria uma identidade coletiva para o
movimento, a partir dos interesses em comum. (GOHN, 1997, p. 251)

A cultura € um fator importante nas relagbdes sociais, pois a criagdo de habitos e
costumes pode, de certa forma, se tornar elementos importantes na luta pelo poder.
A tradigdo humana, no sentido alargado, ainda perpetua, demarcando confusdes
conceituais que ainda hoje ressoam na atual luta social em contraposigao ao
econdmico. Assim, a criagdo de um conjunto de costumes diferentes dos oficiais

ajuda a modificar as relagdes sociais.

A cultura, entdo, pode ser definida como um processo historico através do qual o
homem entra em relacado ativa com o mundo e por meio do conhecimento e da acéo,
transforma a natureza e a si mesmo, constituindo um mundo de significagdes,
valores e obras humanas (BRANDAO, 1986).

Numa perspectiva antropoldgica mais descritiva, ela também pode ser conceituada
como um conjunto de valores, crengas, costumes, convengdes, habitos e praticas,
que caracterizam uma sociedade especifica ou um periodo histérico (GEERTZ,
1989).

As inflexdes entre uma cultura erudita em contraposicdo a uma cultura popular se
sobrepdem aos significados, atitudes e valores, localizando-se dentro da
manutencdo de relagbes sociais marcadas pela exploragdo do trabalho e a
resisténcia a essa exploragdo. Dentro desse contexto, a concepg¢ao de atitudes
compartilhadas pode ser compreendida com o auxilio das ideias de Thompson
(1998, p. 17), que também conceitua a cultura como um conjunto de significados
compartilhados. Para ele também,
[...] uma cultura é também um conjunto de diferentes recursos, em que ha
sempre uma troca entre o escrito e o oral, o dominante e o subordinado, a
aldeia e a metropole: € uma arena de elementos conflitivos, que somente
sob uma pressao imperiosa — por exemplo, 0 nacionalismo, a consciéncia
de classe ou a ortodoxia religiosa dominante — assume a forma de um
“sistema”. E na verdade o proéprio termo “cultura’”, com sua invocagao

confortavel de consenso, pode distrair nossa atencdo as contradigoes
sociais e culturais, das fraturas e oposi¢des existentes dentro do conjunto.
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Na busca pelas solugbes de seus problemas comuns, cada grupo elabora
estratégias, que, por sua vez, sdo responsaveis pela criacdo de uma identidade
comum, reelaborada em cada momento que ha reestruturagdo do discurso dos
varios grupos, justificando reivindicacbes e poder, até mesmo impedindo alguma

ruptura que venha a limita-lo.

Abalizados por esses conceitos e uma consciéncia de luta, podemos inferir que os
movimentos sociais urbanos, para nao sucumbirem aos desmandos da segregacao
espacial e ndo serem privados do uso dos espagos da metropole, ao longo do
tempo, foram criando uma identidade que lhes permitia discutir sua inser¢cao na

paisagem da cidade.

Ja a memodria exerce uma fungdo importante nas relagdes de poder e é utilizada
como mecanismo de alienagao ou libertagdo por grupos distintos. De acordo com Le
Goff (1994), a memoria da sociedade reside simultaneamente nos depositarios de
uma historia objetiva e ideoldgica. Assim a memoria é construgdo e, ao ser
manipulada, pode moldar certos fatos para que eles tendam para o lado de quem se

apodera dela.

A memdéria € um campo no qual se cruzam esquecimento e lembrangas, invengao e
registro, projeto e identidade, ficgcdo e realidade. Por isso, tem-se a necessidade de
situar a preocupacdo dos grupos detentores do poder com sua posse e sua agéo
transformadora. Assim, comenta Le Goff (1994, p. 423):
A memoria foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas sociais
pelo poder. Tornar-se senhores da memoria e do esquecimento € uma das
grandes preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os esquecimentos e os

siléncios da histéria sdo reveladores desses mecanismos de manipulagao
da memodria coletiva.

A memoria coletiva é reguladora do desenvolvimento dos movimentos sociais e da
constituicdo de valores e tradicbes. A producdao da memodria € influenciada por
valores dentro da tradicdo em que se realiza, reproduzindo ou contestando,
mantendo ou modificando esses valores. Portanto, a memoria € um instrumento
social que encerra seu objetivo em si mesmo, mas esta sempre a servigo de alguma

intencdo. Por essa razdo, a memodria dos sujeitos dentro do movimento social
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urbano em questdo € de suma importdncia para a compreensao de seu
envolvimento com o movimento e suas lutas por direitos sociais, sendo que ela sera
abalizada pela apreciagcdo de suas narrativas de vida e de outras fontes
documentais. Elas devem suscitar questdes importantes a respeito da luta pela
apropriagdo dos espagos publicos da cidade. As indagagbes aqui formuladas
almejaram ajudar no entendimento de alguns problemas enfrentados pelos cidadaos

na obtencao de seus direitos sociais.

As experiéncias do individuo, como participante ativo da sua comunidade através do
cotidiano e dos embates diarios, fazem instituir um modo particular de como estes
veem o0s outros e a si proprios, legando-os a um conjunto de pretensdes
construtoras do grupo e idealizadoras de suas atitudes que formaliza e dao sentido a

construcao de identidades sociais.

Tal construgao de identidade ja foi discutida por Bimack (1992), ao citar a anélise de
outros autores sobre os entraves da vida dos camponeses na Franga, no século XVI.
Essa autora aborda a importancia de se investigarem os sentimentos, as
motivagoes, os valores e as concepg¢des criadas pelas adversidades compartilhadas

pelos seres humanos.

Entretanto para Gohn (1997, p. 26), a identidade dos movimentos sociais ndo é
apenas fruto das representagdes que eles mesmos constroem, sobre si mesmos ou
para os outros, € também
[...] um somatodrio de praticas a partir de um referencial contido nos projetos.
Ela ndo existe apenas no plano ideacional, ndo se trata de uma categoria
simbdlica ou de natureza exclusivamente cultural. A identidade se firma no

processo interativo, nas articulagbes. Ela confere carater progressista ou
conservador aos movimentos.

Para Hall (2003), o conceito de identidade sofreu transformagdes ao longo do tempo.
No discurso iluminista, seria unificado e dotado de razdo e consciéncia. J& na
concepgao sociolégica, o sujeito mantém a esséncia, mas sua identidade é formada
pela interacdo entre o0 eu e a sociedade. Na pods-modernidade, o sujeito é
fragmentado e sua identidade esta em constante mutaggo.
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A identidade é realmente algo formado ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, ndo algo inato. A identidade completamente unificada, segura e
coerente é uma fantasia. Ao contrario, na medida em que as significacbes e
representacbes se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade de
identidades possiveis, das quais podemos nos identificar pelo menos

temporariamente.

Em vista disso, surge, portanto, a necessidade da discussao sobre a sociedade,
apesar de estar em constante mutagao e adaptagao, principalmente tendo em vista
a globalizacdo que se caracteriza pela ndo criacdo de identidades unas. Essa
concepgao esta sendo abolida e substituida pela nogdo de identidades
fragmentadas. Segundo Hall (2003, p. 23),
A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significagdo e
representagdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com

cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente.

Ainda conforme Hall (2003), uma identidade totalizante ndo passa de uma
representacdo construida com intuito de dar base a um discurso formador do Estado
Nacional. Com a globalizagdo, esta representacédo perde forga, entrando em crise,
ha a busca de uma identidade local, enquanto os individuos s&o obrigados a viverem
como homens globais. Ainda ndo se descobriu como criar mecanismos para
proteger a cultura local ao mesmo tempo em que sofre a influéncia de uma
sociedade transnacional. Essa vulnerabilidade da sociedade global € o principal
problema vivenciado pelo homem pds-moderno que procura formas de viver em um
mundo em constante mutagdo, ao mesmo tempo em que busca a satisfacdo na

sociedade contemporanea.

Com o contato intenso de varias culturas € quase impossivel desconectar o impacto
do poder da cultura do mundo globalizado na cultura nacional ou local. Quanto mais
expostas as influéncias externas, mais dificil € a tarefa de conservar as identidades
culturais inviolaveis e livres da influéncia inevitavel do mundo global, que articula

incessantemente novas identificagdes globais e novas identificagdes locais.
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Quanto mais vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicagdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas de tempos, lugares, historias e
tradicbes especificos e parecem “flutuar livremente”. Somos confrontados
por uma gama de diferentes identidades, dentre as quais parece possivel
fazer uma escolha. (HALL, 2003, p. 80)

Apesar de a cultura abranger varios niveis da sociedade, a proliferagao das escolhas
de identidade € mais ampla no centro do sistema global que dentro das ideologias
mais especificadoras, como € o caso das comunidades nacionais ou/e locais. Dessa
forma, elas se sentem menos globalizadas e interagidas, pois a inclusdo social se da
mais efetivamente nas grandes cidades interligadas, mas elas também sofrem o
efeito diversificador da globalizagdo, mesmo sendo em ritmo mais lento. Porém,
percebemos que, no interior dessas comunidades, a importagao de certos habitos e
costumes é, frequentemente, mais utilizada por esses sujeitos, haja vista que é
necessario conhecer com que os individuos estao lidando, principalmente quando a

intencao é criar uma identidade capaz de abalizar a busca por inclusdo social.

Essa forma de pensar o sujeito possibilita compreender os movimentos sociais e
discutir como, no interior de sua mobilizacdo, sdo construidas essas identidades,
como a consciéncia de grupo delimita fronteiras e/ou alivia as influéncias externas

desarticuladoras.

Pensando assim, o debate a respeito dos movimentos urbanos como um sistema de
praticas sociais que se opdéem a ordem estabelecida, a partir das contradigbes
especificas da problematica urbana, € pertinente, pois, no embate das forcas
populares com grupos dominantes, percebemos nitidamente como os moradores
sairam de sua passividade, se mobilizaram e comegaram a lutar por seus direitos,
tais como: infraestrutura, saneamento basico, transporte publico e uso geral do
espaco publico. (GOHN, 2007)

Nessa disputa, os grupos econdmicos dominantes conseguem, geralmente, eleger
representantes para defender seus interesses nas instituicdes estatais. E ocorre que
0S recursos publicos s&o, entdo, utilizados prioritariamente a servigo de interesses

particulares, e ndo de toda a populacéao.
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Com o crescimento desenfreado das cidades no século XX, apareceram novas
associacbes referentes a luta pelo espaco urbano. Ha de lembrar que a cidade é
construida por seres humanos que tém interesses e valores diferentes. A cidade que
conhecemos hoje é o resultado de uma disputa entre os que tratam a cidade como

fonte de lucro e os que a tratam como espaco de vida. (LESBAUPIN, 2000)

Portanto, uma caracteristica basica das lutas sociais e politicas levadas adiante
pelas classes populares urbanas estariam na oposigéo radical ao poder econémico e

a posicao do Estado.

Para melhor entendimento dessa questéao, conceituamos o urbano como uma forma
especifica de organizagao social do territério, que assegura a concentragao das
atividades produtivas e dos meios de consumo coletivo (BORJA apud
MAMMARELA, 1993). Na mesma perspectiva, a cidade é caracterizada como sendo,
por um lado, o espacgo no qual se desenvolve a concentragdo crescente dos meios
de consumo coletivo, que criam um novo modo de vida e necessidades novas. Por
outro lado, a cidade é caracterizada por um modo particular de aglomeragdo do
conjunto dos meios de reprodugdo. Partindo da analise das contradigdes da relagéo
produgao/reproducdo que ocorrem no espago urbano, evidencia-se o carater
transformador dos movimentos sociais urbanos, definidos por Castells (1997, p. 192)
como

Praticas coletivas conscientes originarias de problemas urbanos, capazes

de produzir mudangas qualitativas no sistema urbano, na cultura local € nas

instituicdes politicas em contradicdo com os interesses sociais dominantes
institucionalizados.

Assim, os movimentos sociais incidem na evolugao das contradi¢gdes que configuram
a crise do urbano como espaco de contradicdes sociais e luta. E nas cidades que os
individuos interagem e buscam formas de se agruparem, procurando interesses
comuns. E nesse espago que podemos perceber uma imensa gama de construcdes
identitarias significativas:
E nas cidades que diferentes identidades sociais se entrecruzam
(identidades raciais, de género, de classe), se combinam, gerando no
ambiente urbano uma atmosfera cultural envolvida por distintos estilos de
vida, interpretagdes do real, jeitos de estar no mundo e de verbalizar sobre

si e sobre os outros. O saldo disso € que se ampliam as fronteiras culturais
e se multipicam a forma e o objeto de organizacdo e luta. Novas
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arquiteturas sao oferecidas aos que participam da vida politica. Novos
sujeitos surgem com elas. Novas identidades sociais nascem e se recriam
deixando longe um tempo em que se falava de movimento popular urbano
como uma identidade homogénea, como um outdoor da sociedade popular
organizada. (SILVA, 2014)7

Consideramos que modernidade ndo é definida apenas como a experiéncia da
convivéncia com a mudanga rapida, abrangente e continua, mas € uma forma
altamente reflexiva de vida, cujas praticas sociais s&o constantemente examinadas e
reformuladas de acordo com as informacgdes recebidas sobre suas proprias praticas,
alterando, assim, seu carater (GIDDENS apud HALL, 2003, p. 15).

Nesse sentido, os movimentos devem constantemente rediscutir os seus
paradigmas, com risco de incorrer em sua perda de autonomia e legitimidade. Nesse
interim, ha o aperfeicoamento das relagdes, haja vista a consolidagao de politicas de
direito baseadas nas premissas da ideologia neoliberal. De acordo com (GOHN,
1997, p. 318),
Os movimentos sociais criaram , nos anos 80, um paradigma da agao
social, conferindo legitimidade a si préprios enquanto portadores de direitos
legitimos e deslegitimando as politicas que os ignoram, mas ndo

conseguiram manter estas posi¢gdes nos anos 90, distante da voracidade
das politicas neoliberais.

No caso da luta pela apropriagdao do espaco urbano na cidade, sempre pensando na
possibilidade de perderem espacos na discussdo a respeito dos direitos
fundamentais, os grupos partem para novas estratégias. Cavam, assim, espacgos de
participagdo nos 6rgdos governamentais e fomentam formas de democracia direta,
colocando os proprios movimentos como seus interlocutores, eliminando

intermediarios.

Ao debater a construgdo socio-histérica de planos de estratégias, estreitam-se os
lagos entre os varios movimentos sociais, dando aqui énfase aos movimentos
brasileiros e o surgimento deste espacgo no Estado de Minas Gerais.
A ascensao dos movimentos sociais em Minas, o que se traduz na maior
visibilidade de suas lutas especificas, com momentos de aglutinacédo e

pontos de convergéncias nas mobilizagdes. Essa mobilizacdo teve ganhos
relevantes, segundo os objetivos de o poder publico, o Estado, os partidos e

" SILVA, E. B. (FASE). Novas identidades sociais em construgéo. Disponivel em: <www.fase.org.br/v2/admin/anexos/acervo/15
novas%20identidades.doc>. Acesso em: maio 2014.
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demais instituicbes na sociedade se posicionarem na frente as lutas
populares. Por outro lado, esse posicionamento institucional do poder
publico produzira determinadas consequéncias sobre o0s proprios
movimentos, colocando, para a maioria deles, novas questbes sobre sua
autonomia e pratica democratica. (MALORI, 1998, p. 25)

Portanto, as categorias discutidas caracterizam aspectos fundamentais para a
compreensao do papel dos movimentos sociais, pois obrigaram outros agentes a se
posicionarem frente as demandas e os problemas existentes em uma cidade

planejada e formal.

3.2. Juventude e participagao social: cultura e conhecimento

O desafio do trabalho com a juventude, para além da polissemia do termo, esta na
dificuldade de sua categorizagdo, que, por si sO, € um problema sociolégico
(SPOSITO, 1997). As representagbes socialmente construidas em torno da
juventude tendem a retrata-la como uma fase de crise propria da idade. Contudo, a
juventude, pensada exclusivamente na perspectiva de uma crise momentéanea,

inviabiliza o reconhecimento da riqueza dessa fase da vida.

Numa perspectiva de perceber e ver a juventude como a passagem de uma etapa
entre a adolescéncia e o universo do adulto, a categoria juventude incorporou
padrdes identificaveis através de suas atitudes e agdes que sempre apontavam para
diregdes opostas: ou era cooptada por um discurso de planejadores do futuro e
senhores das mudangas sociais, culturais, econbmicas e politicas, ou estava

marcada pela constante violéncia, baderna e insubordinag&o as leis vigentes.

Essa dicotomia perpassa por varios séculos e em diversas sociedades e culturas
como um rito de passagem dos jovens, 0 que imprime uma configuragao que coloca

no mesmo bojo as diferengas sociais, culturais, politicas e econémicas.

Conforme Alvim (2000), sociologicamente, a juventude é considerada ndao um
estado, mas sim um “processo” que, pode-se dizer, se expande entre as diferentes
imagens dos grupos subsumidos por sua classificagdo. Isto €, a imagem do jovem
pode ser substituida por grupos de jovens que demarcam espagos e fronteiras
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dentro da sociedade através de seus arcabougos sociais, culturais, politicos ou

econdmicos.

Essa polissemia do termo juventude pode ser observada em todas as sociedades e
€ sempre pensada como processo moldando ou educando os jovens que estdo num

rito de passagem de uma fase entre a infancia/puberdade e a vida adulta.

A compreensao desses grupos perpassa pela observacédo de que eles interagem em
outros grupos sociais, destituindo fronteiras pretensamente demarcadas pela
condigado sociocultural. Isso pode ser observado nos casos de jovens pobres e
negros que frequentam igrejas protestantes, jovens de torcidas organizadas e de
movimentos sociais, jovens burgueses, jovens estudantes, que interagem e
constroem relacbes afetivas e de sociabilidade em varios espagos na cidade.
Compreendemos a juventude, na perspectiva de Dayrell (2006, p. 5), como
[...] uma categoria socialmente construida, que ganha contornos proprios
em contextos histéricos, sociais e culturais distintos, marcada pela
diversidade nas condi¢gdes sociais (origem de classe, por exemplo),
culturais (etnias, identidades religiosas, valores, etc.), de género e, até
mesmo, geograficas, dentre outros aspectos. Além de ser marcada pela
diversidade, a juventude é uma categoria dindmica, que se transforma na
medida das mutagdes sociais que vém ocorrendo ao longo da histéria. Na
realidade, ndo ha tanto uma juventude e sim jovens, enquanto sujeitos que

a experimentam e sentem de acordo com um determinado contexto
sociocultural em que se inserem.

Nesse contexto, percebemos que os jovens estdo intrinsecamente ligados ao seu
tempo e vivem questdes de sua época de formas diferenciadas, mediante fatores

tais como: condigdo socioecondmica, pertencimento étnico e filiagao religiosa.

Na atualidade, os marcos cronologicos da juventude no Brasil se encontram
definidos entre os 15 e os 29 anos, de acordo com o Estatuto da Juventude®.
Todavia, € importante ressaltar que esses marcos etarios usados para abordar o
periodo da juventude variam de pais para pais, de instituigdo para instituicao.
Critérios estabelecidos pelas Nacgdes Unidas e por instituicdes como o IBGE
localizam a juventude na faixa etaria de 15 a 24 anos e consideram a existéncia de

profundas variagbes de acordo com as situagdes sociais e trajetérias pessoais.

8Projeto aprovado pela Comisséo Especial da Camara dos Deputados em 23/10/2010 e encaminhado para plenario. Tem como
objetivo a garantia dos direitos dos jovens em funcédo das singularidades de suas demandas no que tange as politicas publicas
de juventude.
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Esses critérios de demarcar a juventude na faixa etaria entre 15 e 29 anos esbarram
em aspectos socioculturais no que tange ao jovem, seja na construcdo dos lagos
familiares com que venha a se constituir, tornando-se pai/méae, seja quando sao

marcados pela violéncia e criminalidade.

A juventude como categoria socialmente construida e referendada pela 6tica do
sistema social tem que ser orientada e educada para gerir, conscientemente, o

presente e chegar a um futuro promissor.

O Estado, como aparelho regulador desse sistema, disponibiliza no horizonte
algumas politicas publicas para a juventude. Na opinidao de (2014, p. 26),
[...] percebe-se que as politicas sociais constituem, hoje, a parte integrante
das modernas politicas de Estado — e que visam a melhoria de vida dos

cidaddos — tendem a estar associadas a uma visdo integral® desses jovens
e ancoradas no reconhecimento dos jovens como “sujeitos de direitos”.

Porém, é notdério que, hoje na sociedade brasileira, os avangos, retrocessos,
desafios e perspectivas fazem-se presentes nessas politicas publicas, pois cada vez

mais os jovens vém questionando e exigindo seus direitos.

Na sociedade moderna, a juventude esta presente em todos os espagos e meios
sociais, perfilando seu discurso e buscando sua participagdo nesse sistema, que a

convida avidamente para consumir, participar, viver e aproveitar essa fase.

Na glamourizacdo dessa fase juvenil, o mercado e suas interfaces simbdlicas
reproduzem um discurso repleto de imagens icbnicas que tendem a manter um
direcionamento unico para a juventude. Nao existe o paradoxo nem as diferengas de
classes sociais nesse discurso, porém, no ambito dos espacos publicos e privados,
essa coexisténcia € marcada por barreiras nao tao invisiveis ou antagbnicas como

se faz no discurso presente.

9 No documento do Conselho Nacional da Juventude, de 2010, pensar em politicas publicas para a juventude, pela perspectiva
de desenvolvimento integral, implica compreender a multiplicidade das dimensdes da vivéncia e da condigéo juvenil, isto &,
significa entender, ainda que apresentem enfoque setorial, que as politicas devem ser analisadas com base na integralidade
dessas diversas dimensdes.
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Nesse intersticio, a juventude dialoga através de suas produgdes culturais, faz
trocas simbdlicas e representativas de seus projetos de vida, como também projeta
expectativas de participar dos espagos da cidade, construindo significados e

sentidos.

Esses significados e sentidos podem ser analisados na o6tica de sua participagdo em
movimentos sociais, religiosos, culturais, politicos e econdmicos, seja através de
passeatas e movimentos de bairros, comunidades eclesiasticas, seja por meio de

grupos musicais, esportes, entre outros (GOHN, 1991).

O Estado brasileiro, em sua organizagao e estrutura politico-social, deixou a margem
do progresso os grupos periféricos que compunham as grandes metropoles do pais,
pois, conforme Mello (1998), havia um projeto de modernidade para determinada
classe social. (MELLO, 1998)

Uma parcela excluida da populagdo estava a margem dessas mudancgas,
especialmente as que moravam em favelas, periferias ou mesmo nos arredores dos

grandes centros urbanos.

A década de 1950 no Brasil € marcada pelo discurso ufanista que projetava
progresso, consumo de bens duraveis e perspectiva de o pais pertencer ao bloco
eminente dos paises desenvolvidos. Esse projeto traz em seu bojo beneficios para a
populagdo. Porém, devem ser apontadas as sequelas da divida externa que vai
impactar todo o pais na década de 1970/80 e a falta de infraestrutura na periferia
dos grandes centros urbanos, levando ao crescimento abrupto das favelas e da

miséria em geral.

Nesses periodos de conflitos politicos com a ditadura militar em 1964, demarcou-se,
no imaginario social e nas produgbes académicas, o perfil de uma parcela da
juventude que estava diretamente imbricada no processo de luta contra o governo
militar. Grande parte dos jovens citados em documentos sobre a ditadura estava
ligada diretamente as universidades, escolas secundarias, movimentos sociais e

eclesiasticos, entre outros.
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Entretanto, a violéncia militar nesse periodo estava ligada também aos aparatos de
cada cidade ou bairro, isto €, havia uma confluéncia de poder nas maos dos militares
que buscavam nao somente aqueles que estavam ligados a politica nacional, mas
também qualquer jovem da periferia poderia ser enquadrado na lei por vadiagem,

perturbacdo da ordem, dentre outras acdes consideradas subversivas.

Por isso, a camada de jovens que morava na periferia era marcada pela violéncia do
aparato policial em “batidas” frequentes a procura de vagabundos e de pessoas sem

documentos.

Nesse sentido, enquanto havia um grupo de jovens lutando pela volta da
democracia, outros estavam buscando demarcar seu papel social dentro da sua
comunidade, seja através de grupos religiosos, seja através dos esportes, da
musica, da danca e do teatro.

Esse quadro sera permanente nas comunidades carentes e na periferia em geral,

onde a juventude tera que reconstruir novas formas de sobreviver e produzir

sentidos de vida.
A histéria das relagbes Estado-jovens no Brasil tem sua face mais perversa
nos casos reiterados de violéncia policial contra jovens de camadas
populares. Assim, as relagdes entre as instituicdes policiais e os jovens sao
marcadas acima de tudo pela desconfianga, de um lado, de que havera um
tratamento violento, e, de outro, a desconfianga de que havera
transgressao. Considerando que para exercer a cidadania e ocupar espagos
publicos é preciso o exercicio permanente e sem medo nas manifestagbes
coletivas reivindicatérias, esse cenario faz com que a Juventude procure

novos caminhos possiveis para ampliar as possibilidades de espagos de
dialogo para a garantia de direitos de cidadania. (PAPA, 2013, p. 5)

Esses jovens conviveram com novas demandas e culturas juvenis que estavam
sendo produzidas em outras localidades do pais e no exterior. E, através da musica,
dos bailes, do esporte em suas comunidades, especialmente o futebol, dos
movimentos em prol de melhorias para a comunidade e na luta constante para ser
sujeito de direito, a juventude constréi sua histéria e sua inser¢cdo no processo

escolar através do ensino fundamental e médio.

Portanto, a participacdo da juventude, na década de 1960, esteve ligada aos

movimentos reivindicatérios de sua comunidade e de suas ideologias. Nesses
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movimentos, estava presente a luta pela moradia, saude, lazer, educagao, dentre

outras.

Ao pensar a participagdo em suas diferentes expressdes, percebemos um
emaranhado de situag¢des possiveis, 0 que causa, em certa medida, o receio de se
perder diante de tantos caminhos. Muitas vezes, o problema da pluralidade de
significados atribuidos a nogao de participagao é resolvido por meio da utilizagao de
uma série de adjetivos — politica, social, cidada, juvenil, estudantil —, que podem nos

auxiliar nos caminhos deste trabalho.

Em relagcdo a acao associativa de jovens, Oliveira (2008) observa um processo de
transformacdo no decorrer dos anos e do contexto histérico. Segundo ele, as
motivagdes que levam uma pessoa a tomar parte em tais atividades sdo as mais
variadas e estdo ligadas a uma série de fatores, tais como: recursos econdémicos,
sociais, culturais, espacos, tempos, legado familiar, grupo de amigos, dentre outros.

Assim, ha que se entender essa atividade como um processo.

Inseridos nesse contexto estdo os “espagos de militdncia” como locais privilegiados
de intervengdo na sociedade mediante a singularidade da luta que se estabelece e
0s objetivos que se espera alcangar (SEIDL, 2009). Esses locais possibilitam uma

relagado de proximidade entre o sujeito participante e a realidade social.

A busca por um conceito de participagdo tem obstaculos importantes a serem
transpostos. Um deles € a pluralidade de significados anteriormente mencionada. Na
tentativa de estabelecer delimitagbes conceituais, acreditamos que Seidl (2009)
possa nos ajudar. O autor nos fala de uma participacdo militante, que envolve
engajamento do sujeito mediante seu local e interesse de atuagao.

Nesse sentido, entendemos o ato de participar como remetente a acgao, contudo,
sem se desprender do pensar e sentir. Ha uma identificagdo, um sentimento de
pertencimento, entre o individuo e o meio no qual se insere. Assim, o vinculo se da
por questdes maiores do que simplesmente fazer parte. Portanto, ha que se pensar

a participagao como um processo, um conjunto de agdes em que a disputa na arena
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social se estabelece mediante interesses que podem ser divergentes ou

antagénicos.

Para Bobbio (2000), o conceito de participagado politica € usado para designar uma
infinidade de atividades que passam pelo ato de votar, participacdo em
manifestacbes e até mesmo em comicios. Isso demonstra que as interpretacoes
podem ser as mais diversas e variadas.
O termo participagdo se acomoda também a diferentes interpretagtes, ja
que se pode participar, ou tomar parte nalguma coisa, de modo bem

diferente, desde a condigcdo de simples espectador ou mais ou menos
marginal a de protagonista de destaque. (BOBBIO, 2000, p. 88)

A partir dessas reflexbes, acreditamos que a participagdo esteja também
intimamente ligada a uma dimensao ética, de formagdo mediante construgdo de
valores e de visdo de mundo, que envolve a constituicdo do sujeito como tal em

relagdo a luta por seus direitos.

(2008) e Abramo (2004) destacam que a abstencgao da participagao politica tem sido
uma caracteristica da sociedade atual, que tende a perceber essa instancia como
maculada pela corrupgédo e desonestidade, o que tem gerado um afastamento dos

jovens em relagao as questdes da politica.

Contudo, é importante ressaltar que a participagdo em associagdes culturais,
recreativas, religiosas, ou mesmo em sindicatos e organizagdes estudantis,
funciona, em certa medida, como influéncia na vida politica, uma vez que essas
entidades “podem ser consideradas como veiculos subsidiarios de participagéao
politica” (BOBBIO, 2000, p. 889).

Diante das diferentes possibilidades de categorizagdo da participagdo, ha que se
pontuarem os caminhos desta pesquisa. Para nds, a participacdo € compreendida
para além da acao, simplesmente. Nesse sentido, o conceito de praxis pode nos ser
de grande valia. O termo varia de acordo com o tempo e os autores que o utilizam.
Tendo como ponto de partida a proposta de estudar as experiéncias participativas de
jovens envolvidos em movimentos coletivos, o conceito de praxis social de Vasquez

(2007) se mostra pertinente, pois esse conceito contempla uma atividade que esta
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concatenada a consciéncia e tem como objetivo a intervencgéo e a transformacao da
realidade na qual se esta inserido. Nesse sentido, a praxis esta vinculada aos fins

que se quer alcangar mediante uma situagao real.

Ainda segundo Vazques (2007, p. 231),

A préxis social é a atividade de grupos ou classes sociais que leva a
transformar a organizacdo e a direcdo da sociedade, ou a realizar
mudangas mediante a atividade do Estado. Essa forma de praxis é
justamente a atividade politica.

Sendo assim, entendemos que participar, no contexto de atuagdo do jovem
envolvido com movimentos sociais, € algo que ultrapassa a simples convivéncia, o
estar presente. E na verdade produzir, de forma consciente, valores e significados
em relagdo a uma dindmica entre os sujeitos, em seus anseios, divergéncias e
tensdes, diante da realidade social. A acdo do jovem é determinada pelas condi¢des
vividas por ele. Sua atuacdo na sociedade envolve, portanto, as experiéncias do

cotidiano.

Um dialogo estabelecido com a obra de Thompson (1981) nos leva a entender que a
experiéncia vivida pelos jovens nos movimentos sociais de agao coletiva promove a
construgdo de uma “consciéncia afetiva e moral’. Nesse sentido, a experiéncia
aparece como ferramenta singular para a construgédo de valores, de visao de mundo

e de posicionamento diante da realidade social.

Segundo Thompson (1981, p. 184),

Os valores nao sao ‘passados’, nem ‘chamados’; sédo vividos, e surgem nas
nossas ideias. Sdo as normas, regras, expectativas etc. necessarias e
aprendidas (e ‘aprendidas’ no sentimento) no ‘habitus’ de viver; e
aprendidas, em primeiro lugar, na familia, no trabalho e na comunidade
imediata. Sem esse aprendizado a vida social ndo poderia ser mantida e
toda a produgao cessaria.
As experiéncias vividas por jovens em movimentos de agao coletiva ganham sentido
na medida em que s&o vividas. O préprio processo de vivéncia envolve uma
mudang¢a no pensamento, na formagao humana, que, de acordo com Arroyo (2003,
p. 32), “é inseparavel da produgao mais basica da existéncia, do trabalho, das lutas

por condigdes materiais de moradia, terra, transporte, [...], de alimentacdo, de
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seguranga”. Nesse sentido, percebe-se a sinalizagdo de que o aprendizado
construido pode, possivelmente, influenciar nos caminhos a serem percorridos no

futuro.

Tomando como base o processo de participacdo e as experiéncias nele envolvidas,
esperamos também buscar nos aproximar e entender como se dao os projetos de
futuro idealizados pelos jovens pesquisados. De acordo com Ito e Soares (2008), a
palavra projeto em si, associa-se predominantemente a carreira e profissdo. Todavia,
inicialmente, € importante considerar que, em grande medida, os jovens alicergcam
seus projetos de vida tendo como base de sustentagdo a formacgao escolar (KOBER,
2008; NAIFF et al., 2008).

Cardoso e Cocco (2003), ao trabalharem com projeto de vida de adolescentes,
salientam que os jovens buscam, nessa fase da vida, a superacdo de obstaculos e
desafios. Com isso, a superagdo do que os pais alcangaram torna-se a meta a ser
batida. Segundo as autoras, observou-se, em pesquisa sobre o ensino formal, que
[...] muitos adolescentes pensavam e se esforcavam para continuar
estudando, almejando uma posigdo no ensino superior ou profissionalizante,

para superar a posi¢cao dos pais, que nao tiveram oportunidades de avancgar
nos estudos (CARDOSO; COCCO, 2003, p. 74).

Leccardi (2005), ao tratar de projetos de futuro, chama a nossa atengdo para os
tempos de incerteza, nos quais o0 presente se torna uma dimensao de preparacao
para o futuro. Uma “espera ativa”, que se da mediante uma identidade pessoal que
se constréi, tendo como base a projecao do futuro. A incerteza e o processo de
experimentar possibilidades viabilizam uma projecdo dos moldes tradicionais, uma
bricolagem na qual a adaptagao constitui-se equipamento necessario, pois, “para os
jovens, tudo isso se traduz na conquista de novos percursos de liberdade e de
espacos de experimentacédo”. (LEOCCARDI, 2003, p. 49)

Um desses espacos de novos percursos de liberdade, experimentacao, resisténcia e
participacdo social acontecem dentro dos movimentos musicais, dentre eles o

movimento hip-hop.
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3.3. O hip-hop e suas mediagdoes sociais

Os jovens musicos buscavam combinar um ritmo musical com o pronunciamento de
frases e versos. Essas musicas eram produzidas em discotecas ou nas ruas. Para
alguns pesquisadores, essa referéncia de estilo tem sua origem nos griots'®, que

tinham um jeito préprio de ensinamentos’" através do contar histérias e cantar.

A construcao ritmica foi sendo adaptada nos diferentes paises, em um processo de
bricolagem'? musical, que inseriu a produgao de novos arranjos musicais produzidos

agora por jovens das periferias urbanas.

Ao contextualizar o surgimento nos Estados Unidos na década de 1960, devemos
antes analisar o quadro politico-social vivenciado pelos negros americanos que
moravam nas periferias e nos guetos, abandonados pelo Estado e sucumbindo a

prépria violéncia.

A sociedade americana, na primeira década do século XX, ainda vivia sob os
auspicios da belle époque, em que a producado e o consumo de bens modificaram o
retrato de uma classe média que buscava consolidar seu papel enquanto difusora de
um ideal americano. Em contrapartida, os negros lutavam por direitos sociais,
econdmicos, culturais e politicos em todas as instancias, mas esbarravam nas leis
do apartheid segregacionista americano, que demarcava fronteiras de atuagao e

sentidos para os negros.

Da crise de 1929 até a década de 1960, a sociedade americana era demarcada
especialmente pelo paradoxo de conviver em rota de colisdo entre as duas
perspectivas éticas. A primeira, a dos negros que lutavam e buscavam ser
reconhecidos como sujeitos de direitos, sujeitos historicos, e a construgdo de sua
identidade perpassava pela sua historicidade enquanto individuos que ajudaram a

construir a nagado e que tinham direitos de dela participar. A segunda, que

'© Sa0 contadores de historia ou cantadores que vivem em muitos lugares do continente africano.
" Ver Anexo 3.
"2 Atividades manuais realizadas pela propria pessoa para uso ou consumo.
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correspondia a parte da etnia branca (anglo-saxénica), que queria manter o status

quo vigente e nao aceitava a participagéo dos negros nessa sociedade.

Na sociedade americana, mesmo apds a abolicdo da escravatura, ndo lograram
seus escravos condigdes de suplantar as dificuldades econbémicas. O apartheid
social foi uma diretriz que até a década de 1950 demarcava os espagos publicos
entre brancos e negros. A musicalidade dos negros, desde o periodo de escravidao,
aportava agora na estrutura do jazz'3, da musica gospel' e do soul’®. As formas de
resisténcia e de luta estavam ligadas diretamente a cultura musical e religiosa, que
atravessa os estados sulistas americanos e que invade o norte com sua forca e

sagacidade eloquente.

O rock-roll que surgiu na década de 1950 traz em seu bojo um projeto de
contestagdo e de mistura de varios ritmos que embalam a juventude da época, seja
nas letras musicais, em uma nova linguagem encorpada com girias e aspectos do
cotidiano dos jovens, seja nas roupas e aderegos, como também nas formas de agir,
falar e pensar. Esse estilo de musica é marcado pela difusdo de outros discursos em
pauta na sociedade, porém nao era simetricamente um discurso que arregimentava
toda a juventude americana, havia ainda uma lacuna nessa produgcdo que nao

satisfazia a varios segmentos da sociedade.

No mesmo periodo da guerra do Vietna, os movimentos Black Power'® e dos
Panteras Negras surgiram como um novo modo de pensar a cultura dos negros nos

Estados Unidos.

Do final do século XVIlIl ao alvorecer do século XX, a musica dos
afrodescendentes tem sido utilizada como um importante elemento
aglutinador da cultura negro-mestica nas Américas. Ela difundiu habitos,
preservou tradigbes e consolidou costumes. Dos work songs ao spirituals,
do blues ao jazz, do soul ao funk, do samba ao rap, em maior ou menor
escala, cada um desses estilos musicais constituiu uma base de resisténcia
as hostilidades que os negros sofreram longe de suas terras natais.
(SOUSA, 2012, p. 34)

'3 O jazz é uma manifestagéo artistico-musical originaria dos Estados Unidos. Tal manifestagéo teria surgido por volta do inicio
do século XX na regido de Nova Orleans e em suas proximidades, tendo na cultura popular e na criatividade das comunidades
negras que ali viviam um de seus espagos de desenvolvimento mais importantes.

4 Gospel surgiu como um tipo de canto das comunidades negras nos Estados Unidos e era um ritmo dos cultos.

'® Género musical dos Estados Unidos que nasceu do rhythm and blues e do gospel durante o final da década de 1950 e inicio
da década de 1960 entre os negros.

' Foi um movimento entre pessoas negras no mundo ocidental e especialmente nos Estados Unidos. No final dos anos 1960 e
inicio dos anos 1970, o movimento enfatizou o orgulho racial, o racismo, a criagéo de instituicdes culturais e apoio de politicos
negros para cultivar e promover interesses coletivos, valores e autonomia aos negros.
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A musica como objeto de fruicdo, identidade, autonomia, cidadania e solidariedade
faz parte hoje do universo das culturas juvenis, através do rock, do pagode, funk??,
rap’®, samba entre outros. A musica torna-se o catalisador de demandas sociais,

culturais, econémicas e politicas no ambito tanto individual quanto coletivo.

E nesse contexto que a musica dos negros, através de geracdes histdricas,
atravessa a sociedade americana. Nas grandes fazendas ou nas industrias, o canto
sempre foi uma forma de lembrar, resistir memorizar e preservar a identidade

africana em outras terras.

A divulgacao do hip-hop nos centros urbanos, especialmente em Nova York, inicia-se
no final da década de 1960, a partir do trabalho de Africa Bambaata, como estratégia
de enfrentamento ao apartheid na sociedade americana. Conforme entrevista'® na
TV do rapper e MC R, o surgimento do hip-hop comegou dentro de um apartamento

no Bronx.

MC R — Bom, tem varias teses, varias teorias. O pessoal fala que veio da
Jamaica. O que é realidade mesmo é que veio um DJ da Jamaica morar no
Bronx, no inicio dos anos 70, e ele levou uma tradigao que era de fazer
festa em lugar aberto, que mais tarde teve os nomes de block parties. Na
Jamaica, tem a ideia dos sounds systems, que o pessoal coloca o0 som na
rua, e, entao, ele teve mais ou menos essa ideia de fazer uma festa que era
0 aniversario da irma dele, né? Na verdade, ele fala que comegou [com]
essa festa dentro do apartamento, ai falou assim: “puta t& enchendo, vou
levar isso pro playground do prédio”. Depois comegou a ir para as quadras e
depois pra rua. E basicamente essa a tradigdo dos sound systems. Botar o
som na rua pra comunidade participar da festa. Isso [aconteceu] nos anos
70. A primeira festa foi em 73. Mas a gente vé que tem varias outras coisas
que influenciaram o crescimento do hip-hop. Entdo, tem as teses que eles
falam que é os toots, mas os préprios americanos nao falam foots. Eles
falam que é o pessoal que fazia a rima em cima do jazz que pbs o proprio
nome. Entdo a galera que era envolvida no jazz [e] que fazia ja essas rimas
[é] que influenciaram os MCs em Nova York a fazer essas rimas. E tem
outras teses envolvidas que é dos foots da Jamaica. [...] O inicio foi muito
essa coisa dos negros mesmo. As festas foram feitas pelos negros, ali. S6
que o Bronx era um bairro muito diversificado de pessoas de outros paises.
E muito pessoal da cultura latino-americana. Entdo tinha os negros que
moravam no Bronx e tinha a galera que era latino-americana, que eram o0s
porto-riquenhos, cubanos, e eram cubanos e latinos negros também. Entao
tinha toda uma efervescéncia cultural naquele local, naquela época. [Era]
muito forte a influéncia negra, mas tinha a for¢a dos latinos também. Os

7 E um género musical que se originou nos Estados Unidos na segunda metade da década de 1960, quando musicos afro-
americanos, misturando soul, jazz e rhythm and blues, criaram uma nova forma de musica ritmica e dangante.

8 E um discurso ritmico com rimas e poesias, que surgiu no final do século XX entre as comunidades negras dos Estados
Unidos. E um dos cinco pilares fundamentais da cultura.

'® Entrevista realizada no Programa Caleidoscopio no dia 05/03/2013.
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latinos também sdo negros. E tudo uma coisa sé na realidade. Tem ai um
filme, até muito classico, chamado ‘El Pifiero’, [em] que o cara mostra ele
fazendo rima com os percussionistas cubanos, tocando. Entdo tem uma
influéncia muito forte. O B-boy é um dancarino. Ele comegou com os
negros, € os latinos foram aprendendo e misturaram passos de salsa com
passos de mambo na danga. E os latinos foram os primeiros a levar danga o
B-Boy pra rua mesmo, de fato, porque os negros dangavam [assim] nas
festas.

Com intuito de acabar com a violéncia entre os jovens dentro dos guetos,
organizavam-se batalhas artisticas como forma de conscientizagdo do papel de cada
individuo dentro daquela comunidade. Assim, surgem os primeiros embates
musicais entre jovens, como instrumento de dominagao da violéncia e de constru¢ao

de identidade de pertencimento a comunidade.

As manifestagcdes de rua foram apropriadas e adaptadas dentro do discurso e da
produgdo musical no movimento, pois, através de seus pilares fundamentais,
trouxeram novas abordagens na participagao e construgédo de identidades da cultura

juvenil.

Conforme Sousa (2012), € no compasso dessas transformagdes que a cultura rap e
seus quatro elementos — DJ (disc-joquei), break (dangca de solo), MC (mestre de

cerimdnia) e grafite (a arte de pintura em muros) — se desenvolveram.

Cada um desses elementos tem caracteristicas especificas que representam o
movimento, sendo que cada um dos participantes e integrantes pode desenvolver

sua capacidade conforme sua criatividade.

Hoje é apontado pelos novos rappers outro elemento considerado fundamental no
movimento hip-hop: a consciéncia que se da através do conhecimento. Para eles, o
hip-hop nao pode ser visto somente como espaco de divertimento ou “trampolim” em

busca de sucesso.

No Brasil, o movimento hip-hop surge na década de 1980, incorporando elementos
do cotidiano vivido pelos jovens, que retratam problemas, tais como: educagao,

emprego, moradia, saude, violéncia, lazer, dentre outros. De acordo com o rapper
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R.20, militante do movimento hip-hop desde a década de 80, as especificidades do

movimento na cidade foram marcantes desde seu surgimento em Belo Horizonte.

R. — Olha no Brasil [0 hip-hop] chegou em 83. Eu costumo dizer que a moda
chegou em 83, mas os sinais, os icones vivos, estavam por aqui. Vou te dar
um exemplo classico, a musica rap, a musica do MC, ja estavam antes do
hip-hop chegar aqui de fato, [antes de] a gente entender o que era o hip-
hop. Estava, por exemplo, nas musicas do Rapper’s D’lite, e que o Miele fez
uma versao, ‘é sim de morrer de rir, 0 que acontece por aqui [...]’. Isso é nos
anos 80, mas o hip-hop né&o tinha chegado ainda. Havia icones que se
identificavam. E, acho que aquilo ja era muito préprio deles [...] E [tem] a
coisa da danga robdtica. Outro dia eu tava no quarteirdo de soul e vi o cara
dangando soul assim, ai ele falou: ‘O durinho ta4 dangando robd’. ‘O durinho,
onde € que vocé viu isso?’ ‘Ah, nos anos 70, ja tinha gente fazendo robé’.
Entdo ja era coisa que ja tava por ai, mas chegou mesmo em 83. Porque foi
0 marco que a midia comegou a divulgar o negécio. Ninguém sabia o que
era. Quando chegou, foi meio que um impacto assim: ‘Nossa que danca é
essa?’ Aquela coisa toda. Em 83, teve uma coisa meio preconceituosa para
quem dangava na rua. [...]. Mas, quando entrou na midia em 84, ai a gente
teve uma forcinha do Michael Jackson, que comegou a inserir elementos na
musica pop, que vieram do hip-hop. Entdo teve esse ‘empurrinho’. Entédo
essa coisa de preconceito saiu um pouco. Mas, quando acabou a moda, o
preconceito voltou.

Para Herschmann (2000), o funk e o hip-hop invadem as periferias das cidades do
Rio de Janeiro e de Sao Paulo, espalhando-se mais tarde para outros estados.
Porém, em cada lugar, o funk e o hip-hop tém sua especificidade prépria. O
movimento hip-hop esta diretamente ligado com a questdo do espago urbano e a
apropriagdo da cidade, seja através dos eventos realizados nos grandes centros

urbanos, seja na apropriagao cada vez maior dos espacgos da cidade.

20 Entrevista realizada no Programa Caleidoscépio no dia 05/03/2013.
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4. OS SUJEITOS DO MOVIMENTO HIP-HOP

O que é ser jovem em uma sociedade que tem um discurso paradoxal em termos de
responsabilidades sociais, consumismo, mundo do trabalho, cidadania, lazer,
educacao e producao de conhecimentos. Esses aspectos nos fazem refletir sobre o
papel social dos jovens dentro das cidades e suas referéncias enquanto
protagonistas de sua propria histéria. Através desses aspectos, podemos questionar:
Qual ou quais os papéis sociais e quem sdo esses jovens? Sao sujeitos de direitos e
deveres dentro dessa sociedade? No caso dos jovens que participam do movimento
hip-hop e dos duelos na cidade de Belo Horizonte, podemos inferir a existéncia de
uma conscientizagao através do seu engajamento? E a produgédo de conhecimentos
através do movimento hip-hop e dos duelos de MCs formais e n&do formais sao

atributos de valores para esses jovens?

Neste capitulo, iremos debater o surgimento do movimento hip-hop em Belo
Horizonte e sua relagdo com a juventude que procura novos sentidos musicais e
representacdes sociais através de seus pilares fundamentais, que sdo o MC, o
break, o rap, o grafite e o conhecimento que hoje faz parte do discurso, quase geral,
dos jovens que estdo no movimento. Também vamos analisar a relagdo entre esses
sujeitos que participam do movimento hip-hop e a produgédo de conhecimentos. Por
conhecimentos estamos dialogando com o processo de educacgao para além da sala
de aula, pois o processo educativo se constréi em diversos espacos em uma relagao
entre o sujeito e todo o contexto que o cerca, ampliando os ambientes que podem

ser a rua, a igreja, o trabalho, o sindicato e as festas.

Essa perspectiva educativa deve ser entendida como extenséo da escola, isto €, que
ela também seja emancipatéria, humanizadora e tenha como pressuposto o cuidado
para com o outro. Essa perspectiva aponta que o processo educativo € uma
necessidade de construgao do individuo e da natureza, pois, conforme Freire (2011),
0s homens s&o inacabados naturalmente em sua estrutura social, necessitando das
relagdes de convivio para suprir esse “nao acabamento”, e isso somente € possivel
através do conhecimento.

E preciso que seja capaz de, estando no mundo, saber-se nele. Saber que,
se a forma pela qual esta no mundo condiciona a sua consciéncia deste
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estar, é capaz, sem duvida, de ter consciéncia desta consciéncia
condicionada. Quer dizer, é capaz de intencionar sua consciéncia para a
propria forma de estar sendo, que condiciona sua consciéncia de estar.
(FREIRE, 2001, p. 19)

Estar no mundo e ser do mundo s&o dinamicas construidas pela consciéncia de
cada um, através dos aparatos ideologicos que norteiam cada um dentro de um
contexto social. Nesse caso, devemos considerar a importancia de se ler o mundo a
partir de contexto politico-social vivido e construido pelas experiéncias e vivéncias
de cada um. Dentro desse cotidiano dos jovens rappers que militam no movimento
hip-hop e buscam, por meio de suas vivéncias, a compreensao da realidade social,
rompendo com um espaco determinado para o processo educativo, torna-se
perceptivel que a educacgao se faz também nesses movimentos e que o hip-hop é

um espaco de debate e de cultura.

Ainda conforme Freire (1985, p. 3), essa é uma virtude que deveriamos viver para
testemunhar aos educandos “[...] a experiéncia indispensavel de ler a realidade sem
ler as palavras”. Para entender as palavras, a cultura hip-hop aponta novas
possibilidades através de seus elementos constitutivos para uma reinterpretacéo da
sociedade.

Esse saber de estar no mundo faz parte da cultura hip-hop através do quinto
elemento que € incorporado no cotidiano de todos os jovens que militam nesse
movimento, pois todos os elementos fundantes do hip-hop tém sua extensao e
criatividade amparada nesse saber. Conforme o MC M.2', o conhecimento € a base
da cultura hip-hop, pois essa cultura esta diretamente ligada aos movimentos
politico-sociais.
MC M. — [...] Nesse sentido, o hip-hop trabalha com as bases artisticas e
com uma base, que é a nossa quinta base, que, independente de ser um
elemento ou nao, é o conhecimento, [com o qual] a gente lida muito. [...] pra
nos € muito caro e € muito precioso o conhecimento, tanto no sentido dessa

troca entre a gente, quanto nessa busca do mundo exterior pra dentro
assim.

Nessa perspectiva, o conhecimento € um ato revolucionario e contestador do que

esta posto, sendo construido na relagdo de uns com os outros. Entende-se esse

21 Entrevista ao Programa Palavra Etica — TVC realizada em 22/02/2014.
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conhecimento como reconhecimento também do outro numa relagdo que pode ser
até conflitiva, € o caso do embate da FDR com a Prefeitura de Belo Horizonte e a
reforma do viaduto Santa Tereza. Foi quando comegou um movimento organizado
por alguns jovens participantes do duelo para ocupagdo do viaduto mesmo em
obras, como forma de informar a populagdo sobre a demora na entrega das
referidas obras. A luta desses jovens pela ocupagdo do espago do viaduto Santa
Tereza foi primordial para cooptacédo de outros movimentos na luta pela apropriagéo
do espago publico pela juventude. O conhecimento teve um papel de extrema
relevancia enquanto formador de opinidao e consciéncia. Conforme aponta M. em
entrevista ao Programa Palavra Etica, houve dificuldades em dialogar com a PBH
em busca de uma solugéo para as reformas no viaduto Santa Tereza:
M. — A partir do momento em que a Prefeitura comega essa reforma, sem
aprofundar esse dialogo que é de interesse naquele espaco, comega de fato
um embate, um conflito, tanto que houve uma ocupagéo do viaduto Santa
Tereza. N6s fomos, ocupamos o viaduto durante uma semana, exigindo
justamente essa abertura do processo na reforma do viaduto Santa Tereza,

da revitalizacdo do viaduto Santa Tereza, até porque nos preocupa muito o
pos, apds a reforma, apds a revitalizagao.

Nesse processo de conscientizagdo apontado acima por M., podemos afirmar que
fomos capturados pelo movimento e pela cultura hip-hop. A partir dai, fomos
convidados a participar do encontro entre a FDR e integrantes da PBH para debater
sobre as obras debaixo do viaduto. Fomos surpreendidos com um numero enorme
de jovens que estavam esperando o debate, porém os integrantes da PBH n&o
compareceram, 0 que propiciou a participacdo de um grande numero de jovens a
debater o cenario hip-hop em Belo Horizonte e a ocupacéo e apropriagao do espaco

publico.

O debate transcorreu de forma acalorada e demonstrou que o conhecimento dos
jovens em relagédo as politicas publicas na cidade e a participagao deles em varios
movimentos sociais foram fundamentais para fazer-se rapper e sujeito social. Isso,
dentro da cultura hip-hop, € uma relagao indissociavel, isto €, compreender e
conceber o outro enquanto sujeito social no processo de saberes e de identidades

dentro do contexto politico-social da cidade.
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Assim, a busca pelo autoconhecimento do movimento hip-hop e sua prépria
dindmica podem ser traduzidas em uma linguagem de pertencimento étnico/social.
Os jovens que participam do movimento hip-hop e dos duelos de MCs em Belo

Horizonte transitam entre uma realidade social e suas vivéncias.

Mostram-se presentes, existentes, reagindo a seu silenciamento e
ocultamento. Reagindo as formas de ser pensados e tratados, de ser
subordinalizados nas relagdes de poder, dominagdo. Os grupos sociais,
étnicos, raciais, carregam para seus movimentos e para as escolas
vivéncias de como foram pensados e alocados na ordem social, econémica,
politica, cultural e pedagdgica. Vivéncias e resisténcias. De aprendizados.
Vincular outros sujeitos com outras pedagogias supde indagar quem sao
esses outros na especificidade de nossa histéria e reconhecer com que
pedagogia foram inferiorizados e decretados inexistentes, mas também com
que pedagogias resistem e se afirmam existentes ao longo dessa histéria.
(ARROQYO, 2012, p. 2)

Para esses participantes, o movimento hip-hop € um movimento revolucionario, pois,
conforme PDR?? e NL?23, a conscientizacdo e o conhecimento sdo a base para as

mudancgas necessarias que a sociedade almeja.

PDR —[...] se a gente pensa nessa ideia da revolugdo que a gente tem, tipo
[...] todo mundo pegando em arma, aquela coisa de tirar um Governo do
poder e botar outro, e o povo tomar o poder? Ndo é isso assim; € a
revolugao cotidiana mesmo, a gente vai mudando minimamente de gréao em
grao as coisas.

NL — Eu acho que a gente tem uma ideia muito séria, que é de fazer
revolugdo. Entdo, se nés ndo tivermos mesmo com a ideologia real, que o
hip-hop traz, nés nao iremos conseguir fazer a revolugao que o hip-hop luta
h& muitos anos, e até hoje. Até hoje, luta e tamo na resisténcia pra fazer
essa revolugdo. Entdo é muito sério o que a gente faz, € uma profissao ser
MC. E muito sério e muito certo que a gente ta certo do que a gente faz. E
realmente viver, amar o que faz e ter o conhecimento, adquirir o
conhecimento pra ter um conteudo necessario e ter uma causa, pra correr
por uma causa. Essa é a ideia de um MC, mas pra ser o melhor ndo sei
como seria. Eu acho que o caminho € adquirir um conhecimento e saber de
onde surgiu tudo isso pra se ‘fundamentalizar, entendeu? Ter um
fundamento.

Para eles, a revolugao esta ligada a valores éticos e a mudancgas de paradigmas que
norteiam suas relacbes sociais dentro do contexto politico-social, sendo um
arcabouco de militdncia dentro do movimento hip-hop, especialmente, através do
conhecimento geral que pode fundamentar as mudangas sociais que eles almejam.

Essas mudangas nao estao ligadas a uma sistematizagéo escolar, e sim a vivéncias

22 Entrevista realizada em 18/11/2014.
2 Entrevista realizada em 17/05/2014.
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e experiéncias que sido construidas no cotidiano de suas relagdes sociais. Nesse

aspecto, o conhecimento faz-se presente para eles nos embates do dia a dia.

A escola que, antigamente, era detentora absoluta do conhecimento sistematico,
local especifico para a construgdo de saberes, hoje disputa com outros espagos
essa atribuicdo. A rua, a praga, a esquina e os viadutos sdo também espacos de
socializacdo e producdo de saberes. E nesse sentido que procuramos demonstrar
que debaixo do viaduto Santa Tereza se produz conhecimento e praticas politico-
culturais de resisténcia a uma cultura dominante, a um saber instituido e

instutucionalizado.

4.1. O movimento hip-hop em Belo Horizonte

Com a explosdo do rock-roll no final da década de 50 e a inser¢gdo da juventude
enquanto consumidora e propagadora de novos sentidos e representagdes politico-
sociais, novos rearranjos culturais se fizeram presentes dentro do contexto das
cidades, apontando diretrizes para o surgimento de uma cultura juvenil que buscava
romper com velhos habitos institucionalizados e paradigmas no cotidiano desses
jovens. Essas rupturas ocorreram de forma abrupta conforme o surgimento de novas
demandas socioculturais, sendo reflexos tanto de contextos nacionais como
internacionais. Foram apropriadas e também contestadas por essa juventude, avida
em se tornar sujeito na histéria social. Porém, percebemos que parte dessa
juventude engajada em movimentos politico-sociais ndo estava inserida dentro
desse contexto. Foi o caso dos jovens de periferias que buscavam se apropriar de
espacgos de lazer, cultura, trabalho e reconhecimento social. A concepgao do rock-
roll como uma cultura juvenil que abrangesse a todos dentro de um contexto social
nao foi incorporada por essa parcela da juventude que morava na periferia e que
nao se via representada por esse estilo musical e por sua estética visual e
comportamental. Os valores e significados, para essa parcela da juventude, estavam
ligados diretamente as concepcgdes de suas histdorias, seu cotidiano marcado pela
violéncia, racismo, preconceito e miséria; uma estrutura educacional ndo igualitaria;
saude e saneamento basico deficientes. A dita musica negra (black) representava

esses sentidos e significados nas vidas dessas comunidades.
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De acordo com Canclini (1995), as trocas culturais mediadas
iniciaram-se na primeira metade do século XX, com o surgimento dos
meios de comunicagdo de massa. Segundo o autor, o radio e o
cinema foram os primeiros meios que permitiram o acesso a diversas
culturas localizadas em diferentes regides, possibilitando o
reconhecimento entre grupos. (POSTALI, 2011, p. 67)

A musica black reunia uma parcela dessa juventude que ndo se via representada
nas musicas, dangas e no estilo dos jovens que estavam identificados com o rock-
roll. Esse estilo musical que surge nos campos de colheita de algodéao em alguns
estados americanos tem suas raizes nas tradi¢des culturais africanas que tragavam

suas narrativas cotidianas através do canto e das rimas.

A difusdo dessa cultura ultrapassa as barreiras e as fronteiras e segue com a
diaspora africana por todo continente americano. Nos Estados Unidos, o surgimento
do blues, do jazz e de novos arranjos musicais que fundariam também, na década
de 50, o soul transformou uma tendéncia musical em um estilo de vida da juventude

negra, originando, a partir desse contexto, o hip-hop.

Essa jungao musical rompe as fronteiras americanas e alavanca, na década de 70, a
black music em varias capitais do Brasil através das referéncias musicais de James
Brown, que também embala os bailes black na cidade de Belo Horizonte. Um dos
aspectos fundamentais da difusdo da black music na cidade foi a divulgagéo, na
estacdo de radio Cultura AM, dos recentes langamentos musicas e bandas dos
Estados Unidos, além, também, da divulgagao de bailes que aconteciam em alguns
bairros e clubes no centro da cidade (RIBEIRO, 2008, p. 125).

Diversos bailes foram os precursores da cultura black na cidade, como o “Mascara
Negra”, “Uniao Siria”, e nos clubes como “Tremedal’, “Asteka”, “Orion” e “Esparta”.
Com a musica, surge uma estética do black is beautiful que apresenta novos estilos

de comportamento, vestuario, aderegos, penteados e jargdes proprios.

A repressdo policial era rotineira nesses bailes, especialmente por causa do
penteado black usados pelos jovens que participavam dos bailes, demonstrando que
havia uma discriminagdo contra a juventude, sobretudo a da periferia, que

frequentava esses bailes. Por causa da repressao policial e de novas tendéncias
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musicais, esses bailes comeg¢am a diminuir na cidade até finalizar, quase por

completo, na década de 1980.

Alguns precursores tém buscado integrar e manter ainda o baile black em algumas
festas na cidade, especialmente com o surgimento do quarteirdo do black?4, que tem
como identidade a ocupacao de espacgos publicos, fazendo apresentacdes musicais
em varios pontos da cidade. No intersticio entre a ocupagédo de espagos publicos
pelo movimento black e pelo movimento hip- hop na década de 1980 em Belo
Horizonte, podemos identificar um movimento de ocupacdo e apropriacédo de
espacos publicos da cidade pelos jovens.

Essa ocupacgao dos diversos espagos de expressao e atuagcio da sociedade

pelo hip-hop se soma a uma ocupagao dos espacos geograficos. Todo esse

movimento de ocupacédo e de denuncia de privilégios que o hip-hop traz

para a cena do cotidiano acaba por promover mudangas na dinamica
comunitaria. (SIQUEIRA, 2004, p. 35)

Essa ocupacao dos diversos espacos de expressdao e atuagdo dos jovens esta
diretamente ligada a constru¢do dos modos de vida juvenil. Ocupar o mundo cultural
€ sua maior centralidade (DAYRELL, 2001, p. 18). Dessa forma, o surgimento na
década de 1980 do bailes rap em Belo Horizonte foi fundamental para a divulgagéo

do movimento hip-hop na cidade.

A musica como elemento aglutinador da cultura juvenil é o principal bem cultural
apropriado e consumido pelos jovens em qualquer espago do pais, sendo, nesse
caso, um elo entre as novas tendéncias socioculturais e politicas também na cidade

de Belo Horizonte.

Dessa forma o funk e o rap aparecem nos finais da década de 1980 como embrides
de uma cultura juvenil que norteava um circuito social da periferia. Embora cada
estilo tenha sido apropriado por parcelas diferentes da juventude que se identificava
pela musica e por uma estética visual e comportamental diferente, tem origem na

mesma matriz da musica negra (black/soul)®®. Entretanto, devemos apontar que

24 Em 2004, surgia o Quarteirdo do Soul na rua Goitacazes, no centro da cidade de BH, mudando varias vezes de enderego. O
grupo apresenta em varios espacos na cidade e atualmente esta na rua Santa Catarina, onde acontecem os bailes aos
sabados. O movimento do Quarteirdao do Soul surgiu através de alguns amigos que buscavam lembrar e reunir amigos que
admirassem e gostassem das musicas e dangas ao ritmo de James Brown dentre outros.

25 Expressdes musicais que surgem de dentro do movimento black estadunidense.
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havia uma disputa entre os apreciadores do funk e do rap. Os primeiros eram
considerados alienados, pois a musica era para dancar e curtir a festa. Enquanto os
segundos, que apreciavam o rap, eram considerados engajados por creditarem ao
estilo aspectos sociais de seu cotidiano, sendo que a musica nao era somente para

dancar, mas também para criticar o sistema e denunciar a realidade social.

Salientando a questéo, Dayrell (2005) acredita que a musica

[...] também & uma narrativa da auto-identidade, ndo s6 nas letras quanto na
postura no palco, sendo exercicio de auto-reflexdo. E a concretizagéo do
estilo de vida. Grande parte deles (jovens) se identifica como rappers, na
medida em que assumem a ‘missao’ de problematizar a realidade em que
vivem, através das musicas que cantam, com a pretensao de conscientizar
‘os caras’ dos problemas e riscos que o meio social lhes impde. (DAYRELL,
2005, p. 106)

E através desses aspectos do rap que os jovens participantes buscam informacgées e
conhecimentos sobre a arqueologia da cultura hip-hop. Essa cultura que se
destacava nos Estados Unidos se refletia especialmente nas produgdes musicais
dos rappers de Sao Paulo e Minas Gerais.
Essa radicalizagdo foi fruto de uma tomada de consciéncia progressiva das
propostas do movimento hip-hop, tanto por parte dos breakers quanto por
parte dos rappers, que passaram a se sentir membros de um mesmo
movimento. E ocorreu a partir do acesso a diversas fontes de informagées,

como filmes, revistas, videos importados e discos de rap nacionais e
internacionais. (DAYRELL, 2001, p. 49)

Como elemento transitorio e construtor de produgao de sentidos, os primeiros jovens
que comegaram a buscar novas tendéncias musicais ja no final da década 1970 até
a década de 90 eram considerados da “velha guarda — velha escola”, sendo
criticados geralmente pelos novos jovens participantes do movimento hip-hop como
intransigentes por nao colaborar e dividir informagdes das produgdes do movimento
rap na cidade. Para os participantes da “velha geragédo”, os jovens que estavam
chegando ao movimento tinham que apreender os significados de como situar-se
dentro dessa sociedade, buscando respeitar a todos. Esse embate ainda perdura,

pois existem varias criticas de uma geragao contra a outra.

Em Belo Horizonte, os jovens buscavam espagos e lugares para dangar e trocar
ideais sobre o movimento hip-hop. A partir de 1995, surgem varios eventos na cidade
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e nos bairros e ampliam a divulgag¢ao do rap, especialmente com a popularizagao de
alguns grupos de rap no pais que comegcam a fazer sucesso nacional, como é o

caso dos “Racionais”.

Eventos como o “Encontro de hip-hop” no bairro Serra e que acontecia aos
domingos e o “1° Encontro de rap, além da proliferagao de radios comunitarias, que
tinham em sua programagdo espagos para a musica rap, e também alguns
programas de radio popular como BH FM e Alvorada, apontavam o crescimento do
movimento hip-hop na cidade. Ndo podemos nos esquecer do langamento de alguns
fanzines, de breve duragdo, como também de algumas lojas de discos e roupas
situadas na Galeria Praca Sete, que foram fundamentais na histéria e na construgao

do movimento hip-hop na cidade.

Conforme Torres (2005), o movimento hip-hop surgiu entre as décadas de 80 e 90,
quando alguns grupos de rappers foram, progressivamente, apropriando-se de
espacgos, como o edificio conhecido por “Palomar”’, na avenida Afonso Pena; o
“Terminal Turistico JK”, a “Praca da Savassi” e a “Praca da Liberdade”. Essa
ocupacgao tinha como propdsito demonstrar a possibilidade e a facilidade de
confluéncia de sujeitos de todas as regides em grandes espagos de visibilidade

dentro da cidade.

Como cultura de rua, que pode ser vista como espaco de sociabilidade, expressao
artistica e também inclus&o social, o hip-hop, através de sua produgao de sentidos e
significados para os jovens da periferia, possibilita indmeros discursos em que
espacgo publico torna-se o pedacgo interativo entre o publico e o privado. Isto é,
desenvolve uma sociabilidade basica e mais ampla, que se fundamenta nos lagos
familiares e dialoga com as relagdes formais e individualizadas pela sociedade.
(MAGNANI, 2007, p. 20)

O espaco publico € o local apropriado, que possibilita manifestagdes, como os
duelos de MCs em Belo Horizonte, cuja primeira edicdo aconteceu em agosto de
2007, quando um grupo de jovens se mobilizou em torno da “Liga dos MCs” (um
evento nacional de MCs, que teve uma etapa eliminatéria em Belo Horizonte).

Surge, a partir desse momento, um movimento em prol de se criar também, nos
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espacos publicos da cidade, um evento de duelos de MCs. Formou-se o coletivo da
FDR, que, dentre outros projetos sociais, concentrou suas agdes em torno dos
duelos de MCs, através da divulgacao desses eventos, de contatos com a Prefeitura
para liberacdo de alvara, de registro audiovisual e escrito das apresentagoes,

viabilizando equipamentos e promovendo eventos para a arrecadacao de verbas.

Inicialmente, essas batalhas aconteciam na Praga da Estagdo (Projeto Miguilim?® da
Prefeitura de Belo Horizonte, que foi extinto em 2008), depois migraram para
debaixo do viaduto Santa Tereza. Um dos motivos para essa mudancga - para o
anfiteatro - foi a protecdo dos participantes no periodo de chuva. Para um dos
participantes da FDR, o espago debaixo do viaduto Santa Tereza surgiu como uma
opgao por causa da chuva que atrapalhava o evento dos duelos de MCs. O

entrevistado PDR relata:

PDR — Na verdade a gente comecgou fazendo duelos na Praca da Estagao.
A ideia inicial era ir pro meio da praca em frente ao Museu de Artes e
Oficios que é um cartao postal da cidade e fazer ali uma batalha de MCs.
No primeiro dia, a gente ja foi jogado pro canto e ai a gente ficou uns trés,
quatro meses fazendo os duelos no passeio do Projeto Miguilim, que é um
projeto da Prefeitura de Belo Horizonte, que tem ali na Praga da Estagao. Ai
comegou a chover nessa época, igual a gente t4 vivendo agora em
novembro, dezembro. Um dia a gente tava com o equipamento ali, ai
alguém falou, quando comecgou a chover: ‘o que nés vamos arrumar agora,
ferrou o equipamento que era emprestado?” Ai alguém falou: ‘tem o viaduto
ali do lado, esconde 1a.” Ai a gente foi pro viaduto meio que por acaso, e a
gente ficou num periodo migrando de um espago pro outro. Sé que a gente
entendeu que o viaduto era realmente o melhor lugar pra gente ocupar por
conta de uma série de questbes, que vao do espaco fisico até o ambiente
que tem muito a ver com tragos da cultura hip-hop, da coisa de ter um
metrd, uma linha de trem ali perto, tem um anfiteatro, arquibancada, ja tem
um palco estabelecido la e ai a gente comegou a brigar mesmo pra poder
se estabelecer ali, naquele espago, porque a gente acredita muito nos
duelos ali.

Essa mudanga de local inaugura uma fase de identificagdo com o espaco,
remetendo a existéncia de um simbolismo local, em que pessoas que vivem ou
ficam debaixo de viaduto estdo sempre em rota de (des)construcdo de suas
identidades, isto €, sdo sujeitos excluidos em busca de novos olhares dentro da
cidade. Existe um preconceito contra esses sujeitos que tém suas identidades

nocauteadas pelos modos de produgdo vigentes e que os vé como indigentes,

vagabundos, loucos, drogados etc. Diante desse simbolismo, o coletivo FDR,

2 O Miguilim foi inaugurado em 1993 e voltado para o atendimento de criangas e adolescentes em situagdo de rua na Capital.
O centro oferecia acolhimento, alimentacao, atividades e encaminhamentos indispensaveis para esse segmento da populagéo,
sendo desativado em 24 de margo de 2014.
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através do movimento hip-hop, agregou o espago debaixo do viaduto Santa Tereza
como espacgo de cidadania, inclusao e socializagao.
Os lugares proximos do citadino sdo aqueles com os quais ele se identifica
0 mais espontaneamente possivel, sdo espagos de sobreposicdo quase
perfeita entre o quadro fisico e o sentimento de pertencimento de uma
coletividade, por menor que ela seja e da qual retira sua primeira forma de
identidade entre outras mais afastadas. A casa é o contexto da primeira

socializagao, pois s6 nos tornamos individuos para os outros entrando no
mundo — e antes de tudo no mundo doméstico. (AGIER, 2011, p. 103)

Os encontros entre os varios sujeitos sociais que participam dos duelos de MCs
debaixo do viaduto contribuem para uma aproximacao entre esses participantes com
todo um contexto social que tem o entorno do viaduto, onde, durante o dia, esse
espaco se torna lugar para manifestagdes, espaco de vendas de produtos em geral,

e também abrigo para transeuntes e moradores de rua.

No dia 7 de junho de 2013, o coletivo FDR informou, através de sua pagina?’ nas
redes sociais, que as atividades - duelos de MCs e outros projetos ligados ao
movimento hip-hop — estavam paralisados por tempo indeterminado a partir daquele
momento, por haver divergéncias quanto a participacdo da Prefeitura de Belo
Horizonte no processo de organizagao e infraestrutura no local para a realizagéo dos
eventos, como também questdes internas e externas que aconteciam nos eventos e
que estavam configurando, para eles, novos rearranjos na estruturagado dos eventos.
O informe apontava ainda a necessidade de reavaliagdo do movimento hip-hop e
dos duelos de MCs, diante do aumento do numero de pessoas nos eventos, a
relagao entre a proposta da FDR e o publico, bem como as condi¢des precarias do
local ofereciam enormes riscos a todos os que frequentavam o espacgo debaixo do
viaduto, pois o Estado ndo tomava providéncias. Parar os duelos naquele momento
seria uma forma de reflexdo sobre o papel politico-social do movimento hip-hop
como também do Estado. Assim, MC M fala desse momento:
MC M. — Em 2010, a Familia de rua foi procurada, salve ndo me engano,
pelo Conselho do Patrimbnio, falando de uma reforma que iria acontecer via
Parque das Cidades Histéricas, com uma verba do Parque das Cidades
Histéricas, e nos questionando, enquanto pessoas que ocupavam 0 espago,
0 que a gente considerava interessante ser modificado no espago pra
privilegiar o que tava acontecendo ali [...]. Em 2012, essa histdria volta,

abre-se novamente um didlogo com a Familia de rua a respeito dessa
reforma, revitalizacdo, e novamente esfria, porque a verba novamente nao

27 Disponivel em: <www.facebook.com/familiadrua>.
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sai e ja vinha de outro lado. Novamente, ndo houve a possibilidade. Em
2013, esse assunto é retomado, a gente é novamente convocada pra falar e
pensar sobre isso, sobre esse assunto, mas ai também, ja num outro
momento histérico da cidade, os movimentos culturais ja muito mais
organizados na cidade, ja muito mais potentes, até no sentido de
contraposicdo a Prefeitura de Belo Horizonte. Essa histéria comega a se
desenrolar, mas a forma como ela comega a ser desenrolada ndo nos
agrada e nem agrada os movimentos, e ai comega assim um movimento de
embate, de discussao a respeito dessa reforma, dessa revitalizagdo, até
pensando que nesse mesmo momento é levantada uma discussdo e uma
proposta da criagdo de um corredor cultural que viria ali depois da Funarte
até o Parque Municipal. Essas discussdes confluem e ai comega uma
reflexdo daquele espago como um todo, e o viaduto Santa Tereza dentro
desse espaco, e esses conflitos se estendem até o final de 2013, conflitos

nao, essas discussdes, essas reflexdes, se estendem até o final de 2013.

Esse espaco que antes foi relegado a um esquecimento e abandono pela PBH

através de seus 6Orgaos administrativos, vé-se agora, como “espdlio”, disputado

pelos jovens como demandas e concepgdes de pertencimento e pelo municipio.

Em 3 de novembro de 2013, depois de ficar inativo por seis meses, por razdes

estruturais, os duelos de MCs voltaram novamente a atuar, agora quinzenalmente,

debaixo do viaduto Santa Tereza, nos domingos, a partir das 14 horas. Em margo de

2014, com a politica da Prefeitura de Belo Horizonte de revitalizacdo dos espacos

publicos, esse espaco foi fechado para obras de reformas. MC M. conta que,

MC M. — [...] no inicio de 2014, duelos e o game, a gente ja encontra o
viaduto fechado sem termos sido avisados, sendo que nés haviamos ido a
algumas reunides com a Prefeitura e informamos que, se essa reforma
fosse feita sem uma conversa um pouco mais aprofundada com a
sociedade civil e com a rapaziada, a mogada da cultura, eles teriam
problema, e assim o foi. A partir do momento em que a Prefeitura comeca
essa reforma sem aprofundar esse didlogo sobre o que é de interesse
naquele espaco, comeca de fato um embate, um conflito, tanto que houve
uma ocupacgao do viaduto Santa Tereza. Nés fomos, ocupamos o viaduto
durante uma semana, exigindo justamente essa abertura do processo na
reforma do viaduto Santa Tereza, da revitalizagdo do viaduto Santa Tereza,
até porque nos preocupa muito o apds reforma, o apos revitalizagdo. A
ocupagao do espago ainda nao foi esclarecida pela Secretaria de Cultura,
pois as respostas sdo sempre muito de fuga, e nada é muito concreto, é
sempre tudo muito assim: cada um fala uma coisa dentro da Prefeitura, e a
gente fica realmente com medo. A partir da ocupagdo, o que ndés nos
propusemos foi criar uma comissao de acompanhamento, uma comissao
civil, uma comissdo nossa, da populacdo que ocupa aquele espaco de
alguma forma: [..] um representante dos moradores de rua, um
representante dos movimentos que ocupam [0 espac¢o], alguém da
assembleia, essa turma que ta no entorno daquele espago. Nao sei se ja foi
institucionalizada essa comissao pra acompanhar as obras. Ai nds exigimos
também a abertura [para saber] de onde vem esse dinheiro e de todas
essas questdes que sdo burocraticas e muitas vezes a populagdo nao tem
acesso: A planta final de reforma é a planta que havia sido conversada com
a Familia de rua e com outros movimentos antes da reforma acontecer? Ela
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tda mantida? Foi modificada? Por que foi modificada? E essa construgao
desse plano gestor pds-reforma que a nés é algo muito caro? Esperamos
algumas respostas, mas nada que satisfaga nesse sentido de implicar, de
fato, a sociedade civil no processo.

A partir desse contexto, em que o dialogo com a Prefeitura n&o foi proficuo para a
continuagdo dos duelos de MCs organizados pela FDR, ndo havendo nenhuma
sinalizacdo de outra proposta de espago para os eventos, os duelos foram
transferidos para lugares onde era possivel organizar e conscientizar a todos sobre a

importancia desse evento sociocultural na cidade.

Foram organizados alguns eventos marcantes nesse periodo, como os duelos de
MCs que aconteceram na avenida Afonso Pena em frente a Prefeitura de Belo
Horizonte. Esse ato foi promovido para alertar os envolvidos no movimento hip-hop e
a populagdo sobre a necessidade de um dialogo aberto entre a Prefeitura e o
coletivo FDR, na busca de solugéo para a organizagao dos eventos.

Nesse embate de forgas, os duelos foram transferidos para a Pragca Sete aos
sabados (quinzenalmente), no horario de 14 as 17 horas, onde houve varias
seletivas para o duelo nacional. E importante frisar que os duelos de MCs
dialogaram com outros espagos durante esse tempo de reforma do viaduto Santa
Tereza, com o explica PDR em entrevista.
[...] ainda que tenhamos ocupado outros ambientes, esse processo ainda
nao esta consolidado, e quase nunca é o foco. Quando conseguimos levar a

proposta para outros locais, ampliamos o didlogo. E uma desconstrucdo de
via dupla, porque nds e o publico saimos do lugar comum.

Houve apresentacbes no “Festival de Inverno da UFMG”, no “Espagco de
Conhecimento” dessa instituicdo de ensino, situado na Praga da Liberdade, no
“Teatro Oi Futuro” e em ocupacdes de moradores sem-teto.

No dia 23 de novembro, aconteceram o duelo Nacional de MCs, que teve divulgagao

da grande midia e a participagdo de um grande publico.

Depois de vencer as batalhas do financiamento colaborativo e da liberagéo
do viaduto Santa Tereza que esta fechado para reforma desde janeiro de
2014, o coletivo Familia de Rua confirma que vai ter duelos de MCs
Nacional, em 2014, no proximo domingo, dia 23 de novembro. De volta a
casa, mesmo que temporariamente, o coletivo Familia de Rua promove no
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proximo domingo, dia 23 de novembro, as 14 horas, no viaduto Santa
Tereza, em Belo Horizonte/MG, a terceira edicdo dos duelos de MCs
Nacional. A festa da Grande Final esta garantida e MCs de oito estados
brasileiros (Bahia, Espirito Santo, Minas Gerais, Para, Pernambuco, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo), chegam a Capital mineira para disputar o titulo de
melhor improvisador da cultura hip-hop do Brasil que levara o prémio de
R$4.000,00 (quatro mil reais). O titulo, duas vezes conquistado pelo MC
belo-horizontino Douglas Din, agora sera disputado pelos MCs Capanga
(Uberaba/MG), Daniel ADR (Belém/PA), Koell (Sdo Paulo/SP), Laricio
Gonzaga (Salvador/BA), Leoni Telles (Vitéria/ES), Lodk (Rio de Janeiro/RJ),
Naui Movni (Brasilia/DF), Salsi (Recife/PE). As eliminatorias estaduais
foram realizadas de forma independente nos oito estados, por parceiros
locais que fortaleceram as duas edicbes anteriores dos duelos de MCs
Nacional, e este ano promoveram as seletivas que elegeram estes
representantes para a Grande Final. Com formato reduzido em fungéo da
falta de patrocinio para o projeto aprovado na Lei Estadual de Incentivo a
Cultura, a Grande Final sera totalmente realizada com os recursos
arrecadados por meio da plataforma Catarse, onde 521 pessoas
acreditaram na proposta e fizeram sua doagédo totalizando R$27.000,00,
(vinte e sete mil reais) para o projeto, descontados os impostos. A
celebracdo ainda conta com apresentagao dos DJs Deivid e Sense, e shows
do paraense Bruno B.O. e dos mineiros Radical Tee, icone das primeiras
geragdes do hip-hop de BH, que acaba de langar seu primeiro disco solo, e
Douglas Din, que, depois de vencer as duas primeiras edi¢cdes dos duelos
Nacional, apresenta o show ‘Causa Mor’, no solo sagrado do viaduto mais
cultural do Brasil. O grafite fica por conta dos artistas Sek e Criola, e a
responsabilidade de analisar e julgar as batalhas fica com os MCs Dmor6 e
Nil Rec, todos de BH?8,

Os duelos continuaram no inicio do ano de 2015 e aconteceram em outras
localidades, como no “Festival de Arte Contemporanea” e nas comemoragoes do
“CarnaFavelinha”.

As permanéncias de resisténcia e lutas continuaram no cotidiano do movimento hip-
hop, a FDR tinha marcado o retorno dos duelos de MCs para acontecer debaixo do
viaduto Santa Tereza no dia 08/02, porém tiveram que mudar a data para o dia 22

de fevereiro desse ano, conforme publicagdo na pagina do FDR?°.

Salve Familial Nesse domingo (08/02), iniciariamos as atividades dos
duelos de MCs em 2015, porém mais uma vez fomos BARRADOS PELA
BUROCRACIA. Seria o tao esperado retorno a nossa casa, o viaduto Santa
Tereza. Porém, mais uma vez a PBH e o Estado colocam em pratica toda a
sua capacidade de dificultar, burocratizar e inviabilizar a ocupagado dos
espacos publicos!

Em sete anos de ocupagdo do viaduto Santa Tereza, uma das nossas
principais lutas sempre foi pela desburocratizagdo do processo de
licenciamento de eventos, encontros e atividades no viaduto e em qualquer
espaco PUBLICO. Porém fomos surpreendidos, mais uma vez, ao tentar
licenciar os duelos de MCs e o game of skate nesse inicio de ano, afinal nos
deparamos com mais burocracia e mais exigéncias de documentos, que

28 Disponivel em: <http://www.bocadaforte.com.br/noticias/duelo-de-mcs-nacional-2014-uma-vitoria-de-todos-nos.html>.
2 Disponivel em: <www.facebook.com/familiadrua>. Acesso em: 10 fev. 2014.
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nunca antes foram necessarios para se licenciar qualquer atividade no
viaduto. Vale ressaltar que, durante todo o processo de reforma do viaduto
e do trabalho da Comissdo de Acompanhamento da obra, uma das
principais pautas foi a desburocratizacdo do processo de ocupagédo do
espago. Mais uma vez toda a articulagao, luta e conquistas da sociedade
civil organizada sao postas em xeque e principalmente desrespeitada por
um Estado burocratico. Tentamos e dialogamos com diversas instancias do
governo e do municipio sem sucesso, prevalecendo a burocracia que tem
por funcao inviabilizar a ocupagao dos espagos publicos, que cada vez mais
GANHAM contornos da esfera particular, afinal, se ndo sdo cumpridos uma
série de pré-requisitos, disfarcados em documentos infindaveis, ndo se esta
apto a ocupar um espaco que a priori ja € nosso. Enquanto os acordos e
didlogos nao forem respeitados, continuaremos a gritar por nossos direitos.
Afinal, temos historicamente lutado para construir uma forma mais justa e
LEVE de se ocupar a cidade. A proxima data agendada para os duelos de
MCs é o dia 22/02, mas no dia 15/02 vamos realizar o primeiro game of
skate de 2015. Portanto, seguimos na luta para desburocratizar o processo
de ocupacgéo do viaduto Santa Tereza3°.

Com um grande numero de participantes, houve a apresentagao dos duelos de MCs
Nacional e a demarcagao do espaco debaixo do viaduto Santa Tereza, que € a casa
dos duelos organizados pela FDR.

4.2. A cultura hip-hop e seus elementos de contestagdao no espago publico

A cultura hip-hop com seus elementos — o rap, o break, o MC e o conhecimento —
tem conquistado um publico que, cada vez mais, se apropria de inUmeros espagos
dentro da cidade. Em decorréncia da grande seriedade de alguns de seus
protagonistas, adentra outros espacos em conjunto com projetos sociais em diversas
regides do pais. Esses projetos estédo inseridos em escolas da rede publica e ONGs.
Essa ocupacao dos diversos espagos de expressdo e atuagao da sociedade pelo
hip-hop se soma a uma ocupacgéao dos espagos geograficos.

Todo esse movimento de ocupacao que o hip-hop traz para a cena do cotidiano
acaba por promover mudangas na dinamica comunitaria (SIQUEIRA, 2004, p. 35).
Essa dindmica pode ser observada pelos varios elementos que o compdem e pelos
novos rearranjos nas comunidades através das inumeras pinturas realizadas por
jovens que tragam um novo olhar cultural para os muros e paredes repletos de cores
e sentidos. Essa configuragéo artistica nos centros das cidades, como no caso de

Belo Horizonte, onde se encontram varios desenhos e pinturas, busca salientar a

% Disponivel em: <www.facebook.com/familiadrua>. Acesso em: 10 fev. 2014.
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obra do artista e ao mesmo tempo ressignificar um espaco que estava abandonado

ou em péssimo estado de conservagao.

Na cultura hip-hop, grande parte dos jovens rappers comegou a adentrar no
movimento através do grafite como forma de resisténcia e apropriacdo de

conhecimento do espacgo publico.

O grafite € uma cultura de rua nas grandes metrépoles e tem suas origens na pré-
histéria com as pinturas rupestres que tinham o intuito de demarcar espacgos e

memoria.

O grafite é uma linguagem da era moderna: a palavra grafite € empregada
para indicar as inscricbes com spray e latex em espago urbano. Ligada
principalmente ao universo dos jovens, esta linguagem combina texto e
imagens num unico suporte, utilizando técnicas e conceitos enraizados na
prépria histéria da humanidade. (VENEROSO, 2004, p. 9)

O grafite tem suas representagdbes no movimento hip-hop ligadas a for¢ca da
conscientizagdo, sendo uma arte que busca revelar realidades marcadas pela
opressdao. Para alguns, é vandalismo; para outros, € uma arte considerada
instrumento de protesto. Essa constatacdo pode ser observada através dos relatos
dos jovens participantes do movimento hip-hop e que comegaram suas trajetorias

através do grafite.

PDR - Entdo, eu conheci o hip-hop no meio da minha adolescéncia, assim
que eu comecei a andar de skate, tipo em 97. Assim em 97, um ano, acho
que é o primeiro ano de internet no Brasil pro publico. Entdo a gente tinha
[...] pouca informacéo, e a informagdo chegava através de outros lugares,
das revistas, dos fanzines, dos discos e tal. E eu comecei a andar de skate
nessa época, ai um dia teve um evento no dia 7 de setembro, no meu
aniversario [...], na feira coberta no Padre Eustaquio e era um evento de
Skate e rap, skate e hip-hop. E eu nao sabia, nao fazia ideia do que que era
0 hip-hop. Eu ja tinha visto algumas coisas do grafite na cidade e aquilo me
interessava muito, porque eu ja gostava de desenhar e de escrever, porque
meu pai também desenhou e pintou durante muito tempo. Entédo, eu e meu
irméao herdamos esse trem ai também. Eu fui nesse evento um dia, ai tinha
uns caras pintando na parede e tiveram alguns shows de rap. Eu fiquei
impressionado com aquele negdcio do grafite. Ali, eu falei: ‘Mano, eu vou
fazer isso ai na minha vida, sacou?’ Eu ja cheguei em casa querendo fazer
umas letras estranhas no papel [..]. Eu fui comegar a querer mais
informacdo daquilo, buscar, e eu descobri que o grafite era uma
manifestacdo do hip-hop, e ai eu ja tava comegando a ouvir algumas coisas
de rap de fora do Brasil também. Eu fui descobrir que tinha hip-hop também.
Ele acolhia essa histéria do rap, daquela musica falada, cheia de rima e tal.
Eu fui descobrir que tinha um monte de gente fazendo isso no Brasil, cara.
Quando eu vi, eu ja tava dentro daquele negécio ali. Na verdade, ouvindo o
rap, fazendo grafite, andando de skate. Ainda, o skate ndo € um elemento
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do hip-hop, mas ele é cultura urbana também, entdo a musica € muito
ligada ao skate. Tem muitos MCs que andam de skate, inclusive em Belo
Horizonte. O skate é um primo da cultura hip-hop.

O grafite € uma linguagem da cultura juvenil da sociedade moderna, em que os
elementos constitutivos das cores e dos tragos impdem, na cidade, um debate e
uma reflexdo do proprio ser na cidade. Nesse aspecto, a linha entre pichagdes e
grafite € ponto para constantes debates e reflexdes.

Sobre criticas as pichagdes no centro da cidade e o grafite que foi pintado debaixo
do viaduto Santa Tereza, onde aconteciam os duelos de MCs, PDR3! aponta que a
pichacdo também é uma forma de transgress&o contra a opressao social dos jovens

dentro da cidade e acrescenta:

PDR - [...] eu queria sé comentar uma coisa que € importante a gente
pensar também, que pra além dessa questao do estilo [...], desse contexto
histérico que a gente trouxe aqui, [...] a pichacdo € uma situagdo presente
na cidade, assim, por exemplo, como o grafite. Tem uma juventude
querendo dizer alguma coisa através dessa expressao, e a gente tem que
procurar entender isso, sabe? Nao é simplesmente chegar e falar: ‘muleque,
tem que ser preso’, ou ‘isso nao pode, a pichacao é crime’. Eu acho que nao
é bem ai. A gente tem que discutir essa questdo e procurar entender,
porque, se tem uma massa, uma concentragdo grande de jovens se
utilizando dessa ferramenta, pra querer dizer alguma coisa, a gente tem que

pelo menos procurar ouvir isso.

O grafite ainda é confundido com as pichagbes e impde uma dura realidade aos
grafiteiros, que buscam aliar arte a cultura, cidadania, concepg¢des de pertencimento
e inclusao social. Conforme F3?, ativista do movimento hip-hop, o grafite € uma arte

de rua da cultura hip-hop.

F. - [...] vou esclarecer uma coisa aqui, porque o grafite em si, quando eu
falo o grafite € o oriundo da cultura hip-hop, € uma expressao que mostra
elementos da cultura hip-hop. Nés temos grafitt writer, que é o ‘escritor de
grafite’, ou entdo aero sol arte, que é o nome da arte, do grafite dentro da
cultura, né? Entdo, quando essas pessoas saem com O Sspray nao é
somente para fazer uma arte, elas fazem o que o PDR falou: tem as letras,
os tipos, os estilos que sao trabalhados, partindo dessa cultura. Pintar muro
vem muito antes da cultura hip-hop. Nés tinhamos o homem da caverna 13,
desenhando na caverna né? A questao que nem ele falou é que a pichagao
é realmente aqui no Brasil. Eu desconhego outro pais no mundo que tenha
pichacdo. Os caras la fora realmente usam, fazem tags com spray, fazem
tags com marcador. [...] a diferenga do pichador pro grafiteiro, em alguns
momentos, ndo é sempre como o R falou, que o grafiteiro também pinta
sem autorizacdo, a diferenga & praticamente essa, mas ndo é sempre
assim. O grafiteiro tem os locais, por exemplo, que marca a tag, tem os

31 Disponivel em: <www.facebook.com/familiadrua>.
%2 Entrevista concedida ao Programa Caleidoscopio em 05/03/2013.
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locais que ele gosta de marcar a tag, aquela caixinha de energia que eles
deixam na rua, aquela caixinha de telefonia, tem uns espagos que sdo os
espagos de comunicacdo. Mas ai o que vai transformar aquela
comunicagdo minha em pichagdo? A partir do momento em que alguma
pessoa se sinta agredida num ambiente dela e de que aquela escrita minha
foi feita ali, passa a ser pichagdo pra ela. N6és temos documentario de
pichagcdo em Sao Paulo em que os pichadores ndo veem aquilo como
pichacdo. Eles acham lindas aquelas escritas, que, pra mim, séo feias, mas
pra eles sao legais.

A descoberta do hip-hop aponta novos horizontes de conhecimento e producéo de
sentidos para os jovens envolvidos nesse movimento, através das pichagbes, do
trabalho com as cores, dos tragcos de um desenho, da composi¢gao harménica da
batida para a construgdo de um rap, da musicalidade de entonagdo de voz e
sonoridade, dos passos das dangas. Para E. M., que apresentou no auditério da

Escola de Danga da UFMG, no Spin Force Crew33,

EM - Nunca tinha visto pichagdo assim. Eu comecei a fazer os meus
desenhos, desenhos aleatorios. Coloria. Fui desenvolvendo sem ter muito
contato com informagéo, porque nao tinha; e a outra coisa era esse amigo
que tinha o som, e eu escutava, escutava, escutava, e sabia o que era som
criado e de onde o cara usava uma colagem [...], e fui vendo essa coisa do
rap chegando através dos vinis dele, até eu comecar a querer ir a galeria na
Praca 7 pra ver aquele outro mundo que era o hip-hop. Ver camisas, ver
roupas, ver outros vinis, ver outros sons. Consumindo [...] aquilo e
comprando vinis pra tocar la em casa. Comprei vinil do Cabileiro do Black
Soul e varios outros da época. Eu descobri 0 que era o rap, descobri que
tinha uma cultura de rap. Na época, o rap era chamado de cultura, ndo era
moda, era outra termologia pro hip-hop. E movimento, movimento hip-hop.
Mas assim saia matéria sobre o hip-hop na MTV Capricho, sobre roupa. Ai
a gente recortava e colecionava tudo pra ter informagéo, o que vocés tém
hoje no celular. E ia colecionando aquilo e aprendendo tudo sobre
vestimenta, sobre a danga.

Esse conhecimento de cores, tracos e a consciéncia politico-social foram
apresentados nos duelos Nacional de 2014, que aconteceu debaixo do viaduto
Santa Tereza, no dia 23 de novembro, quando uma das integrantes, a jovem TL

ficou responsavel em fazer um dos grafites, que seria exposto nas apresentacoes.

TL — Entdo, ndo lembro exatamente a época em que me interessei por artes
plasticas. Mas o meu interesse por arte e por entender a arte surgiu quando
eu ganhei uma bolsa para estudar numa escola de arte muito cara em BH.
Eu ndo sabia desenhar nem bonequinho de palito. La eu descobri que
qualquer pessoa pode fazer o que quiser, que tudo se aprende, que dom
existe, mas a vontade de aprender te faz ter exceléncia. La eu convivi com
pessoas de outra realidade bem diferente da minha quebrada. Eu pegava
trés Onibus pra chegar na zona nobre da cidade pra pintar quadros. Na
época, nem eu entendia muito bem aquilo, s6 sabia que. de alguma forma,

33 Palestra realizada nas dependéncias da Escola de Musica da UFMG, no dia 27/11/2014, por membros e convidados no
aniversario de 22 anos do Spin Force Crew (Grupo de Danga de Belo Horizonte).
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me fazia bem. O fato de eu ter convivido com pessoas de classe alta e com
outra realidade de vida foi de certa maneira uma experiéncia sensacional,
porque pensei: quero aprender a técnica aqui, mas também trazer a
realidade da quebrada de uma maneira critica e transformadora para fazer a
minha arte e tocar pessoas. Foi entdo que o grafite surgiu. Eu ja militava no
hip-hop ha muitos anos e admirava muitos grafiteiros, mas pensava que
pintar na rua era algo mirabolante e extremamente dificil — o que de fato é.
Mas o que me fez comecar a grafitar foi o amor que eu sinto pela rua e a
vontade de vivenciar a rua da maneira mais real e ao mesmo tempo poética.
Grafite é transgressor, é visceral e € mensagem direta. E eu, como mulher
negra, escolhi esse elemento pra passar as mensagens que acredito de
uma maneira que se reveste de inofensiva, mas que nao é. O sistema teme
isso. Pintar negras nas ruas foi a maneira que eu encontrei pra impor a
presenga da estética negra em todos os lugares que eu quiser e puder. Isso
é a minha arma, isso é empoderamento34.

Em uma sociedade marcada pela violéncia contra as mulheres e pela permanéncia
do pensamento machista no contexto social nacional, as jovens do movimento hip-
hop buscam o reconhecimento de parte de seus pares que também tém posicoes
machistas. Nesse embate, essas jovens participantes do movimento hip-hop e dos
duelos tém consciéncia de seu papel, debatendo a figura feminina dentro da

sociedade e apresentando novas perspectivas para o universo feminino.

Nessa concepgdo de empoderamento3®, citado como estratégica de resisténcia por
TL, percebe-se que o movimento hip-hop rompe com as fronteiras do pensamento
individualista e constroi, junto com seus participantes, uma relagao coletiva de agao,
seja no caso da luta para ocupagdo do espago debaixo do viaduto Santa Tereza,
seja com agdes em apoio as ocupagdes dos sem-moradia, seja no apoio a tarifa
zero no transporte coletivo. Percebe-se também essa agéo coletiva quando alguns
rappers participam de comemoragdes, como os 22 anos do grupo de danga Spin

Force Crew, na Escola de Belas Artes da UFMG. E.M. relata:

EM - [...] fago parte do Original Zion. Deve paracer estranho um MC ta
falando numa palestra que é voltada a dancga, ao break. O break faz parte
do hip-hop. Como eu sou um hip-hopper, também sei o break, apesar de eu

ndo dangar. O hip-hop € uma coisa sé pra mim, [mas] ndo é separado3®.

34 Entrevista concedida ao Geledés em 01/02/2015. Disponivel em: <http://www.geledes.org.br/capitolina-entrevista-criola>.

%5 Empoderamento ou empowerment, em inglés, significa uma agéo coletiva desenvolvida pelos individuos quando participam
de espagos privilegiados de decisdes, de consciéncia social dos direitos sociais. Essa consciéncia ultrapassa a tomada de
iniciativa individual de conhecimento e superagdo de uma realidade em que se encontra. O empoderamento possibilita a
aquisicdo da emancipacgéo individual e também da consciéncia coletiva necessaria para a superagéo da dependéncia social e
dominagéo politica. O empoderamento devolve poder e dignidade a quem desejar o estatuto de cidadania, e principalmente a
liberdade de decidir e controlar seu proprio destino com responsabilidade e respeito ao outro.

% Palestra realizada nas dependéncias da Escola de Musica da UFMG no dia 27/11/2014.
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Para os participantes do hip-hop, todos os elementos que o compdem estao
entrelagados, nao sendo possivel sua individualizagdo, mesmo que venham a ser
apresentados em espacgos e formas separadas. Para a execugdo de um dos
elementos, deve haver a jungdo com o outro, seja no caso da danga break, em que
€ necessario o MC ou DJ, seja no grafite, que dialoga diretamente com o
conhecimento, seja no rap, que tem apoio na ritmizagéo organizada pelo MC. E por
meio desses elementos que a produgao de saberes desses jovens tem conexdes
com todo um arcaboucgo entre a cultura de rua, as experiéncias e vivéncias de cada
sujeito dentro do movimento hip-hop e a constante busca de conhecimento formal e

informal.

Na cidade de Belo Horizonte, onde o desenvolvimento do hip-hop alcanga um
determinado numero de adeptos, a difusdo do grafite acompanha as rodas de break.
A Praga da Savassi, considerada a parte nobre do centro comercial da cidade,
tornou-se um dos primeiros pontos de reunido dos jovens que ensaiavam rodas de
break ao som de MCs. Os passos e o visual sdo uma nitida referéncia ao filme Beat
Street, langado em 1981.

4.3. Os duelos de MCs e as historias de vida

A produgao de conhecimento no movimento hip-hop deve ser observada através da
estruturagdo da propria légica do movimento, que surge como instrumento de
contestacado, cultura de rua e conhecimento da historia dos jovens excluidos da
cidade. Para participar das disputas rimaticas que acontecem nos duelos de MCs, é
necessario ao jovem rapper buscar uma interacdo entre os varios campos do
conhecimento, isto €, todo um repertério de saberes é exigido nessas disputas que
passam pelo conhecimento das batidas do hip-hop, das formas de duelos, das

experiéncias e vivéncias do individuo.

Essa analise permite constatar que esses jovens, por dominarem saberes, terem
habilidades de técnicas musicais e linguisticas que os introduzem dentro do
movimento hip-hop e dos duelos de MCs, assumem uma postura de mediadores
sociais entre o contexto politico-social, ao qual estdo inseridos, e as novas

producdes de saberes dessas acgdes.
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Dubet (1994, p. 235) define mediadores como sujeitos cuja “principal qualidade
profissional é precisamente sua juventude e/ou sua proximidade cultural com os
publicos com quem tratam”. Nesse caso, o publico é aquele que frequenta os duelos
de MCs.

Foi a partir dos contatos com esses jovens, durante as visitas e entrevistas, que
algumas questdes foram formuladas: Que sentidos os jovens rappers atribuem as
possiveis praticas educativas no contexto das disputas rimaticas? De que forma
ocorrem 0s possiveis processos de aprendizagem numa educacgdo nao formal nas

articulagcdes do movimento hip-hop e dos duelos de MCs.

Para dar conta dessa proposta, pensamos na categorizagdo de Gohn (1999) que faz

uma separagao entre educacgao formal, ndo formal e informal.

A autora, através de um quadro comparativo apresentado por Afonso (1992),
identifica como caracteristicas da educacdo formal a rigidez dos conteudos
previamente estabelecidos, o carater compulsério e os métodos centrados no
professor-instrutor. A escola seria o exemplo tipico da educacao formal.

Ja na educacgéao nao formal, a aprendizagem se da através da vivéncia de situagdes-
problema. Existe uma maior flexibilidade no estabelecimento dos conteudos. O
respeito as diferengas e a cidadania, em muitos casos, é o objetivo principal. A
educacao nao formal ocorre nas associagcdes de bairro, movimentos sociais, igrejas,

sindicatos, partidos politicos, ONGs e em outros espacos culturais.

Quanto a educacdo informal, a autora mostra que esta se realiza através de
processos espontaneos ou naturais, que ndo possuem uma intencionalidade e nem
buscam determinadas qualidades e/ou objetivos. Os exemplos de educagao informal
sdo os transmitidos pela familia, no convivio com amigos, em clubes, teatros, leituras

de jornais, entre outros.

Outra forma de categorizagcdo que vem sendo utilizada é a separagao entre a

educacao escolar e a educagao nado escolar. Sobre essa questdo, é interessante
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pontuar as consideragbes de Vincent, Lahire e Thin (2001), que identificam e
caracterizam a chamada forma escolar como
[-..] um conjunto coerente de tragos — entre eles deve-se citar, em primeiro
lugar, a constituicdo de um universo separado para a infancia; a importancia
das regras na aprendizagem; a organizagdo racional do tempo; a
multiplicacdo e a repeticdo de exercicios, cuja Unica fungdo consiste em

aprender e aprender conforme as regras ou, dito de outro modo, tendo por
fim seu préprio fim. (VINCENT; LAHIRE; THIN, 2001, p. 37-38)

Em contraposigcdo a educagéo escolar, podemos nos perguntar: As possiveis agdes
educativas desenvolvidas pelos jovens no movimento hip-hop e nos duelos de MCs
se aproximam de qual categoria de saber? Os duelos de MCs com suas disputas

rimaticas podem se enquadrar na perspectiva de educacio nao formal?

Podemos, portanto, pensar que tais questionamentos poderéo trazer contribuigdes
para a compreensao de outros espacgos educativos, suas caracteristicas e suas

diferencgas.

No caso especifico desta dissertagado, nossa atencédo esta nos espacos educativos
dos duelos de MCs. Para tanto, acreditamos ser necessario compreender 0s
processos de construcdo de saberes que ocorrem nesses duelos através das
batalhas rimaticas.

Charlot (2000), ao afirmar que é necessario aprender para nos constituirmos como
humanos. Identifica dois elementos para que a aprendizagem ocorra. A dimensao do
desejo, uma vez que toda a educagao supde o desejo como forga propulsora que
alimenta o processo. E a dimensao da mediagdo, uma vez que a educagao € uma
producao de si mesmo, mas que sé é possivel pela mediacdo do outro. Podemos,
portanto, perguntar: Que desejos alimentam a aprendizagem durante esses duelos?

Qual tem sido a dindmica de mediagéo realizada pelos jovens nesses duelos?

Para entender o processo de construcdo de saberes e significados dos jovens
rappers dentro do movimento hip-hop e nos duelos de MCs, apropriamos do
pensamento de Coll (2002, p. 149), que reconhece que “construimos significados
cada vez que somos capazes de estabelecer relagcbes substantivas e nao arbitrarias

entre o que aprendemos e 0 que ja conhecemos”. O autor afirma que, para a
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aprendizagem ser significativa, € necessario que algumas exigéncias sejam
cumpridas. A primeira € que o conteudo da aprendizagem possua certa légica
intrinseca que possibilite que seja aprendido (significancia logica), e o segundo é
que esse conteudo possa ser relacionado de forma nao arbitraria com o que ja se

conhece (significancia psicologica).

Podemos, portanto, nos perguntar: Os duelos de MCs através da batalhas rimaticas
possibilitam aos jovens realizar aprendizagens significativas? Que conexdes de
saberes estabelecem os participantes dos duelos com outros espagos de suas
vidas? Essas conexdes de saberes sdo possiveis através da mediagao com outros

espacgos e com outros sujeitos?

Além da perspectiva do significado, Coll (2002) afirma que influencia na
aprendizagem o sentido que o aluno atribui a prépria atividade de aprendizagem:
[...] a percepgao que o aluno tem da escola, do professor e das atuacgoes, as
suas expectativas perante o ensino, as suas motivagoes, crencas, atitudes e

atribuicbes; as estratégias de aprendizagem que é capaz de utilizar, etc.
(COLL, 2002, p.152)

Pensando nas percepgdes dos jovens que participam do movimento hip-hop e dos
duelos de MCs e em suas interagdes sociais nesse contexto, como ja citado, que
sentidos sdo atribuidos as aprendizagens realizadas pelos jovens rappers nos

duelos de MCs?

Sendo assim, é possivel observar, em diversos momentos, a adesdo de muitos
adolescentes e jovens em participar do movimento hip-hop e dos duelos. Nesse
sentido, podemos nos perguntar: Que elementos contribuem para a adesdo dos
adolescentes e jovens ao movimento hip-hop e aos duelos de MCs? Sao os
contetdos? E a mediagao realizada entre os jovens participantes dos duelos de MCs
e outros contextos politico-sociais na cidade? E o sentido atribuido ao espaco

educativo de saberes?

Esses questionamentos nos direcionam ao quinto elemento do hip-hop, que é o
conhecimento. Esse conhecimento perpassa o movimento hip-hop e sai do campo

do senso comum. Conforme Gramsci (1978), de uma atitude passiva frente a vida e
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aos modos de agir e pensar vai para um bom senso, que seria a conscientizagao, e
a partir dela a tomada de atitudes ativas frente ao contexto politico-social do
individuo. Nessa mudanga de postura frente as questdes politico-sociais inseridas
no contexto de cada jovem que participa do movimento hip-hop e dos duelos de
MCs, nota-se uma constante busca pelo conhecimento que € produzido em todos os
momentos e em todas as relagdes sociais, gerando novos questionamentos quanto

a posig¢ao que ocupam dentro do movimento e suas préprias relagdes sociais.

Essa construgcdo ndo se da de forma linear, uma vez que a produgao de sentidos e
saberes dentro da cultura hip-hop englobem aspectos culturais, politicos,

econdmicos e sociais. Sobre a cultura hip-hop, comenta P.D.R:

PDR - Cara a cultura do hip-hop vai provocar a reflexao, a consciéncia ou o
raciocinio a partir do envolvimento de cada um. Ele € musical e politico,
cultural e social, e econémico ao mesmo tempo. Enfim é tudo isso. Hoje, [...]
se a gente for pensar no rap como elemento musical da cultura hip-hop — eu
acho que é como em todos os outros estilos ou ritmos musicais — tem
espaco pra todo mundo. Tem que ter espago pro cara que vai falar de
politica, que vai botar o dedo na ferida, denunciar as questdes sociais, mas
tem espago pro cara que vai falar de amor, pro cara que vai falar da rua, pro
cara que vai falar da escola, e eu acho que a gente entendendo essa
democracia e essa possibilidade de todo mundo atuar € que é massa [...].

No caso dos jovens que participam do movimento hip-hop e dos duelos de MCs,
podemos também compreender que esse conhecimento esta diretamente ligado as
caracteristicas dos processos educativos, isto é, cada sujeito recebe,
cotidianamente, informacdes oriundas de diferentes fontes de informacdo e
formacéo, o que permite que se apropriem dos saberes e dos valores culturais da
sua comunidade. (BRANDAO, 2003, p. 13)

PDR - Eu sou formado em comunicagdo social, jornalismo. Fui estudar isso pra
poder tentar entender tecnicamente também esse universo, pra aplicar isso ao hip-
hop. Eu nunca quis trabalhar numa emissora, num jornal, numa coisa assim
inicialmente. Eu sou cristao protestante, e a minha fé tem muito a ver com as coisas
que eu penso e digo também, e muito a ver também como eu me posiciono na
cidade que eu vivo e como eu me relaciono com ela, mas a partir mesmo da
esséncia primitiva dessas coisas. Eu ndo me considero evangélico, nem t6
abragando e reforcando nenhuma dessas coisas absurdas que a gente vé ai
diariamente. Eu entendo a mensagem do Cristo como algo que me faz, inclusive, ter,
ser quem eu sou. Eu digo sempre que a consciéncia social que eu tenho aprendi
com o hip-hop e com a vida assim. Entéo tipo, eu trago isso pra minha convivéncia
com as pessoas e pra minha relagdo com o mundo diariamente, assim né?
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Conforme o rapper BZ3', o quinto elemento conhecimento esta diretamente ligado
aos saberes que ajuda e apoia o cotidiano dos rappers, como o conhecimento de
bases musicais fundamentais. O exemplo que ele cita marca essa produgao de
conhecimento adquirido através de leituras, observagbes de videos e
apresentacoes, treinos:
[...] vocés podem nao saber ao certo o que é flow no significado engajado
ao rap. Entdo vamos la: Flow, ou levada, € a maneira que o rapper encaixa

seus versos na batida. Cada rapper tem um jeito de fazer isso. Simples,
porém muita gente se confunde.

Nessa tessitura de trajeto entre o individuo e a producé&o de conhecimentos, o meio
faz-se presente através da socializacdo que se constréi dentro do movimento hip-
hop, pois a existéncia de uma rede de eventos ligados ao movimento conduz seu

participante a buscar compreender o universo social no qual esta inserido.

Desse modo, os jovens que participam do movimento e dos duelos acreditam na
poténcia da cultura hip-hop enquanto articuladora de um papel de mensageira de
palavras e producao de sentidos, sentidos esses que incorporam no cotidiano e nas
trajetérias de cada um deles. E possivel pensar que a cultura hip-hop transcenda

esses espacgos de convivio e venha redefinir outros caminhos e trajetorias de vidas?

Através da cultura hip-hop, podemos conectar espagos e praticas culturais que
propiciam e permitem criar uma nova cartografia da cidade, isto €, uma rede de
solidariedade e sociabilidade que pode produzir novas ordenagdes culturais com
flexibilidade e dinamica de espacgos que todos possam usufruir diariamente. As
contradicbes que aparecem nas culturas urbanas podem dialogar com esses
espacos de forma democratica e na dualidade de constru¢cdes de saberes. As
culturas juvenis incorporam valores que podem redimensionar esses espagos
enquanto formas de sociabilizagdo com a desconstru¢cado dos discursos que sempre

apoiaram os determinismos politico-sociais.

A cultura hip-hop esta engajada em um movimento politico-cultural, em que seus
elementos se enquadram num referencial que demanda mudancas e reconstrucdes

de sentidos e valores, apontando as mazelas sociais e as exclusdes étnico-raciais.

57 Entrevista concedida no dia 02/08/2014 nas eliminatdrias do Duelo Nacional na Praga Sete.
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Nesse aspecto, podemos considerar esse movimento como manifestagao politico-
cultural que busca transformar, através da arte, uma realidade que permeia a
sociedade. Nessa perspectiva, o pensamento de Gramsci (1999, p. 58) nos ajuda a
compreender que o0 ser humano € um processo, precisamente o processo de seus

atos, pois somos criadores de nés mesmos e da nossa vida, do nosso destino.

Nesse sentido, podemos inferir que a cultura hip-hop nao pode ser pensada
somente como um ato esbogado pela cultura estanque e que somente existe dentro
de uma perspectiva da vida social, pois, conforme Brand&o (2003), toda experiéncia

humana significa realizar-se como cultura e dentro da cultura.

No movimento hip-hop e nos duelos de MCs, percebe-se pelos discursos a
importancia da educagao formal e do estudo, mesmo que suas praticas sejam para

além das instituicdes oficiais de ensino.

Nesse caso, podemos pensar que o movimento hip-hop interage com uma educacao
popular que dirige a todos a partir de suas concepgdes de mundo, seus objetivos e
suas acgdes, pois, conforme Freire (1997, p. 28), essa educagdo, sobretudo no
processo permanente de refletir a militdncia, leva-os a refletir sobre suas

capacidades de mobilizar em diregao a objetivos proprios.

Nesse dialogo, é possivel perceber que esse sujeito dentro do movimento hip-hop
transforma-se em sujeito do coletivo de transformagao, buscando organicamente
novos paradigmas na construgdo de sua identidade social, ndo somente tecendo

criticas ao status quo, mas numa constante busca por mudancgas.

Esse movimento possui caracteristicas de circularidade cultural, conforme aponta
Canclini (2000), por ter bases locais e globais, agregar varios aspectos da cultura
local e de todos os discursos globais, tanto no aspecto tecnoldgico, estético,
linguistico, tornando-se uma confluéncia cultural com forte poder atrativo para os
jovens se apropriarem de diferentes culturas.

Assim, a cidade ancora o desejo individual de busca incessante do diverso,
do que se coloca como além da origem, da patria, da familia — enfim, o
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diferente. E justamente na busca do diverso, e, por extensdo, da diversao,
do divertimento (do latim, diversu, i. é., mudanga de diregdo, desvio), que a
cidade se presentifica para o sujeito. A diversdo constitui a agdo social por
exceléncia dos jovens na cidade. E como se conhece e se vive na e da
cidade. Nao se trata aqui de conceber a diversdo como l6cus de consumo,
mas de indicar sua importancia na economia desejante do sujeito, onde
suas possibilidades de identificagdo se fazem sentir a partir de uma
determinagdo que dele demanda tornar-se outro e diferente. Nesse sentido,
a cidade aponta para a permanente renovagédo dos desvios, di-versoes,
daquilo que potencializa o estranhamento do sujeito. (CASTRO, 1998, p.
83)

E a partir dessas circularidades que também reforcamos que a categoria juventude
nao pode ser entendida como homogénea. Socialmente construida, essa categoria
tem como especificidade as multiplas diferengcas sociais, como, por exemplo, a
multiplicidade de identidades juvenis dentro do movimento hip-hop e dos

participantes dos duelos de MCs.

Pensar na categoria juventude como uma fase da vida, um intermédio entre as fases
da adolescéncia e a passagem para a vida adulta, como algo estatico e homogéneo,
€ incorrer em uma analise que nao percebe as multiplas diferencas sociais que se
articulam na construgdo das identidades desses sujeitos, sendo ainda necessario
pensar nas inumeras temporalidades que se articulam na construgéo social desses

sujeitos.

Conforme Bourdieu (2003), a juventude € s6 uma palavra, pois para ela essa
categoria extrapola os parametros de uma unidade socialmente construida, pois ela
apreende em seu contexto possibilidades de diferentes classes sociais e distintas
representacdes que podem ser observadas nas passagens das fases da juventude

para a vida adulta.

O conceito de “culturas juvenis” compde uma nova abordagem que extrapola um
receituario hegemdnico no qual a categoria juventude € analisada a partir de
generalizagdes, associada a fases de negacdo, resisténcia e incoeréncia. As
culturas juvenis incorporam novos segmentos e apontam novas releituras desses
sujeitos dentro de um contexto politico-social.

A ‘cultura juvenil’ ou ‘culturas juvenis’ seria o conceito mais indicado porque
amplia a possibilidade de compreensdo das distintas manifestacées dos
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jovens, seus estilos ou modos de vida, que vém sendo criados e recriados

em diferentes localidades e contextos sociais. (WELLER, 2011, p. 116)
No movimento hip-hop, percebe-se que acdes sao empreendidas por meio de
aliangas com outros movimentos politico-sociais, buscando coexistir referéncias de
apropriacdo dos espacos publicos na cidade de Belo Horizonte. Assim, o espacgo
urbano da cidade apresenta diferentes linguagens e formas de relacionamentos
entre os jovens, repercutindo em uma resisténcia marcada pela identificacdo
territorial, nesse caso, o0 espago debaixo do viaduto Santa Tereza, a luta e a
apropriagdo desse espaco enquanto expressao coletiva de indignagdo contra o

status quo posto.

Essas agbes também podem ser compreendidas como processo de aprendizagem
social, pois elas possuem significados, saberes e vivéncias que dialogam com os
individuos em uma cultura dominante. Assim sendo, essa cultura rompe com o0s
ditames pré-concebidos e buscam recriar novas intermediagdes de uma cultura
histérico-social produzida nas lacunas desse embate (Thompson, 1998), pois ela é
mediada pelos costumes, balizada entre um campo para a mudanga e a disputa
social. Nessas lacunas, surgem opostos que estdo em lutas constantes, isto &, as

contradigdes entre uma cultura burguesa e da classe trabalhadora.

Dessa perspectiva, observamos que os jovens do movimento hip-hop e dos duelos
de MCs tendem a perceber que os espacos de lazer sdo também espacgos sociais de
convivio e de projetos politico-sociais. Essa percepgao condiz com a narrativa de
Carrano (2001), que analisa esses espagos de sociabilidade como espagos de
formacao subjetiva dentro da cultura do hip-hop. Esse processo formativo acontece
a partir da organizag&o dos grupos que se formam e se traduzem como uma familia,

cuja marca é a solidariedade das relagdes presente no grupo.
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5. AS CONEXOES DE SABERES DOS MCs

Os individuos, em suas trajetérias de vida, estdo sujeitos a um repertério de
situacbes em que muitos eventos sao lembrados e outros esquecidos. Na entrevista
com esses jovens, foi possivel construir, através de fragmentos soltos no espaco e
no tempo, um texto, uma histéria. Os jovens participantes do movimento hip-hop,
sujeitos desta pesquisa, frequentam ha um bom tempo os duelos de MCs, tendo

participado inumeras vezes das disputas rimaticas.

Esses jovens estdo na faixa de 20 a 26 anos, tém um conhecimento do mundo do
trabalho, das dificuldades financeiras da familia, das lutas por moradia e melhoria de
vida, da violéncia que permeia as periferias dos grandes centros urbanos e da
importancia que o movimento hip-hop tem em suas vidas. As narrativas desses
jovens demonstram que eles s&o sujeitos do seu tempo, incorporados na sociedade
moderna. Conforme Dayrell (2003, p. 4),
O nosso contato com os jovens que pesquisamos deixa muito claro o
aparente obvio: eles sdo seres humanos, amam, sofrem, divertem-se,
pensam a respeito de suas condicbes e de suas experiéncias de vida,
posicionam-se diante dela, possuem desejos e propostas de melhoria de
vida. Acreditamos que é nesse processo que cada um deles vai se
construindo e sendo construido como sujeito, um ser singular que se

apropria do social, transformado em representacdes, aspiragdes e praticas,
que interpreta e da sentido ao seu mundo e as relagdes que mantém.

Com vivéncias singulares, ttm em comum a participacdo e o gosto musical do
movimento hip-hop, a construgcao de identidades que perpassa por singularidades
nos encontros através dos elementos do hip-hop. E importante frisar que os jovens
que participam dos duelos, ao trazerem os elementos do cotidiano como
ingredientes em suas apresentagdes musicais, estdo de alguma forma refletindo e
cultivando uma conscientizagcdo critica que desvela a realidade e que aprofunda a
necessidade de mais conhecimento, num processo dialético de conhecer e
reconhecer para torna-se conhecido. Esses jovens ressignificam suas vidas pela
inser¢cdo de novos valores e atitudes? Existe uma estética rebelde e de valorizagao
do principio de comunidade que o0s une e os leva a buscar transformacdes

individuais e coletivas?
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A partir de fragmentos dos retratos sociologicos (LAHIRE, 2004) e das narrativas
desses jovens, elaboramos seis categorias analiticas no sentido de esbogar um
quadro contextual de sua trajetdria: familia, sociabilidade, cultura de rua, identidade,
movimentos sociais e saberes. Essas categorias interagem com a problematizagao
da pesquisa, que é compreender, através da disputa rimatica, como se da a
construgcéo e a apropriagdo de conhecimento pelos jovens rappers nos duelos de
MCs. Nao ha sobreposi¢cdao de nenhuma escala de valor ou de hierarquia entre as
categorias. Elas dialogam com o cotidiano de cada um desses jovens entrevistados,
fazendo-os relembrar fatos, agdes, palavras, sentidos, saberes, gostos, medos,
alegrias e projetos de futuro.

5.1. A familia e as atividades culturais nas relagées sociais dos jovens

participantes do movimento hip-hop e dos duelos de MCs

Na constituicdo dos lagos culturais, os sujeitos estdo marcados por seus tragos
desde seu nascimento, pois, € por meio da configuragcdo dos lagos maternos,
paternos e fraternos que eles se constituem sujeito histérico. E na construcdo de
redes em uma trajetéria de vida que esses sujeitos buscam alicergar sua historia,
através de suas memodrias e dos discursos familiares que os conduziram a cultura.
Nesse contexto, entendemos cultura como a entrada do ser na vida, no cotidiano do
existir e relacionar-se com os outros. E nesse existir e relacionar que vamos debater
o papel da familia, da sociabilidade e da identidade do jovem dentro do contexto

politico-cultural do movimento hip-hop e dos duelos de MCs.

Ao observar as narrativas desses jovens, constatamos que a familia € o primeiro
lago de apoio, seguranga, informagado, experiéncia, vivéncia e saberes sobre o

cotidiano de suas préprias historias.

O cotidiano é aquilo que nos é dado cada dia (ou que nos cabe em partilha),
nos pressiona dia apos dia, nos oprime, pois existe uma opressao do
presente. Todo dia, pela amanha, aquilo que assumimos, ao despertar, é o
peso da vida, a dificuldade de viver, ou de viver nesta ou noutra condicao,
com esta fadiga, com este desejo. O cotidiano é aquilo que nos prende
intimamente, a partir do interior. E uma histéria a meio-caminho de néds
mesmos, quase em retirada, as vezes velada. Nao se deve esquecer este
‘mundo memodria’. [...] € um mundo que amamos profundamente, meméoria
olfativa, memoria dos lugares da infancia, memaria do corpo, dos gestos da
infancia, dos prazeres. Talvez ndo seja inutil sublinhar a importancia do
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dominio desta histéria ‘irracional’, ou desta ‘nao histéria’ [...] o que interessa
ao historiador do cotidiano é o Invisivel. (CERTEAU, 2009, p. 31)

Através dessa historicidade das narrativas do cotidiano dos jovens, observamos o
papel social que seus pais tém na construcdo de abordagens de enfrentamento das
questdes sociais do dia a dia, como também o histérico de participagdo que alguns
ja ttm um em algum movimento social. Para os jovens, a constituicdo dos lagos
familiares é fundamental em sua formacdo enquanto apoio e incentivo em seus

projetos de vida.

Os jovens buscam salientar, em suas narrativas, as vivéncias e experiéncias no
cotidiano da familia marcado pelas dificuldades e o papel dos pais como
articuladores da organizagado e manutencédo do bem-estar da familia.

G838 — Na minha casa somos seis pessoas: meu pai, bombeiro; minha mae
faz salgados para fora; meu irm&o Pedro, o mais velho; a Maria de Lourdes,
chamamos de Lurdinha; e a Aninha, que acho que tem 12 anos. Acho que a
Lurdinha tem 19 anos, meu pai 58 anos e minha méae tem 46 anos. [...] Meu
pai veio da roca, da cidade de Itacambira. Minha mae nasceu aqui € viveu
no bairro Serra, no morro. Todos nascemos aqui em Belo Horizonte. Minha
casa é pequena, tem alguns méveis, televisdo, computador. Minha irma
Lurdinha trabalha demais e compra muitas coisas. Ela sempre diz que quer
mudar de vida, meio revoltada. Minha irma mais nova nao gostou do duelo
de MCs. Acho ela um pouco ‘mitidinha’. Meu pai se chama José Henrique
de Oliveira, mas o pessoal o chama de Zé bombeiro, todo mundo conhece
ele no bairro, ele sabe tudo de bombeiro. Ele entende de vazamento,
manuten¢do. Minha mée chama Maria das Gragas, todo mundo a chama de
Gracinha, ela realmente é gente muito boa [...]. A vida 14 em casa é muito
dificil, moramos de favor, lote do meu tio e temos que conviver com os
outros parentes.

NL - Bom, meu nome é Ludmila Valeria Donato. Eu moro na comunidade,
moro no Arvoredo I, regido Contagem, na regido noroeste. Moro com minha
familia. Sempre tive um contato assim muito direto com a igreja mesmo,
igreja evangélica, de onde minha familia sempre manteve a fé e frequentava
mesmo a igreja evangélica, e com isso eu tive esse contato, o primeiro
contato. Ali é que eu comecei a entender mesmo sobre fé, sobre ter alguma
fé, de acreditar em algo ou em alguém, nao sei, né? Foi ali que eu comecei
a entender isso. E minha familia, bom, a gente morava em Contagem, no
bairro Bandeirantes em Contagem. A gente morava em é&rea de risco.
Entdo, a Prefeitura doou uma casa pra gente. Foi ai que a gente se mudou
pra onde a gente mora agora, que é no Arvoredo Il, e 14 a gente se instalou.
Ja faz onze anos, né? E é isso.

Percebemos que, na narrativa seguinte, de Mao®%, a familia também teve papel
fundamental em sua trajetéria de vida, pois, mesmo com todas as dificuldades da

38 Entrevista concedida em 25/10/2014.
% Entrevista concedida em 14/09/2014.
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familia, a leitura, o didlogo aberto e necessario entre os membros da familia foram
sempre guiados na resolugdo de situagdes que necessitavam do apoio de todos.
Para ele, a relagdo que o pai tinha com a leitura sempre foi uma porta de
conhecimento e aprendizagem, sendo suas palavras significativas em sua formagéao

e trajetdria dentro do hip-hop.

Mao — Minha familia € uma mistura, meus pais sédo catdlicos, mas deixa
ficar numa boa com minha musica black, meus duelos, as rimas, os discos e
ouvir som numa boa. La onde moro, no Pindorama, é bom. Hoje a barra é
pesada para ‘gringo’ que quer aprontar e desafiar a maluqueira, mais como
eu conheg¢o uma galera ha muito tempo fico em paz com todos, ja entrei
numas doidas, puxei uma cana, mas depois tomei juizo [...]. Minha familia é
grande, pois somos seis irmaos, quatro mulheres, eu e o mais velho. Trés
sao casados, 0 mais velho e duas irmés, tem uma mais nova que eu e uma
mais velha. Sabe, eu banco de senhor do pedacgo, e elas tém medo de mim
(risos). Como eu disse, meus pais sdo catdlicos. Minha méae trabalha em
escola (faz merenda), meu pai € motorista (ta encostado com problemas de
circulagdo nas pernas, ele usa bengala ja tem mais de um ano para mexer).
Minhas irmas trabalham, uma, no Shopping Cidade, numa loja de sapatos, e
a outra é secretaria de consultério médico. Uma tem 18 anos e a outra 25
anos. Acho que vai casar no préximo ano. Elas dizem que s&o protestantes.
Meus pais nasceram aqui, ele no bairro Serra e minha mae no bairro Sao
Geraldo, onde moramos um tempo. Meus pais tém ensino fundamental. Ele
gosta muito de ler jornal sobre politica, economia e criminalidade na cidade.
Minha mae gosta de novela e filme de agéo. Ele fez ha muitos anos uma
assinatura do jornal e disse que enquanto puder vai manter, pois gosta de
receber o jornal em casa, passa o dia inteiro lendo. O sonho dele era ser
engenheiro mecanico, pois adora sempre falar das tecnologias que aparece
a cada dia. Meu pai tem 57 anos e minha mae 54. Eles casaram bem cedo,
pois meu avld disse para meu pai nao fazer ‘hora’ com a menina — minha
mae. Ele morre de rir quando conta esse caso da vida deles. Minha mae
disse que meu pai € muito inteligente s6 que ele ndo conseguiu estudar e
teve que ‘ralar muito na vida para criar a gente, sabe né? Minha mae
também rala muito. Na minha casa cada um tem que ajudar com alguma
conta, assim nao aperta somente para os veios, né?

Para PDR, a estrutura familiar, a educacéo prioridade, a comunidade enquanto
esteio social, o respeito e o dialogo constante entre pais e filhos foram fundamentais
na construcado de sua identidade social, em sua op¢ao de trabalho e na sua insergéo

em novos campos de atuacao profissional e na militancia politico-social.

E, cara, minha familia, sei a4 assim, é mais uma familia dessas tantas
familias brasileiras que tem inumeras histérias de vitérias, de frustragcdes
também. Eu cresci na regido noroeste de Belo Horizonte, nasci e fui criada
aqui. Eu cresci num bairro chamado Ipanema no suburbio da regiao
noroeste de Belo Horizonte entre o Gldria, o0 Sdo José e Dom Bosco, aquela
regido ali da cidade. Eu mudei dali no meio da adolescéncia, mas sempre
voltei pra aquele lugar o tempo inteiro, porque todas as coisas que [...]
formaram a minha personalidade, esse lance do contato com a cultura de
rua, o hip-hop, o skate, tudo comecgou ali né? Grande parte dos meus
amigos, grandes amigos que eu tenho, eu fiz 1a. Os meus pais [...] minha
mae é dona de casa, meu pai é funcionario publico, sempre foi, trabalhou a
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vida inteira na Cemig e dando aula no Estado. Ele aposentou da Cemig e
continua dando aula. Ele é formado em Letras e é professor de portugués e
literatura. [...] essa coisa da musica, da leitura, isso esteve muito presente
em casa, sempre foi muito natural. Eu conheci o hip-hop na rua, o skate
também, mas eu levei pra essas vivéncias a referéncia que eu ja tinha em
casa. [...] eu lembro de sempre, desde moleque, meu pai sempre teve
aquela preocupagao de aplicar a gente na coisa da musica, de mostrar os
discos, isso foi sempre muito natural. Pelo menos na minha memoaria é isso
assim. E minha mae também, dona de casa, mas sempre foi uma mulher
que leu muito, e ai tem muito a ver com isso. Quando eu nasci, a minha
familia materna ja era uma familia que professava a fé cristd protestante.
Entédo o negdcio da leitura também é uma coisa que é muito séria, o contato
com a palavra nao necessariamente so a leitura que tem que ler isso. La em
casa sempre teve muito livro, meu pai é professor de literatura. [...] por mais
que eu nao seja um leitor desses que devoram um livro por més, o lance, a
palavra pra mim é um negocio muito importante. Desde sempre eu tenho
memodria da fala, de ir pra escola e ver meu pai dar aula e de ver aquela
figura ali na frente se expressando daquela forma, e eu cresci nesse
universo, [...] uma familia que sempre se preocupou muito com essas
coisas, mas que sempre deu liberdade [...]. Minha familia € muito grande
por parte de mae. Os encontros familiares sdo sempre muito festivos e tém
muita gente sempre. Na minha casa, sempre teve muita gente, esse lance
de juntar as pessoas na cozinha pra fazer comida, também com fartura, isso
também sempre aconteceu. Eu acho que, desde novo, fui entendendo a
importancia do outro [...], isso é o evangelho; também nao deixa de ser que
aqui vocé nao existe sem o outro. O seu contato com o outro é
extremamente importante pra sua vida. Entdo isso tem muito a ver também,
isso reflete um pouco nas coisas que eu fago hoje também. E isso, cara,
minha familia € uma familia assim que tem uma série de coisas [...]. Eu
tenho dois irméos. Eu sou o filho mais velho. Eu tenho uma irm& e um
irmao. Meu irmao tem 26 anos, minha irma tem 28, se ndo me engano. E
isso mesmo, e & engracado assim, porque ndo sei também explicar. Eu
nunca fui pesquisar isso a fundo e tentar entender essa coisa toda, mas tem
umas coisas interessantes assim nesse ambiente familiar, porque todos nos
em casa [...], a gente tem se enveredado por caminhos assim e que de
repente ndao seriam caminhos esperados tradicionalmente por uma familia,
né? E ai isso eu consigo entender minimamente uma coisa, que ndo é nem
tradicdo, mas é uma coisa hereditaria. Sei |4, que é assim, meu pai estudou
Letras, o irmdo dele mais novo também estudou Letras, os dois séo
professores de portugués e literatura. Eu fui estudar comunicagdo, com
essa visdo de tentar pensar esses processos dentro do hip-hop. A minha
irma comecgou a se interessar por fotografia, e hoje ta estudando jornalismo
também, mas é fotdgrafa. Meu irmao [...] se interessou muito pela coisa da
tecnologia, mas também trabalha com comunicacdo, mas comunicagéo
visual, € design. Entdo a gente vai tragando caminhos mais alternativos.
Todo mundo trabalha de forma auténoma. Eu e meus irmaos e a filha mais
velha desse tio meu também fomos estudar jornalismo, e ai a coisa vai se
costurando. Muito doido, mas engragado, eu nunca tive uma conversa com
essa minha prima sobre jornalismo, sobre comunicagdo, até porque eu
tenho muito pouco contato com ela. Mas é isso assim, a coisa, ela
naturalmente esse negoécio do DNA. Mesmo assim € muito doido, a gente
acaba passando pelos mesmos lugares. Em certa medida é isso, cara,
meus pais, em determinados momentos, ficaram muito receosos com as
minhas escolhas no sentido de ‘sera que esse trem vai dar certo mesmo na
vida? Sera que esse menino vai pagar as contas dele fazendo isso que ele
faz e tal'? Mas sempre me apoiaram. Assim, eu acho que, pelo menos, pelo
feedback que eu tenho das nossas relagdes, eles respeitam muito o que eu
faco e se orgulham disso inclusive.



99

Percebemos que, mesmo com todas as dificuldades apontadas, especialmente no
campo financeiro, a familia retratada nas narrativas, através das figuras do pai e da
mae, € relevante na constru¢do de uma subjetividade que tem no mundo do trabalho
seu definidor de futuro. Esses jovens trazem no imaginario o trabalho como
importante na construgdo da autonomia e da perspectiva de liberdade e de

mudanca.

Na questdo das relagdes afetivas, alguns tém namoradas, ficantes (termo que
designa aquele que fica com alguém por um determinado tempo sem compromisso),
ou estdo no momento sem compromisso amoroso. O jovem G. diz que n&o tem
namorada, e sim uma “ficante”. A jovem NL tem um filho de dois (02) anos. Os
outros preferiram n&do comentar sobre o assunto.

Todos os jovens trabalham. G. & auxiliar de bombeiro e também faz servigos de
eletricista com seu pai, que € um profissional ha muito tempo. NL é cabeleireira,
trabalha em casa ou em um saldo perto de sua casa. Mao é eletricista de autos.
PDR exerce a funcéo de jornalista dentro da FDR (Familia de Rua) é também um
dos responsaveis pela organizagdo dos duelos de MCs e de outros eventos. Eles
contribuem financeiramente com suas familias para as despesas. PDR mora com
alguns companheiros da FDR no centro da cidade como forma de auxiliar na
extensa preparacdo dos varios eventos produzidos pelo movimento hip-hop na

cidade de Belo Horizonte e em outras localidades.

Os lagos familiares sdo um aspecto fundamental para esses jovens, seja pelas
palavras de incentivo e apoio dos pais, seja pela historicidade que os une enquanto
familia na luta pela sobrevivéncia. Na sociedade moderna, em que as relagoes
sociais estdo fragmentadas, a familia torna-se um amparo nessa conjuntura social.
Cada familia constréi, assim, sua prépria histéria, ou seu proprio mito,
entendido como uma formulagdo discursiva em que se expressam O
significado e a explicagdo da realidade vivida, com base nos elementos
objetiva e subjetivamente acessiveis aos individuos na cultura e na
sociedade em que vivem. Os mitos familiares, expressos nas historias

contadas, cumprem a fungdo de imprimir a marca da familia, heranga a ser
perpetuada. (SARTI, 2004, p. 118)

Os jovens, ao enumerarem as qualidades e as lutas dos pais e irméaos, elevam a

familia a um patamar de resisténcia frente aos problemas sociais vividos no
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cotidiano doméstico. Isso incorpora todos em uma rede de negociagdo em que,
mesmo com as diferencas culturais entre eles e os pais, existe uma solidariedade e

um projeto baseado no respeito mutuo.

Moradia, educagdo e saude sido elementos basicos para esses jovens e seus
familiares, pois alguns convivem com mudangas de emprego dos pais, violéncia na
periferia, precariedade do transporte publico e dos postos de saude, e também com
o trafico de drogas.

Os jovens salientam o papel das convicgdes religiosas dos pais como balizador de
suas vivéncias e experiéncias e demonstram respeito a trajetéria dos pais. Relatam
os embates ideoldgicos dentro das familias, que podem ser no campo politico ou

religioso, porém afirmam que essas divergéncias sao respeitadas entre pais e filhos.

Para esses jovens, o apoio, mesmo que a principio com certa desconfianga, a
participagdo no movimento hip-hop e nos duelos de MCs foi fundamental para suas
trajetérias dentro dessa cultura hip-hop. Foi a partir desse apoio que eles se

tornaram adeptos dessa cultura.

5.2. Cultura de rua e identidades através da experiéncia social e vivéncias no

cotidiano dos jovens participantes dos duelos de MCs

O que é a identidade nesses tempos de pos-modernidade e de uma sociedade
liqguida e volatil, globalizada? Quem oferece uma pista nesse sentido é Bauman,
citado por Saroldi (2006), quando fala sobre identidade num momento em que né&o
ha muitas possibilidades de se manter uma identidade, mas varias, pois o contexto
pds-moderno aboliu fronteiras, cédigos e concepgdes arcaicas de nacionalidade. O
homem agora é cidaddo do mundo, portador de multiplas identidades e pode
escolhé-las de acordo com sua necessidade. Assim,
Zygmunt Bauman demonstra que o problema da identidade sé existe para
quem perdeu, para nés, liquidos habitantes do mundo ocidental, que nao
sabem bem que cultura adotar, que roupa vestir ou em que deus acreditar
[...]. E a prépria possibilidade de escolha que nos priva da identidade no
sentido pré-moderno, do sentimento de pertencimento que evita qualquer
duvida a respeito de nosso lugar na sociedade. O problema da construgéo

da identidade surge a partir do declinio das comunidades que se mantém
unidas ‘do ber¢o ao tumulo’. (SAROLDI, 2006, p. 2)
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Essas "identidades” ficam evidentes na construgdo de saberes que os jovens
buscam nas redes sociais, na incorporacdo de novos elementos de estética visual e
corporal, da imbricagdo de elementos para a composicdo musical, nas referéncias
nacionais e internacionais dentro do universo globalizado e local que os aproxima e
no constante repertério de linguagens. Sendo assim, identidades podem ser
pensadas também nos espacos especificos de um territorio, isto €, elas podem,
muitas vezes, ser desprestigiadas ou mesmo ignoradas por parcelas da sociedade e
do Poder Publico ou incluidas em um processo de bricolagem de grupos que se
apropriam e buscam maneiras de construir novas possibilidades de expressao

cultural dentro da cidade.

Os simbolos identitarios dentro do movimento hip-hop constituem-se em um territorio
demarcado por uma estética juvenil, que perpassa pelo visual dos jovens que
participam dos duelos. Percebemos, ainda, o modo como se expressam e utilizam o
corpo, a forma como falam e a demarcagdo de identidade de pertencimento.
Constroem uma simbiose entre o individuo e a concepgao do que seja participante
do movimento hip-hop. Essa identificagcdo da-se no campo de uma estética visual,
comportamental e corporal, a partir da influéncia da propaganda em todos os meios

de comunicagao, especialmente nos videoclipes e nas redes sociais.

Hall (2003, p. 12) define a identidade como fantasia, insegura e muitas vezes
incoerente, provisoria, variavel e problematica. Para ele,
A problematica que gira entorno da identidade de que é algo evasivo,
escorregadio ou até mesmo liquido nos mostra as dificuldades para tratar o
assunto, porém a necessidade da procura dessa identidade para auto-

afirmagéo do sujeito em um mundo pés-moderno de ‘duvidas e incertezas’.
(HALL, 2003, p.13)

(2005, p. 86) entende a identidade como “algo inventado”, mas necessario para a
modernidade, em que a sociedade €& fragmentada. O mesmo acontece com

Vecchique (1998, p. 132), que a identifica como algo “escorregadio e evasivo”.

Neste estudo, utilizaremos o conceito de identidade na perspectiva de (2003, p. 13),
ou seja, uma “ancora” que tenta promover para o sujeito uma imposigao simbdlica e

uma estabilidade a um determinado grupo. Afirma que
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A identidade devera ser analisada ndo mais como algo statico, fixo ou
permanente, mas sim liquido e evasivo que se modifica ndo s6 a influéncia
de um unico fator, seja externo ou interno, mas de um conjunto de fatores
tanto internos como externos, politicos, econémicos, sociais, religiosos e
culturais. (HALL, 2003, p. 13)

Conforme a narrativa desses jovens, existe uma identidade propria dentro da cultura

hip-hop e que norteia as experiéncias e as vivéncias de cada um dos participantes.

NL — Na verdade, a gente vive tentando se encontrar. E cada um, todo
mundo, a pessoa, enquanto ser humano, vive pra se encontrar. Entdo, nao
é diferente a questdo da identidade. Com o tempo, a gente vai se
encontrando e formando nossa prépria identidade. Com certeza, existem
pessoas que se espelham em outras, até ela ndo encontrar a dela, ela meio
que se espelha [em outro], tanto que acaba fazendo parecido, até se
encontrar. Entdo tem esse processo, [que] ndo é do nada. Criar uma
identidade prépria € muito tudo, né? Entdo a gente vive pra isso. Eu ainda t6
encontrando também minha identidade prépria, mas, enquanto isso, eu me
espelho em varias pessoas. Agora t6 conseguindo me encontrar. Mas
personalidade é personalidade. Agora identidade [...] no rap [...], eu acho é
todo um processo, a pessoa vai vivendo. A vivéncia da pessoa pra ela
conseguir uma identidade prépria € a partir dai que ela comega a se
identificar, que comega a acontecer mesmo, de verdade, a maior
sinceridade, de se sentir mais confortavel, de ta fazendo. E vocé sentir que
vocé é vocé mesma, e que, poxa, vocé se construiu. Entdo é ai que comecga
tudo, mesmo depois de um tempo, mesmo depois de anos. Como eu tenho
doze anos que td6 ativa no hip-hop e no rap como MC, é agora que eu to
conseguindo me encontrar, agora que eu t6 conseguindo me encaixar.
Entdo, mesmo depois de um tempo, € necessario esse tempo pra poder se
encaixar no lugar que é vocé mesmo. Mas tem essa necessidade sim, cada
um tem a sua identidade, sua personalidade, vocé fazer sua cara, cada um
fazer sua cara, entendeu? Eu acho que no rap num tem isso. A ideia é cada
um se dedicar pra poder se encontrar, o conselho é esse. Nao é ninguém
fazendo igual a ninguém, mas tem as pessoas que a gente tem como
referéncia, claro. Mas o ideal é que cada um se dedique, encontre o seu
flow (risos), encontre sua identidade mesmo, pra nao fazer igual a ninguém,
pra fazer sua proposta diferente, proposta prépria, né?

Mao — Tem uma cultura que marca o movimento hip-hop. Em primeiro
momento, temos que pensar nos quatro elementos que sdo a base do
movimento: o break, que representa o corpo através da danga; o MC, que é
a consciéncia, o cérebro; o DJ, que é a alma, a esséncia e raiz; e o grafitte,
que é a expressao da arte, o meio de comunicagdo. Junto a esses
elementos que compdem uma identidade do hip-hop, temos talvez hoje o
maior deles, que se propaga em todas as batalhas e nas rimas dos manos e
manas, o conhecimento. Sem esse ingrediente, seriamos simplesmente
mais um grupo, ou melhor, um movimento que estaria nas ruas batalhando
por um espaco sem uma causa maior. E através do conhecimento da vida,
as experiéncias de cada um, a histéria de nossos pais, de nossas
experiéncias, que podemos repensar na possibilidade de uma revolugao,
que essa seja feita através de uma unido, de paz, de amor e respeito. O
respeito no hip-hop é a levada mais profunda que temos. Tudo isso € um
movimento de mudanga na cidade. Claro que temos um conjunto de coisas
que nos marcam, o sincopado do ritmo musical, o visual diferente, um
jargdo que nos faz comunicar com qualquer mano, um gosto musical que
nao fica restrito a um espago e especialmente um ponto em comum,
acredito que para todos, somos de uma cultura de excluidos. Quando digo
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excluido quero dizer que posso ter um carro, ter roupas e minas, ter um
barraco legal com minha familia, ter uma grana para participar dos duelos e
ir nas festas, mas ainda sou, na cara, um sujeito excluido socialmente, pois
meu olhar, minha fome, minha musica, meus manos e manas, minha
familia, meu bairro e nossas necessidades se parecem iguais [...] estamos
sempre na luta. [...] Mas ndo desistimos de forma alguma. Entender esse
movimento hip-hop é algo fantastico e pode ter certeza que existe uma
unido entre todos na procura de solu¢des de nossas causas, que € incluir
todos dentro da cidade, ser cidaddo de bem.

G - Claro que existe uma identidade dos manos no movimento. Quando
dizemos conscientizagdo e conhecimento, j4 estamos marcando de alguma
forma nossas atitudes dentro do hip-hop. Nao é somente roupas ou
detalhes que vocé usa, sao as atitudes de luta que abrigam todo o nosso
lema. Conhecimento para mudar. E isso ai.

Nessa construcdo de identidades apontada pelos participantes, percebemos que
nao existem contradi¢des com relagdo a uma identificacdo dos pares na cultura hip-
hop, sendo mais abrangente para alguns, que apontam que o conhecimento é a
base sdlida da identidade, e outros, que apontam como sentido de vida a identidade

da cultura hip-hop.

PDR - Cara, eu num sei se isso é isso. Existir existe; esse negdécio de
identidade é muito, € um trem muito delicado e também muito complexo eu
acho, né? Porque a gente cai naquele lugar de rotular também, né? Eu num
gosto de rotular nada. Eu me visto, por exemplo, [...] da maneira que eu
acho, que eu gosto de me vestir, mas tem a ver sim com a cultura hip-hop,
com as referéncias, inclusive o que a moda traz pro hip-hop e que o hip-hop
traz pra moda. S6é que tem umas figuras que sao tdo hip-hop quanto eu e
ndo se vestem igual a eu. Por exemplo, sé pra usar um exemplo. E isso
assim, hoje isso € muito diverso. A gente tem o jovem, aquele classico do
rock horroroso [...], mas & porque a gente, quando comega a rotular, limita
as possibilidades, e isso pode ser perigoso, né. A gente tem esse o jovem
negro de periferia [...] que, essencialmente, vem construindo essa historia
no Brasil [...]. Mas hoje a gente também tem outras figuras que nao
cresceram na periferia, que ndo sdo necessariamente negros, mas que
também tem uma histéria, ou que é branco, mas também é de periferia, tipo
o Cadu dos Anjos, por exemplo, e que também faz parte desse universo e
também anda de bermuda e de sandalia, mas € hip-hop. [...] eu num sei
responder isso, tentando enquadrar assim as pessoas dentro de algum
rétulo. Mas eu acho que, pra responder, dizer que atualmente o hip-hopper
[...] € alguém que respeita a tradicdo dessa cultura, entende a sua historia e
que ta a fim de viver e transmitir isso pra outras geracgoes. Esse seria o perfil
de alguém que é de dentro da cultura.

Monge — Tem hora que da desanimo, [...] d4 um pouco de panico assim,
tipo: sera onde é que isso vai dar e quando isso vai dar e como é que eu
vou me virar? Mas eu ndo cheguei a pensar em parar em hora nenhuma,
porque pra mim & até meio absurdo pensar, porque eu nao me vejo mais
sem essa vivéncia do hip-hop e [...] do MC. Eu brinco com o pessoal que,
antes de eu falar que eu sou filho do Manoel e da Irenice, que eu sou amigo
do PDR, noivo de fulana, eu sou MC, eu me apresento como MC antes de
qualquer coisa, sacou? Tipo, sou MC. Entdo pra mim pensar a minha vida
sem isso hoje, é quase impossivel. Entdo pensar em desistir, eu nunca
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pensei. A questdo é como que eu vou sair dessa roubada que t6 agora.
Sempre esse € o raciocinio.

NL aponta que a questao de género é um ponto a ser debatido dentro do movimento
hip-hop, pois o machismo ainda tem espacos dentro desse movimento e dos duelos
de MCs. Para ele, quando estéo digladiando na construgéo de rimas, deve haver um

respeito por todos, homens e mulheres.

NL — [...] a ideia € que eu sempre falo num é ser tratado, eu t6 batalhando
com um homem e ele ta batalhando comigo, que sou mulher, esse tratar
como um homem ou mulher, o sexo [...], é ser tratada como pessoa e MC, é
de MC pra MC. Entéo € [...] ai que o0 negdcio pega (risos), entendeu? Ai que
fica bom, porque de MC pra MC, ai o papo é mais reto, do que atacar o
outro pela mulher, e vou intimidar ele, porque ele € homem, é légico que vai
ter muita descontracédo, como o hip-hop que também é muita descontragao
e diversdo. Entdo a gente se diverte muito com varios argumentos da
mulher, do homem também, que ndo necessariamente precisa ser feminista
ou machista, mas que a gente consiga se divertir também, sem precisar
tapar o outro assim, a ponto de ser machista ou feminista. Entao é possivel
ter uma diversao, é possivel ver argumentos bacanas e muito engragados, e
tem muito, e que fica bacana o movimento de acontecer, tem uma harmonia
mesmo, né? E aquilo [...] ali é resolvido ali mesmo, nenhum MC é contra o
outro, todos sdo irmaos, la € cada um ajudar o outro. Um ajuda o outro em
questédo de ensinar, pra desenvolver o freestyle: “Nossa, encontrei, sei 13,
um jeito e tal [...]", e vai passando um pro outro. Entdo a ideia do hip-hop é
iSss0 mesmo, um ajudar o outro, entdo num freestyle nao é diferente, nas
batalhas n&o é diferente. Aquilo ali ndo é uma rivalidade, é sé uma disputa
sadia, que € legal, é legal!

A jovem rapper NL, ao analisar o papel da mulher dentro do movimento, reforga seu
discurso numa perspectiva diferente da maioria dos jovens homens. Para ela, ainda
e forte o preconceito contra as mulheres. Porém, percebe que aos poucos surgem
mais garotas dentro do movimento, especialmente com a criagdo, em abril de 2014,
da Liga Feminina de MCs pelas MC Barbara Sweet e Wal, dentre outras, que tem

como objetivo debater o papel das mulheres dentro do movimento.

NL — O hip-hop, ele ainda é machista sim, infelizmente, mas tem crescido
muito o nimero de mulheres que tdo se instalando mesmo, pra ta fazendo o
movimento acontecer também, e isso € muito bom. Isso é bom, porque
quebra essa visao de que, poxa, a mulher ndo pode fazer também, a mulher
ndo pode se movimentar, ndo pode tomar frente de sei la, ser MC mesmo,
de promover eventos do hip-hop, ou que nao pode trabalhar, pra quebrar
isso. A mulher pode sim, e € bom. Enquanto batalhas, € um lugar que a
gente pode ver muito a questdo dos ataques, que € um duelo de MCs.
Entdo ja rolou varios ataques machistas mesmo, de que a mulher tinha que
lavar roupa, que a mulher tinha que lavar vasilha, que a gente nao tinha que
td com o microfone na mao, e varias ideias assim machistas ja
aconteceram. Entao, aqui em BH, mesmo no meio que a gente convive, ta
mudando assim. Eu acredito que tem mudado a visao, porque a gente ta
sendo mais aceita, até porque a gente ta botando a cara mesmo pra bater,
a gente ta quebrando isso. E eu acho possivel, tenho a esperanga de que
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pode haver uma igualdade maior. Eu defendo essa ideia. Ndo vou defender
ideias de que a mulher vai tomar conta de tudo, porque eu nao defendo
essa ideia. Eu defendo a ideia da igualdade e é o que o hip-hop traz. Entéo
pra mim ndo faz sentido eu falar que a mulher vai tomar conta de tudo,
sendo que nao condiz com o que o hip-hop traz. Eu trago essa ideia de que
vai melhorar, acho que vai melhorar. Mas pra isso também a gente tem que
td em movimento, ndo pode parar, a gente tem continuar ativas. As
mulheres do hip-hop tém de continuarem ativas mesmo pra quebrar esse
paradigma de que o hip-hop é machista. O rap, eu amo. Eu fago beatbox
também. Eu dango um pouco. Ta ativa nessa cultura. Eu amo minha cultura,
€ uma cultura de rua, né? Eu amo o que eu faco, e negra Lud, poxa, tem
muita coisa pra fazer ainda, tem um grupo de rap que chama Missionarios
do Rap, né? Agora, eu t6 fazendo o meu proprio solo, que ja sai dentro de
um més [...]. Entao, eu t6 pra fazer um video-clipe meu também, e Ia vai ta
todas as mulheres possiveis. Eu vou mostrar mesmo um cenario da mulher,
as que estdo ativas, as que estdo correndo. Sabe, eu acho importante
sempre a gente ressaltar, porque néo € s6 eu que té pela mulher. Nao é
pela negra Lud s6, eu t6 pela mulher do hip-hop, e eu espero muito que a
gente revolucione muito e consiga também trazer uma consciéncia também
pra outras mulheres, né? A ideia é essa também. Eu tenho uma
preocupacdo muito grande com as mulheres. Eu acho que a gente deve
defender essa causa mesmo, de atingir, de trazer ideia pra alcangar essas
mulheres, de trazer uma consciéncia pra elas enquanto, sei 14, cidadas,
enquanto mulher, enquanto esposa, filha, ou o que for, trazer a
autovalorizagcdo e a autoestima mesmo. Entdo eu tenho essa ideia. Eu
trabalho em cima disso, da autoestima, direcionado também para as
mulheres, mas para os homens também. Porém, eu tenho uma ideia muito
aberta, mas sou mulher, € eu acho que o hip-hop ta apenas comegando
(risos), tem muito pra vir, e a gente ta se erguendo aos poucos, e daqui a
pouco, acho, [vamos] conseguir quebrar isso ai, esse machismo, ndo s6 no
hip-hop, mas [...] no movimento todo, de varias visées. Ai pode ta mudando,
pode facilitar mais as coisas acontecerem e a mudanga acontecer se
quebrar esse machismo, e todo mundo pode trabalhar.

Observamos que, nos duelos, predominam os homens. Para os jovens
entrevistados, esse predominio persiste por falta de coragem das mulheres e por
causa de algumas provocagdes masculinas quando ha uma mulher como
competidora. No duelo de MCs realizado na Praga Sete no dia 2 de agosto de 2014,
a jovem Clara, de 15 anos, e que tem no grupo Racionais uma de suas referéncias,
venceu a seletiva para a Liga Feminina de MCs. Para ela, o hip-hop, embora busque
salientar a inclusao de todos, ainda ha jovens com uma mentalidade de excluir a

mulher do movimento.4°

Para NL, esse predominio ainda persiste por falta de coragem e receio das
mulheres, quando nas disputas surgem depreciagcbes dos homens em relacéo a
estética feminina. Os jovens, nas disputas rimaticas, geralmente, usam de girias e

contextualizam o oponente através de depreciacdes, demarcando as fronteiras entre

40 Jornal Estado de Minas, 3 ago. 2014.
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o0 masculino e o feminino, através de um discurso em que predominam a violéncia, o

poder do “macho”, a forga fisica, a coragem e a determinagéao.

Outra participante do movimento hip-hop e dos duelos de MCs também aponta as
querelas do machismo nas disputas rimaticas, quando um MC com qual disputava
“nao teve piedade ao depreciar a forma fisica da adversaria”:
Tenho muita admiragdo por ele hoje. Mas no dia me esculhambou. Foi
dificil, porque era a unica mulher a duelar, e vi mais de 500 cabegas rindo
da minha cara. Tinha acabado de parar de amamentar. Queria dar um soco
nele. [...] acho que ainda n&o tinha subido nenhuma mulher naquele palco.

Ja me sentia oprimida pelos olhares. Sou branca e aposto que eles
pensavam: quem ¢ essa Patricia? (PACELLI, 2014, p. 1)

Conforme Pacelli (2014), para a jovem Swett, “agora as meninas estdo dando a cara
para bater. Quanto mais mulheres na cena, melhor sera a recepgao do publico”,
afirma. Para as jovens que participam dos duelos, subir ao palco para as disputas
rimaticas € uma experiéncia fundamental para todas, sendo também um espaco de
luta e contradicbes. Para elas, os organizadores dos eventos tém sempre a
preocupacgao de alertar para o papel da mulher no movimento hip-hop e da luta por

direitos que sao de todos.

Conforme Carneiro (2003), um dos orgulhos do movimento feminista brasileiro é o
fato de, desde o seu inicio, estar identificado com as lutas populares e com as lutas
pela democratizagdo do pais. As jovens buscam espago dentro de um universo
ainda predominantemente masculino, enaltecendo o papel da mulher em um

processo de conscientizagao e de direitos politico-sociais.

Entendemos que essas jovens sao sujeitos que constroem conhecimento através
das suas interagdes e agdes com o meio social. Elas compreendem o movimento
hip-hop e os duelos de MCs como signo identitario que faz parte da cultura juvenil,
seja nas atitudes e no comportamento, seja nas letras de musica. Algumas das
caracteristicas identitarias dessas jovens s&o: participam das mesmas festas,
conhecem ou ouvem as mesmas musicas, debatem as disputas constantemente,
estdo sempre a procura de novidades estéticas e dialogam com estruturas

simbdlicas proprias do movimento.

41 Entrevista concedida ao jornal Estado de Minas.
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Na sociedade contemporéanea, ainda percebem-se permanéncias na histéria do

género e da luta das mulheres por direitos politico-sociais.

Ha dois séculos que o homem vem sendo objecto da ciéncia e de estudo.
Ha meio século que Marc Bloch o colocou no centro da investigacao
historica: o objecto da histéria &, por natureza, o ‘homem’, ou melhor, ‘os
homens’. Mas homens assexuados. Se acrescentarmos que o trabalho do
historiador € um trabalho de homens que escrevem a histéria no masculino
e que, além disso, os materiais para a histéria sdo obra de homens que
tiveram o monopdlio tanto da escrita como do poder publico, ndo € de
admirar que a exclusdgo da mulher tenha parecido e parega ainda
absolutamente natural. (ARIES, 1976, p. 494)

Outro aspecto € a preocupacado de um discurso politico-social, que tem sua origem
no nascimento do movimento hip-hop e que conquista os jovens, especialmente das
periferias, que percebem nas can¢des uma realidade nas letras e que se aproximam

do cotidiano desses jovens. Vejamos a letra do Racionais MCs:

Esse lugar € um pesadelo periférico

Fica no pico numérico de populagéo

De dia, a pivetada a caminho da escola

A noite, vao dormir enquanto os manos ‘decola’
Na farinha... ha! Na pedra... ha!

Usando droga de monte, que merda, ha!

Eu sinto pena da familia desse cara

Eu sinto pena, ele quer mais, ele ndo para

Um exemplo muito ruim pros moleque

Pra comecar, é rapidinho e ndo tem breque
Herdeiro de mais alguma Dona Maria

Cuidado senhora, tome as rédeas da sua cria
Porque chefe da casa trabalha e nunca esta
Ninguém vé sair, ninguém escuta chegar

O trabalho ocupa todo o seu tempo

Hora extra é necessario pro alimento

Uns reais a mais no saléario

Esmola de patrdo cuzéo milionario

Ser escravo do dinheiro é isso, fulano
Trezentos e sessenta e cinco dias por ano sem plano
Se a escravidado acabar pra vocé

Vai viver de quem? Vai viver de qué?

O sistema manipula sem ninguém saber

A lavagem cerebral te fez esquecer que andar com as préprias pernas nao
¢ dificil

Mais facil se entregar, se omitir

Nas ruas aridas da selva

Eu ja vi lagrimas demais, o bastante pra um filme de guerra
Aqui a visdo ja ndo é tao bela...

N&o existe outro lugar...

Periferia... Gente pobre...

Aqui a visao ja nao é tao bela...

Nao existe outro lugar...

Periferia & periferia...

Aqui a visao ja nao é tao bela...
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N&o existe outro lugar...

Periferia... Gente pobre...

Aqui a visao ja nao é tao bela...

Nao existe outro lugar...

Periferia & periferia...

Um mano me disse que quando chegou aqui
Tudo era mato e s6 se lembra de tiro ai

Outro maluco disse que ainda é embagado
Quem nao morreu, ta preso sossegado

Quem se casou quer criar o seu pivete ou nao
Cachimbar e ficar doido igual moleque, entéo

A covardia dobra a esquina e mora ali

Lei do cao, lei da selva... ha... hora de subir
(Mano, que treta, mano! Mé treta, vocé viu?
Roubaram o dinheiro daquele tio!)

Que se esforca sol a sol, sem descansar

Nossa Senhora o ilumine, nada vai faltar

E uma pena, um més inteiro de trabalho
Jogado tudo dentro de um cachimbo, caralho!

O 6dio toma conta de um trabalhador

Escravo urbano, um simples nordestino
Comprou uma arma pra se autodefender

Quer encontrar o vagabundo desta vez n&o vai ter... ‘boi’
Nao vai ter ‘boi’ (Qual que foi?)

N&o vai ter... ‘boi’ (Qual que foi?)

A revolta deixa o homem de paz imprevisivel

E sangue no olho, impiedoso e muito mais

Com sede de vinganga e prevenido

Com ferro na cinta, acorda na... madrugada de quinta
Um pilantra andando no quintal

Tentando, roubando as roupas do varal

Olha s6 como é o destino, inevitavel

O fim de vagabundo é lamentavel

Aquele puto que roubou ele outro dia
Amanheceu cheio de tiro, ele pedia

Dezenove anos jogados fora!

E foda, essa noite chove muito porque Deus chora
Muita pobreza estoura a violéncia...

Nossa raga esta morrendo mais cedo...

Nao me diga que esta tudo bem...

Muita pobreza estoura a violéncia...

Nossa raga esta morrendo mais cedo...

N&o me diga que esta tudo bem...

Muita pobreza estoura a violéncia...

Nossa raga esta morrendo mais cedo...

N&o me diga que esta tudo bem...

Muita pobreza estoura a violéncia...

Nossa raga esta morrendo mais cedo...
Veveve... verdade seja dita...

Vi s6 de alguns anos pra c4a, pode acreditar

Ja foi bastante pra me preocupar com meus filhos
Periferia é tudo igual

Todo mundo sente medo de sair de madrugada e tal
Ultimamente andam os doidos pela rua

Louco na fissura te estranha na loucura

Pedir dinheiro é mais facil que roubar, mano
Roubar é mais facil que trampar, mano

E complicado, o vicio tem dois lados

Depende disso ou daquilo ou nao ta tudo errado
Eu nédo vou ficar do lado de ninguém por qué?
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Quem vende droga pra quem? Ha

Vem pra ca de aviao, pelo porto ou cais

Nao conhego pobre dono de aeroporto e mais

Fico triste por saber e ver

Que quem morre no dia a dia é igual a eu e a vocé

Periferia é periferia... Que horas sao, nao sei responder...

Periferia & periferia... Milhares de casas amontoadas...

Periferia & periferia... Vacilou, ficou pequeno pode acreditar...

Periferia é periferia... Em qualquer lugar... Gente pobre...

Periferia & periferia... Varios botecos abertos, varias escolas vazias...
Periferia é periferia... E a maioria por aqui se parece comigo...

Periferia é periferia... Maes chorando, irm&os se matando, até quando...
Periferia é periferia... Em qualquer lugar... Gente pobre...

Periferia & periferia... Aqui meu irm&o é cada um por si...

Periferia & periferia... Molecada sem futuro eu ja consigo ver...

Periferia & periferia... Aliados drogados...

Periferia & periferia... Em qualquer lugar... Gente pobre...

Periferia & periferia... Deixe o crack de lado, escute meu recado... cado...
cado...*?

Essa realidade bruta e nua que a musica dos Racionais destaca apresenta uma
aproximagao contundente com a periferia da cidade de Belo Horizonte, onde vivem
parte dos jovens entrevistados. Pudemos observar a forga das musicas do grupo
Racionais em sua apresentagcdo em Belo Horizonte no dia 28 de novembro de 2014,
em que a plateia cantava todas as cangdes e os refrdbes e eram sistematicamente

aplaudidos.

Conforme o jovem Mao, “meu colega resolveu emprestar um disco dos Racionais
[...], cara, que loucura, viajei na hora, a musica falava da nossa vida, até meu pai
falou que os cara falavam o que ele sentia quando entrava na casa de um bacana
para trabalhar [...]".
A linguagem musical é, entdo, um dos responsaveis pela aproximacgéo de
interesses que se estabeleceu entre jovens de diferentes matizes sociais

que utilizam os recursos da cultura musical como um refinado estratagema
para escapar do controle da normatizagao social. (SOUSA, 2012, p. 94)

Essa linguagem musical dos jovens tem suas referéncias, em um primeiro momento,
dentro do proprio lar; em um segundo, através dos colegas da escola ou na
confluéncia dos colegas vizinhos que ja tinham um conhecimento musical.
Percebemos que as influéncias familiares, especialmente as dos irmaos, marcam a

entrada deles na cultura hip-hop, convivendo com outros, seja nos bailes rap, seja

42 Periferia é periferia. Racionais MCs. Disponivel em: <http://www.vagalume.com.br/racionais-

mcs/periferia.htm#ixzz3SQ3qamyA>.
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nas construgbes de rimas para a propagacdo da fé, seja simplesmente por

divertimento.

O rap, com sua marca de agregagéao politica dos excluidos e seu apelo no
campo da constituigdo dos valores fundadores da modernidade [...] mas a
modernidade abordada na perspectiva das esquinas e dos bandos de
jovens periféricos que invadem a paisagem cultural de cidades como Nova
York, Sdo Paulo ou Rio de Janeiro, modernidade a partir da emergéncia de
uma cultura das ruas capaz de oferecer visibilidade artistica a seus
produtores e abrir sua passagem a vida politica, dar nova figura ao status
de cidadao e aos direitos de cidadania. (BERMAN, 2001, p. 5)

O grupo Racionais predomina na preferéncia dos jovens participantes do movimento

hip-hop, o que demonstra a sua influéncia musical para a juventude.

A jovem rapper NL, que langou no inicio de 2015 seu disco solo — “Marcada para a
Missdo” — e que ja esta no movimento desde 2003, tem referéncias marcantes
quanto a uma discografia que privilegia o papel da rapper Nadir como fundamental
para sua adesao a cultura hip-hop, como também os antigos e novos grupos

musicais.

NL — Eu tenho referéncias. Tem a de Nadir. Ela € uma rapper nacional e
faleceu, ja deve ta fazendo uns trés anos. Ela faleceu, mas pra mim a
musica dela sempre viveu. Ela € a minha primeira referéncia mulher. Ela é
MC, ela é mulher. Entdo minha primeira referéncia é ela, mas tem os
Racionais também, tem Sabotage, que também faleceu. Racionais MCs em
que eu me espelho muito. A realidade cruel. Tem o Wu Tang Clan de que
eu gosto muito. Eles s&o gringos mesmo. Eles sdo dos EUA. Também tem o
Sintese que é nacional também. Sdo minhas referéncias no momento.
Assim, tém sido minhas referéncias. Claro, [...] o rap nacional antigo é o que
eu mais curto, porque eu sinto que tem mais haver comigo, pela raiz, pela
ideia, sei la. [...] eu me espelho mais neles. Eles sdo minhas maiores
referéncias, mas tem muitos grupos novos que tdo chegando. Mas acho
bacana, tem que inovar muita coisa, tem que ter o crescimento, mas como
referéncia mesmo eu posso colocar que sao 0s mais antigos mesmo, que
séo esses, né?

Os jovens apontam também influéncias externas nesse repertorio de referéncias
musicais para sua formacdo enquanto rapper. Para eles, o rap americano foi o
divisor de conhecimento da musicalidade que acontecia la e que ressoava aqui de

forma ainda timida.

PDR - [...] minhas primeiras referéncias vém dessa coisa da musica ouvida
em casa. [...], muita musica popular brasileira, ali, no finalzinho dos anos 80
e inicio dos anos 90, e muita coisa de rock, de blues, que sao coisas que
meu pai gosta muito. Depois, eu fui conhecer um pouco. Eu fui me
interessando e me apaixonando mais pela musica negra, né? E ai, ndo
necessariamente, € uma referéncia que eu trago somente de casa [...]. Eu
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fui descobrindo mesmo no hip-hop. Eu comecei a ouvir muita coisa de funk,
de soul, de jazz. Mesmo e depois de terem ja produzido o rap. Eu fui
conhecendo, ouvindo. Fui comegando a sacar muita coisa de samba
também [...]. Entdo, a musica brasileira e a musica negra sao as minhas
maiores referéncias. Estou tentando incluir tudo, né? E tem varios artistas
que eu gosto muito. Mas eu ndo sou aquela pessoa que tem tipo assim:
‘nossa, sou muito fa de fulano de tal [...]. Eu morro de amores por varios
artistas, mas eu nao tenho esse apego assim. [...] tem muitas pessoas que
eu ougo muito em determinados momentos [...]. La fora ai eu vou pensar s6
no rap, t4? Pra gente nao viajar muito, entendeu? Eu gosto muito de dois
grupos de rap produzido fora do Brasil. Um deles é o The Roots, que é uma
galera da Filadélfia e que é uma das minhas primeiras referéncias e que
comegou a misturar o jazz com o rap e a tocar com banda. [...] até hoje, eles
tdo na ativa. Eles tém uma produgdo muito rica, inclusive de conteudo
mesmo do texto, das coisas que eles tdo dizendo. Eu sou muito fa desses
caras. Sou muito fa também de uma galera de Nova York do Brooklin, que
se chama Wutang Clan, que é uma galera que revolucionaram a cena, e
também tdo na ativa até hoje e todos passam dos 50 anos de idade ja. [...]
eles eram nove MCs no palco, surgiram no inicio dos anos 70 e langaram o
primeiro disco em 93, que é um dos maiores discos de rap até hoje. Eles
tém uma influéncia muito grande da cultura oriental, dos filmes de Kung Fu,
dessa onda dos clas, dos ninjas e tal. Eles traziam isso pra musica deles.
Entéo cé imagina nove negros de Nova York do Brooklin usando referéncias
da cultura oriental daqueles filmes, que eles viam de Kung Fu, na musica
que eles produzem. [...] uma ideia muito legal que eles construiram e que
trazem isso até pra estética do trabalho deles. Eles acabaram de langar um
disco novo agora, muito bom, agora, duas semanas atras inclusive. Essas
duas bandas me pegam muito assim. Eu gosto de varios outros artistas,
mas dessas duas eu gosto muito. E aqui, no Brasil, eu vou usar dois nomes.
Eu gosto de muita gente, mas eu vou usar dois nomes nacionais. Vou falar
outra coisa também. Vou falar dos Racionais, que € um nome que € senso
comum pra todo mundo, mas eles tém uma importancia muito grande nao
sO0 na minha educagdo, mas também na de todo mundo que se propde
conhecer o rap brasileiro. Eles acabaram de langar um disco novo depois de
12 anos. Também é muito bom! E tem uma galera que é contemporénea e
que eu sou fa incondicional [...] que chama Elo da Corrente, que é um trio
de Sao Paulo, que é amigos nossos hoje, que, inclusive, a gente ja trouxe
eles pra ca [...] e eles fazem um rap [...] que me pega, muito simples e
inteligente a0 mesmo tempo e que tem uma pesquisa de musica brasileira,
tipo muito aprofundada. Eles também langaram um disco novo esse ano,
chama Cruz, que tem tipo arranjo de cordas feito pelo maestro Artur
Verocai, que é um cara da musica classica brasileira e que nem mora no
Brasi. Tem participacdo do Danilo Caymmi, da Marcia Castro [...] € uma
galera que ta muito preocupada em preservar essa histéria, e eles
conseguem chegar no lugar e dizer com muita simplicidade, muita
profundidade as coisa. Eu gosto muito dessa galera. E os meus amigos tipo
os MCs de Belo Horizonte da minha geragéo, e eu nao t6 falando isso pra
fazer média. Esses caras sdo a minha grande referéncia. Eu gosto muito da
musica que meus amigos produzem de verdade. E o Monge, New Rec,
Demoro, Pedro Vux, Cadu dos Anjos, Douglas Din, Julgamento, aqui de
Belo Horizonte, Zimund. Essa galera sdo amigos mesmo de verdade, e me
orgulho muito de poder viver e assistir essa galera trabalhando, porque eu
acho que é muito bonito o que eles fazem.

G - Public Enemy, para mim, € a maior referéncia de luta contra o racismo e
o preconceito. Os caras sabem o que falam, demais. Outro James Brown,
divino, mentor da luta por direitos, claro que eu penso assim, né? Eminem,
gosto da batida, e olha que o cara é branco, mas tem uma pegada foda. A
Tribe Called Quest, 50 Cent. Sdo tantos. Aqui, claro que é os Racionais,
Sabotage, Emicida (pausa). Sao tantos, e no final todos ajudam a pensar, a
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elaborar melhor seu pensamento e seu conhecimento. Vejo na internet
muitos clipes dos caras que estdo produzindo shows e entrevistas... Corro
atras. E isso ai.

Mao — Racionais MCs, Emicida, Sabotage, Kamau, Fac¢ao Central, MV Bill
sdo os caras que fazem minha cabega e a minha prépria histéria. Sem
duvida é o Public Enemy. Para mim, é a maior referéncia de luta contra o
racismo e o preconceito. Os caras sabem o que falam, demais. Tem o som
black do James Brown. Eminem, gosto da batida, e olha que o cara é
branco e canta como qualquer negro. A Tribe Called Quest, 50 Cent. Sédo
tantos. Séo tantos, e no final todos me ajudam a pensar, elaborar melhor
meus argumentos, minha visdo de mundo e conhecimento. Sou ligado no
que é produzido na internet, vejo muitos clipes dos caras que estédo
produzindo shows e entrevistas. Também vou a shows realizados por
pessoas que conheco na cidade, tento acompanhar a cena do hip-hop na
cidade, mas é muita coisa.

Essas referéncias musicais podem ser relacionadas como uma pedagogia critica
para os jovens rappers, que buscam esses lagos de conhecimento e saberes para
reconstruir, através de suas rimas, cang¢des que incorporam seu cotidiano. Para
eles, foi um momento histérico que demarcou as fronteiras entre uma concepgao de
vida antes e apds conhecer a movimento hip-hop. Em suas narrativas, apontam que
esse movimento os leva a pensar numa causa social que nao seja somente a deles,

pois estédo inseridos em uma sociedade e cada um tem um papel social.

NL — O hip-hop é um trabalho social, né? Ele foi criado, é fundamentalizado
mesmo em prol de um trabalho social, do respeito, de propagar o amor
mesmo, a unidade, é um ajudando o outro. E este o propésito real do hip-
hop, real e verdadeiro. Com todo esse proposito, &€ todo um fundamento, e
este é o real fundamento, que é para a propagagdo do amor mesmo, do
protesto, e € um trabalho social, da luta por direitos, é contra o racismo, € o
direito da pessoa como ser humano mesmo assim, da igualdade, do
respeito, € isso.

G — Mano, o hip-hop é vida, salvacao, iluminagao, criagdo, consciéncia.
Hoje eu o enxergo como um movimento que nos da vida. Olha eu ja
aprontei também, né? Nem gosto de falar nisso, droga ndo, mas cachaga e
cerveja, eu bebia muito, fora os conhaques e as batidas — mistureba —
(risos). Teve um momento na minha vida que fiquei deprimido, gostava de
uma mina demais. Ai ela resolveu ficar com outro, engravidou e se mandou
para Sao Paulo. Fiquei sabendo que foi assassinada la por manos barra
pesada. Foi dificil na minha vida. Ai o hip-hop, com sua resisténcia, me
mostrou que sou capaz de dar a volta por cima.

Mao — O movimento hip-hop significa, para mim, liberdade, revolugao,
respeito, muito respeito. Ele € hoje um espago aberto as comunidades e aos
jovens, opcao de divertimento, conhecimento, resisténcia e luta diaria. Em
cada duelo, aprendemos tanto cara. Comecga antes das apresentagdes, em
que o Monge MC da Familia de Rua da um panorama geral da politica, das
questdes da cidade, dos movimentos sociais que estdao na luta na cidade e
especialmente sempre uma forga para buscarmos conhecimento, para
vivermos melhor. Hip-hop é conhecimento para libertagéo, resisténcia e luta
contra a opressao.
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Na concepc¢ao de PDR, o movimento hip-hop, além de transmitir uma sonoridade

que esta proxima do cotidiano de seus participantes, possibilita a reconstrugcao de

outras perspectivas de existéncia social.
PDR — Cara, a cultura hip-hop é o que ndés somos, né? [...], € a maneira
COmMO eu vejo as coisas, penso e me relaciono com o outro assim. Por isso
que a gente fala ‘Somos um, somos hip-hop’. O Monge até tem isso tatuado
no brago. [...] a partir disso, ela € um monte de coisas, mas a cultura hip-hop
ndo é necessariamente s6 MC, DJ e danga e grafite, € como essas artes
refletem na nossa maneira de ver as coisas assim. E o futuro, cara, é assim,
eu quero ter forga, o maximo de forga possivel pra continuar vivendo isso e
ser uma referéncia, pensar e trabalhar pra gente deixar um legado pras
outras geragdes, pra que esse negdécio continue tendo félego sempre, acho
que é isso, independente de conquistas pessoais e de grana, é de obra
mesmo, de produgdo [...] isso € uma revolugdo silenciosa mesmo, sabe?

Que o resultado dela é a existéncia e a resisténcia permanente dessa
cultura é isso.

Para os jovens, existe uma fundamentacdo no movimento hip-hop que é da
consciéncia do individuo dentro do movimento e consigo mesmo, buscando
enaltecer o papel de cada um dentro da sociedade e de uma conduta ética. Essa
conduta pode ser observada na abertura dos duelos, em que os organizadores
sempre repetem o papel da responsabilidade por seus atos que todos os individuos
devem buscar. Isso pode ser observado também na preocupacgao dos participantes
e dos organizadores dos duelos, quanto a violéncia e ao uso de drogas no recinto.

As expressdes artisticas dos jovens rappers dominam a cena nas ruas de Belo
Horizonte, marcando espacgos de cultura, resisténcia, politica e lazer. Em uma
entrevista para Rafaela Dotta, PDR afirma que
E a expressao artistica que tem a rua como inspiragéo. Esse cotidiano de
quem vai pra la e pra ca e que observa a cidade e as coisas que acontece
nela. Ja ha algum tempo a juventude tem vivenciado a cidade como dela e
rua como espacgo de vivéncia, de troca. E esse € o grande mote do hip-hop.
No caso do grafite, por exemplo, a rua é a tela do artista [...] tem uma coisa

doida que é o negdcio do MC. E a febre da molecada que se encanta por
fazer rima improvisada e se vé ali naquele palco. (DOTTA, 2013, p. 13)

Essa expressao artistica € uma expressado da cultura de rua, da qual o hip-hop
surgiu e se apropriou através de seus elementos constitutivos e da presenca dos
jovens da periferia. A cultura de rua tem suas raizes nas culturas populares que
constroem um modelo de organizagdo da cultura hibrida entre as tradigbes de

classe, perspectivas sociais e étnicas nos espagos confluentes das grandes
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metrépoles (CANCLINI, 2008). Assim, a concepgao de Maffesoli (2006) de tribos
urbanas juvenis com caracteristicas distintas, tais como a organizagdo de
microgrupos, o nomadismo, uma visao de consumo, uma perspectiva fragmentada e
desprovida de organizacgao, nao € suficiente para explicar a construgdo da cultura e
0 agregamento dos jovens no movimento hip-hop. Para compreender a participagao
dos jovens no movimento hip-hop e no duelo de MCs, optamos pela ideia de culturas
juvenis, em que essa categoria analitica pode ser pensada como agregadora de
contradigdes, intercaladas no contexto politico-social dos jovens.

[...] por culturas juvenis nos referimos a modos de vida especificos e

praticas cotidianas dos jovens, que expressam certos significados e valores

nao tanto no ambito das instituicbes como no ambito da prépria vida
cotidiana (PAIS, 1993, p. 20, apud DAYRREL, 2001, 20).43

Esses jovens incorporam, juntamente com essas expressdes artisticas, outros
elementos, como os eventos culturais dentro das suas comunidades, especialmente
as festas nas ruas, nos centros comunitarios e nas igrejas ou templos religiosos.
Também afirmam que gostam de ir ao cinema, teatro, casas de shows e festas em
geral. Porém, ressaltam que suas opgdes sdo sempre envolvidas com a cultura hip-

hop.

Além dessas atividades culturais, os jovens buscam outras atividades que estdo
interligadas ao movimento hip-hop, como o skate e as redes sociais, que s&o, para
eles, plataformas de comunicacdo e interagdo com todo o contexto cultural da

cidade.

O jovem G disse gostar de andar de skate, porém ainda n&do domina a técnica
totalmente. Disse que o convivio com os colegas sempre € um incentivo. Também
disse gostar de futebol e que joga com os amigos, quando é convidado, em uma

quadra poliesportiva, perto da comunidade em que mora.

O jovem Mao disse gostar de ver videoclipes no youtube, navegar pela internet e
pelo facebook, andar de skate com os colegas, ir ao estadio ver seu time jogar, ler
revistas e de ir ao cinema — gosta de filmes de agado. Disse n&o gostar de ir ao

teatro. Perguntado sobre o motivo, disse nunca ter ido.

43 PAIS, José Machado. Culturas juvenis. Lisboa: Imprensa Nacional da Casa da Moeda, 1993.
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Ja PDR e Monge sempre estdo conectados on-line pela necessidade de contatos
com a produgao dos duelos e na procura de novas produgdes musicais. Disseram
gostar de cinema, teatro, literatura. PDR montou, em sua pagina no facebook, um
diario de poemas que é compartilhado todos os dias — “Um poema por dia”. Ja o
Monge escreve diariamente em sua pagina a respeito dos novos langamentos

musicais.

A jovem NL também disse gostar muito de literatura, de compor musicas, encontrar-

se com as amigas e apresentar diariamente seus projetos no facebook.

Percebemos que todos estéo interligados as redes sociais. Todos foram unanimes
em dizer que ndo veem muita televisdo, seja por falta de tempo, seja por achar os

programas obsoletos quanto a realidade social na qual est&o inseridos.

Todos eles disseram que sempre estdo ouvindo musica, como forma de
aprimoramento musical, de busca de conhecimento e lazer. A jovem NL estava, no
momento da entrevista, no estudio gravando, com o irm&o, um CD e preparando os
shows que sao disponibilizados em seu facebook.

NL — Eu particularmente ougo muita musica [...], ndo é sb rap, eu ougo

muito MPB, ougo musica boa, muito samba. Entdo eu absorvo muita coisa
diferente, né?

G — Ouvir outros sons, mano, vocé nao acredita que comecei a ouvir de
Chitaozinho e Xororé até rock pesado, pois fui num duelo e vi o cara falando
no Zezé de Camargo, ai pensei: ‘Se acontecer comigo, t6 ferrado’. Ouco
muito rap,demais, e também alguns da MPB.

Para os jovens Mao, PDR e Monge, existe sempre um som novo para ouvir e prestar
bastante atencao, pois a produgdo musical é enorme e é preciso selecionar aquilo
que vai contribuir com sua formacédo e seu gosto musical. A musica, enquanto
momento de fruicdo, lazer e conhecimento, esta intimamente ligada a cultura juvenil
contemporanea, incorporada hoje como elemento educativo no processo de ensino-
aprendizagem e nos projetos de politicas publicas. Ela também pode apresentar-se

como interlocutora dos jovens com a sociedade em geral. Conforme Martins (2005,
p. 3),
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[...] a musica — elemento importante na cultura juvenil — apresenta-se assim,
como aglutinadora de sociabilidades e, por isso, permitira aos jovens a
possibilidade de participagdo e atuacao afetiva nas questdes relacionadas
com a sua comunidade.

Para esses jovens, ser considerado um rapper pelos seus pares € a gratificagado pela
dedicacdo ao trabalho e aos estudos que realizam para as participacbes nos
diversos duelos que acontecem em Belo Horizonte, além dos duelos de MCs, como
as batalhas do Santé (bairro Santa Tereza), no Mercado Novo, no Shopping Uai, no

Eldorado, bem como em outros eventos organizados pela FDR.

PDR — Cara, eu num sei. S6 sei que é muito doido isso, né? E necessario
ser de verdade assim. Sabe, é necessario viver o negdcio intensamente, e a
partir disso se tem verdade no que vocé faz. Eu posso nao gostar, mas eu
acho que é ‘cé ta sendo bem sucedido naquilo’.

NL — Um bom rappenr! (risos). Bom, pra mim eu acho que vocé tem que ter
um fundamento do que vocé faz. Nao faz sentido vocé ta fazendo algo que
vocé ndo sabe de onde veio, ndo sabe qual é o propodsito de ta fazendo
aquilo ali. Entao, eu acho que o primeiro passo € vocé ter o conhecimento,
se enraizar mesmo na ideia que se tem pra ta atuando naquilo ali. Entao pra
ser MC, ndo é simplesmente chegar e fazer uma rima n&o. Pra ser MC vocé
tem que ter um fundamento, vocé tem que ter sua raiz, vocé tem que
abracar, sentir mesmo, viver a ideologia que o hip-hop traz. Pra mim, se
fugiu da ideologia que o hip-hop traz, ndo é considerado como um militante
do hip-hop, ou um MC mesmo, né? Eu acho que a gente tem uma ideia
muito séria, que é de fazer revolugdo. Entdo, se nés ndo tivermos mesmo
com a ideologia real que o hip-hop traz, nés ndo iremos conseguir fazer a
revolugao que o hip-hop luta ha muitos anos e até hoje. Até hoje luta, e
tamo na resisténcia pra fazer essa revolugdo. Entdo € muito sério o que a
gente faz. E uma profissdo ser MC [...] a gente ta certo do que a gente faz.
E realmente viver, amar o que faz e ter o conhecimento, adquirir o
conhecimento pra ter um conteludo necessério e ter uma causa, pra correr
por uma causa. Essa é a ideia de um MC. Mas pra ser o melhor nao sei
como seria, mas eu acho que o caminho & adquirir um conhecimento e
saber de onde surgiu tudo isso pra se fundamentalizar, entendeu? Ter um
fundamento.

G — Respeito pelo outro, conhecimento e ter sempre em mente que vocé
ndo sabe tudo, e deve comecar sempre. E como aquele lance da Fénix —
surgir das cinzas... Estudar muito, ser humilde, acreditar em vocé sempre e
ndo desfazer das amizades que sdo o produto que te ajuda a criar mais e
mais. Engragado isso, pois muitos acham que o cara que ta no rap néao lé,
ndo escuta coisa boa (risos), tipo Caetano Veloso (risos). A primeira coisa
para ser um bom rapper é estudar sempre, acompanhar a cena hip-hop,
ouvir muita musica, acompanhar muitas batalhas de rima, assistir
programas jornalisticos, e ainda dar uma leitura no jornal, pelo menos saber
0 que esta acontecendo na cidade e no pais. No freestyle vence quem
domina o assunto e o opositor (que nio € inimigo, tenho que deixar isso
bem claro, eu subo no palco junto com meu colega que esta do meu lado ou
conversando comigo, naquele momento queremos cada um mostrar que é
bom no freestyle ou mesmo no tema livre). Ai é batalha mesmo, mas nunca
avangamos naquilo que ele tem de familia ou pessoal. Zuamos a cara dele
numa boa, saimos daquele cenario e abragamos e depois rimos dos nossos
erros, compartilhamos da mesma intencionalidade de querer fazer parte do
hip-hop e do conhecimento do rap. Tudo isso € um caldeirdo que nos faz
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querer aprender cada vez mais. Olha as musicas do Renegado, o cara ta
com producdo em cima das rimas, com leituras e experiéncias de vida.
Vocé, quando o ouve, percebe claramente sua histéria e sua trajetéria de
vida, assim como também suas andancgas e lembrangas, leituras de muitas
coisas.

Existe para todos eles uma necessidade imprescindivel de buscar conhecimento e
repertério para a construgado de rimas para os duelos. Esse conhecimento para os
jovens participantes foi sendo construido com o tempo, isto &, com a participacédo em
batalhas de MCs, que tem propiciado a eles saberes que somente no embate no
cotidiano dentro da cultura hip-hop e nos duelos seria possivel conseguir. Para todos
eles, esse conhecimento se da também através das experiéncias e vivéncias que
adquiriram desde que conheceram e comegaram a frequentar o universo hip-hop,
seja através de bailes e festas, seja através de amigos ou familiares. Eles também
demonstram vasto conhecimento da histéria do movimento hip-hop e seu contexto

politico-cultural na cidade.

Eles revelam suas trajetérias de conhecer, conviver, experimentar e apropriarem-se
do contexto sociocultural do movimento hip-hop. Esses jovens encontraram um
espaco de convivéncia e vivéncia e que consideram primordial para a transformacao
de suas vidas, bem como enumeram momentos em que o0s amigos foram

determinantes em seu crescimento pessoal e artistico.

As experiéncias narradas pelos amigos e por aqueles que oOs iniciaram no
movimento hip-hop foram fundamentais para que eles seguissem adiante com o
projeto de participarem nas disputas rimaticas, procurando, cada vez mais, ganhar

confianca e conhecimento para as proximas disputas.

Conforme Bondia (2005) e Dubet (1994), as experiéncias desses jovens sao
contempladas com o vivido que os toca. Ha didlogos com etapas que convergem em
l6gicas de pertencimento, em que os individuos estdo inseridos num contexto
politico-social e de estratégias, no qual eles procuram seus interesses e fazem

critica ao contexto social.

As experiéncias e vivéncias dos jovens que participam do movimento hip-hop e dos

duelos de MCs comegam através de seus familiares, em contato com as multiplas
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visbes de vida e de mundo, em que a luta pela sobrevivéncia dentro das
comunidades se faz presente desde cedo. Essas experiéncias transitam no cotidiano
de cada jovem de forma diferente. Conforme o jovem Mao, sua experiéncia vem de
observar a histéria de sua familia e de sua comunidade.
Mao — Cara, é tanta coisa que a gente quer [...]. Como diz naquela musica
(comega a cantarolar): ‘a gente ndo quer sé comida, a gente quer comida
diversdo e arte, a gente ndo quer s6 comida, a gente quer saida para
qualquer parte’. Isso é o0 que eu quero, qualquer parte para viver uma vida.
Minha histéria e da minha familia € como toda histéria dos que vivem na
periferia, que € marcada pela violéncia das drogas, do medo da policia, do
traficante, do usuario de drogas e dos marginais, do desemprego, das
chuvas que podem levar tudo que temos. Enfim, nosso medo e nossa
coragem estdo em todas as partes, e ndo somente 14 no Cafezal, na favela

do indio ou no bairro Tupi Guarani. A periferia estd na cara da cidade,
dentro dos duelos que nao aceita viver mais nos guetos.

Essa narrativa dura de uma realidade dos grandes centros urbanos do pais contorna
também o cotidiano da maioria dos jovens entrevistados. Essa vivéncia de
distanciamento de politicas publicas nas periferias da cidade deixa um legado de
nao referenciar o sistema politico-social do Estado. Com isso, novos rearranjos
sociais sdo construidos em algumas comunidades, fazendo com que alguns jovens
convivam diariamente com uma violéncia concreta e simbdlica e que é transformada

em rimas e projetos de vida.

Para o jovem G, tudo o que vive em sua comunidade, através dos sonhos, tragédias,
medos, inseguranga, amizades verdadeiras, miséria, drogas e morte, tem forte
impacto em sua vida. Além do hip-hop, ele tem fé em Deus e na revolugcdo que
carrega em sua alma como fortaleza do vencedor.
G - Eu vivo a cada dia o dom de Deus no coragédo e com o hip-hop na alma
através da revolugdo que fazemos silenciosamente, através de nossas
atitudes de comprometimento social, de lutar pela melhoria de vida de
todos, indiferente de quem seja ou no que acredita. Assim vivo com as

palavras dos meus pais: ‘seja um homem integro e honesto, seja um
homem de respeito’.

Experiéncias e vivéncias reportam a inumeras situagbes subjetivas de cada
individuo, transpondo memodrias e tradicdes que balizaram as relagdes de cada um
com seus antepassados e refletem na conjuntura do presente. Nesse caso, a

historia dos entes familiares representa, para cada, distintos pontos de confluéncia
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ou de distanciamento, o que vai depender de como cada individuo da conta de suas

vivéncias e experiéncias.

Considerando a vivéncia como 0 que nos passa, 0 que nos acontece e nos toca
(BONDIA, 2002), podemos afirmar que os jovens entrevistados se apropriaram e se
apropriam de experiéncias e vivéncias do seu cotidiano, como também da
participagdo em varios outros eventos culturais, politicos e sociais. Essas
experiéncias e vivéncias sdo fundamentais para a formagao social e critica desses
jovens (GOFFMAN, 2012, p. 143), pois, para eles, o conhecimento é a
sustentabilidade de todo o discurso e pratica de ser rapper e ser participante do

movimento hip-hop.

A jovem rapper NL comegou desde cedo a participar do movimento hip-hop, sendo
levada pelo irmao, com quem cantava em cultos religiosos, fazendo apresentagdes

em varias localidades.

Desde os nove anos, ela participa da cena hip-hop por influéncia do irmao,
que integra o grupo Missionarios do Rap [...], do qual ela passou a fazer
parte. Ela faz freestyle desde os 14 anos, mas s6 agora, com a Liga, esta se

dedicando mais a pratica. (PACELLI, 2014, p. 1).

Como afirma na entrevista a reporter Shirlei Pacelli (2014), ela tem uma trajetoria
dentro do movimento hip-hop, que une religiosidade, movimento social, cultura de

rua e o rap, e que, para ela, é sua razao de vida.

NL — Bom [...], quando eu comecei a fazer freestyle mesmo, eu tinha uns 14
anos [...], eu comecei a brincar e a tentar desenvolver o freestyle, que a
musica é feita na hora [...], € o duelo de MCs, a Familia de Rua, faz seis
anos, né? Seis anos que eles fazem esse movimento, e bom, foram eles
que trouxeram a ideia [...]. Foram eles que trouxeram essa ideia de duelo de
MCs e ha 6 anos atras. Entdo desde o inicio assim, eu sempre participei,
sempre ocupei aqui os espagos que eles ocupavam. Dai que eu comecei a
participar e foram algumas vezes que eu batalhei com a Familia de Rua,
entendeu? Na verdade, € como te falei, ai tem varias batalhas que
acontecem, entao eu sempre participo onde ta acontecendo, entdo com a
Familia de Rua. Eu comecei a participar desde sempre, porque sao seis
anos que eles fazem o movimento, entdo eu t6 desde sempre, mesmo.

O jovem G também conhece as origens do hip-hop e faz questdo de lembrar que o
movimento rap atual esta perdendo parte da sua capacidade de transformacao, pois,

para ele, hoje existe uma pulverizagdo de estilos em que muitos confundem o rap
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com o funk. Ele comegou a frequentar a cena hip-hop com 13 anos através de um

amigo do irm&o que ja participava do movimento.

A entrada no movimento hip-hop deu-se de varias maneiras. Alguns comegaram no
grafite, como PDR e Monge; enquanto outros, como Mao, tiveram influéncias de
colegas. Todos eles tém uma trajetéria dentro do cenario hip-hop, em Belo
Horizonte, e, desde a adolescéncia, convivem com rappers que ja tinham um

conhecimento.

O jovem G comegou a frequentar os bailes na Quadra do Vilarinhos, em Venda
Nova, na regidao norte de Belo Horizonte, onde aconteciam as festas aos domingos a

partir das 15 horas.

G —[...] eu tinha uns treze anos e meu irmao tinha um colega que ia muito
na nossa casa jogar baralho e conversar com ele, um cara que todos nos
achamos esquisito, cheio de correntes no pescogo, sempre carregando um
MP3, com fone no ouvido, ria muito e fazia rima de tudo. Minha mae e meu
pai gostaram dele, pois ele ndo bebia, ndo fumava e somente viajava nas
musicas e sempre falava do movimento hip-hop. Eu nem sabia o que era.
Meu irm&o era meio ligado nisso, mas nao se envolvia. Acho que era
somente para pegar minas (siléncio). O cara arrumava cada mina. Um dia,
eu perguntei para esse colega do meu irmao qual era o0 nome dele. Todo
mundo falava Crow, e eu ndo entendia nada. Ai ele disse: ‘sou o MC Crow’.
Cara, imaginei que o cara era muito doido. Sabe que ele resolveu emprestar
um disco dos Racionais. Cara, que loucura! Viajei na hora! A musica falava
da nossa vida. Até meu pai falou que os cara falavam o que ele sentia
quando entrava na casa de um bacana para trabalhar. Desse momento em
diante, mano, comecei a buscar conhecer aquele tipo de mdusica que
comecgava a tocar nas radios. Meu irmao disse que eu deveria ouvir a radio
Favela. Fui de cabega. Comecei a frequentar, escondido dos meus pais, 0s
bailes da Quadra do Vilarinhos (vocé conhece), fica em Venda Nova.

Monge — Nossa, eu tive uma trajetéria de espelhar muito nos amigos assim,
saca? E isso! Eu acho que foi muito bacana. Eu tinha as minhas referéncias
do Rio, de Sado Paulo: Cominun Manos, Camal, enfim, a Academia
Brasileira de Rimas, mas eu tinha muito como espelho Demord, PDR,
Simpson, Nil, que era a rapaziada que eu tinha contato e que eu tinha como
parar numa rodinha e fazer freestyle e trocar conhecimento com os caras, ta
ligado? Entdo, eu tinha muita troca com essa rapaziada que era daqui de
BH e que a gente colava no mesmo pico, até porque a gente, a maioria, é
da regidao noroeste, e era todo mundo amigo, convivia nos mesmos
espagos. Entdo tirei como referéncia esses caras, sacou? Isso foi bacana.
Sem essa viagem tipo super stars de fora, que eu quero ser igual, sacou?
Foi uma coisa construida muito entre amigos assim.

Esses jovens sdo unanimes em apontar as batalhas debaixo do viaduto Santa
Tereza como referéncia para o reconhecimento pessoal, as posi¢coes politico-
culturais em que estdo envolvidos, as representac¢des simbdlicas que essas batalhas
tém no contexto das culturas de rua da cidade de Belo Horizonte e sua relagdo com
a apropriagao dos espacgos publicos para o entretenimento e lazer.
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G — Nesse de ir em bailes e conhecer uma galera inteirada que gosta do
funk, do rap e do hip-hop, fiquei sabendo sobre os duelos de MCs na Praga
da Estacdo, mas somente fui conhecer os duelos debaixo do viaduto Santa
Tereza bem depois. Meu pai marcava trampo nos sabados e domingos, e
muitas vezes eu chegava cansado de ralar com ele e queria mais era
dormir. Eu sempre ralei com meu velho [...] Ele paga uma grana certinha, é
pontual e cobra demais. Sabe que ele ndo fala nada enquanto trampa. O
cara fica 14 calado, olhando o servigo ou a gente ralar, e ndo abre a boca.
Agora, se a gente erra, o cara da o maior sermdo, mas ele conhece demais.
Ja fui muito elogiado por ter um conhecimento da area de hidraulica com
ele. Veja que ele sempre fala hidraulica, e achei desde o primeiro momento
o termo bacana, metido a bonito e gosto de falar assim. Mas vamos la. Eu ia
de vez em quando aos duelos e faltava muito [...], até conhecer e tomar
gosto do agito e do clima. Ai foi uma loucura. Em fim de 2010, comecei a
frequentar de verdade os duelos. Tratei de nao faltar mais. Comecei a
integrar com o pessoal, conheci cada figura mais doida que a outra, com
ideias diferentes. Um dia, tomei coragem e fui ao palco tentar rimar, foi
contra o MC Leon. Cara, eu fui quase espancado pelo carinha. Ele rimava
demais, e eu demorava a raciocinar para responder. A vaia comeu solta, a
galera incentivou de outro lado dizendo que era assim mesmo e que eu falei
umas coisas legais. Eu tava t40 nervoso que nem lembro do que falei.
Somente lembro que gaguejava sempre. O Monge deu a maior forga para
eu continuar, disse que eu tinha potencial e que era para eu sempre
participar. Cara, ai entrei de cabegca e comecei a ver todos os duelos,
busquei na internet e via duelos de outros lugares do pais. Tem uns caras
que sao bons demais, doutores nas rimas.

PDR — Entéo cara, € assim, o duelo, ele € um negd6cio muito natural pra
nos. Em 2007, em BH, tinha uma cena que ela era [...] muito presente nas
casas de show e nas festas, nas baladas, na noite do hip-hop mesmo. A
gente sentia falta do hip-hop na rua naquele momento. Ai em 2007, BH
sediou a eliminatéria de uma edicdo mais ampliada da liga dos MCs, que é
um projeto que nasceu no Rio, realizado pelo coletivo chamado Brutal Krill,
que € a mesma galera que faz Batalha do Real até hoje. Isso comegou la
em 2000, ai esse dia foi muito legal. Foi um dia de uma energia muito
massa [...] na cidade, a relagcdo das pessoas. Foi um dia bonito assim de
presenciar. Foi no dia 18 de agosto de 2007, no Lapa Multishow, que € uma
casa de show que nem existe mais. Ai o Leo [...], a partir disso, a gente
comegou a conversar. O Leo comegou a falar assim: ‘Galera, nés temos
que fazer uma batalha de MCs na rua, em BH. N6s temos que conectar
essa galera e criar um lugar pra esses meninos treinarem e tal’. E foi isso
assim. Uma semana depois, pra resumir, a gente ja tava fazendo o duelo na
Praga da Estagcdo, numa rodinha de 15 a 20 pessoas. A minha geragéo de
MCs foi a que comecou a batalhar primeiro no duelo: eu, o Monge, o Rex, o
Simpson, essa galera. E ai o negdcio foi naturalmente crescendo. Quando
comecgou a chover, a gente foi parar no viaduto por acaso e a gente
entendeu que o viaduto era o melhor lugar pra gente ocupar. E ai, no inicio
de 2008, a gente comegou a batalhar pelo viaduto, e ai € quando entra o
Poder Publico e toda essa situagdo. A Familia de Rua € uma demanda do
duelo. Chegou um momento que a gente comegou a precisar organizar
aquilo que tava acontecendo toda sexta. A imprensa comegou a procurar a
gente, precisava, chegou uma hora que a gente ndo conseguia pegar uma
caixa de som, microfone e algumas coisas emprestadas. Tinha que ter
alguém pra poder fazer esse negécio chegar no viaduto. Ai a gente
comecou a fotografar e a filmar, com uma cémera digital dessas primeiras
assim, as batalhas. A gente fez um blog e comegou a fazer uma cobertura
disso. Tinha que ter alguém pra dar conta disso e dai a Familia de Rua,
porque éramos varias pessoas de varios grupos e coletivos da cidade, e
aquele negécio ficava meio difuso. A gente falou: ‘ndo, vamos criar uma
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identidade que responde pelo duelo, ai a Familia de Rua nasce nesse
momento.

Mao — Eu curtia com os manos algumas festas e a gente trombava com a
galera, ficava sabendo de tudo o que rolava na cidade. Entdo, eu fiquei
sabendo dos duelos de MCs e fui conferir. Que loucura! Quando eu vi o Din
rimar, eu pensei: ‘esse cara conhece muito, sabe demais, e como ele faz
para saber tanto e busca na rima uma identidade prépria?’ Aquilo ficou na
minha cabega um bom tempo. Comecei a participar dos duelos em 2010, ja
tinha ido em outras batalhas, mas debaixo do viaduto era uma viagem.
Encontrei todos os meus manos la. Sabe, a gente vicia nesse barato de
batalha, quer sempre participar, tentar rimar para vencer o outro, mas a
gente é mano de todo mundo. Aquilo parece um teatro, sai porrada para
todo lado, € uma forma de gritar ao mundo que estamos ai. Finalizando,
saimos todos para papear.

Percebemos que o envolvimento desses jovens com os duelos de MCs e com o
movimento hip-hop aconteceu de forma quase automatica, através da musica, do
Skate ou do grafite. Nesse sentido, podemos inferir a existéncia de um amalgama de
movimentos, que, de alguma forma, estéo interligados a cultura hip-hop.

A participagdo em outros movimentos sociais, através dos embates politico-sociais,

também é uma expressao da apropriagdo de conhecimento.

NL — Eu tenho uma visdo muito ampla assim, qualquer movimento que
possa acontecer e que seja numa ideia que tenha uma causa pra ser
defendida, eu t6 envolvida. Eu participo muito da Cufa, que é a Central
Unica das Favelas, que é pelo MV Bill e que tem varias. E uma ONG, tem
varias em todo Brasil, né? [...] Entdo, quando acontece aqui, eu participo
também. [...] eu fago penteados afros [...] Eu fago assim meio que parceria,
entendeu? E onde acontece, sempre tem um movimento social, ai pelo Fica
Vivo. [...] Entao é relativo assim, mas eu sempre t6 envolvida em trabalhos
sociais, né? [...] eu tenho prazer mesmo em ta fazendo.

G - Eu participo de tudo que é possivel onde ta os manos. A gente defende
qualquer causa, a coisa € batalhar e lutar por nossos direitos. Eu participo
da Comunidade Tupi do meu bairro, que é uma associagdo que luta por
melhorias de vida e qualidade, como transporte, arrumagédo de rua, lixo,
seguranga. Também faco parte do grupo de jovens, onde temos um grupo
de rap — lluminagéo, onde cantamos e oramos em nome de Deus. Eu sigo
os manos da Familia de Rua, onde da pra ir, eu ja t0 14, seja debaixo do
viaduto, na porta da Prefeitura (foi onde nés conversamos a primeira vez,
lembra?), onde der eu vou. Eu milito em favor da luta pela ocupacéo da
cidade, ndo é dar porrada ou fumar bagulho, e sim ter espaco para a gente
cantar, brincar e reivindicar.

A participagdo em outros movimentos politico-sociais aparece vinculada a cultura
hip-hop. Esses jovens buscam a transformacédo da sociedade lutando por direitos

sociais, inclusdo e autonomia.
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Mao — Sua pergunta é interessante. Naturalmente, participamos de outros
movimentos sociais, seja em luta por moradia, dos catadores de papel, do
espago para as batalhas. Vocé acompanha a luta por todos nés para
voltarmos para debaixo do viaduto Santa Tereza e também para manter os
duelos nacionais aqui em BH. Nos duelos, aparecem sempre coisas sobre
nossas necessidades basicas, como: melhor transporte no bairro, aumento
de passagens, violéncia policial, violéncia doméstica, trafico e uso de
drogas, gangues e brigas de rua e outras coisas. Tamo na luta por tudo que
diz da cidade em que moramos. Se hoje ocupamos a Praga Sete, foi por
luta de todos, foi pela forga de todos, mano? Estamos em batalhas de MCs
em varios lugares. No Shopping Uai, tem batalha e vou la sempre, no
Mercado Central, Barreiro e Eldorado, e ainda tem as festas, langamentos e
artistas que vém aqui, e, quando € possivel, eu também vou. A cidade é
agitada, quando comegamos a conhecer as ruas. Ndo dessa forma de
dormir e ficar doiddo como alguns acreditam, mas sim nos movimentos que
acontece sempre na Praga Sete. Sempre tem alguma coisa, os hippes, os
Skatistas, a galera encontra para papear e buscar alternativas. Tem a Praca
da Estagcdo, o 104, que tem uma programagao muito boa. Hip-hop é
movimento, e todos estamos movimentando.

Observamos que esses jovens ja participavam de debates sobre questdes sociais
antes de fazerem parte do movimento hip-hop, seja na luta por melhores condigdes

de vida da familia, seja na luta por moradia, educacgao, saude e lazer.

PDR - A gente acredita em varias coisas que acontece na cidade, né?
Entédo a gente é tipo isso, a luta por moradia [...]. Tem um outro espago que
é o Espagco Comum Luiz Estrela, por exemplo, ndo sei se vocé conhece,
que € um centro cultural, um lugar que foi ocupado pela apropriagédo da
cidade que pensa na construgdo de centro cultural horizontal assim, que
ninguém é dono, mas todo mundo tem voz. A gente também ta em algum
momento conectado com essas pessoas e com o trabalho de varios outros
artistas da cidade. Nesse sentido, entdo, acho que o trabalho da Familia de
Rua vai nesse movimento [...]. Ele vai se conectando assim com varios
acontecimentos e varias lutas mesmo, inclusive dos movimentos sociais na
cidade em momentos diferentes. Entdo, a gente té4 nessa fonte, pensando
sempre nessa coisa do direito da cidade, né? De como a gente se relaciona,
se organiza e luta pela cidade.

Participar desse movimento € fazer parte de um contexto social, em que os
discursos podem ser entendidos a partir de seu carater formativo, de resisténcia e
de luta diaria por melhores condigdes de vida. A agao coletiva que envolve os jovens
€ baseada na solidariedade, na percepgédo do sistema em que vivem (MELUCCI,
2001).

Para um dos organizadores dos duelos de MCs, a agao coletiva € fundamental na
construcdo de alternativas de resisténcia ao status quo imposto na cidade,

especialmente na esfera cultural que engloba as culturas juvenis.
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Monge — Na verdade, a gente ja tem feito muita coisa, né? Ja tem levado a
nossa pratica ali no viaduto Santa Tereza pra diversos espacos através de
parcerias [...], festivais. A gente tem participado de eventos que a gente tem
sido convidado. A Familia de Rua pensa sempre em expansdes. A gente
tem uma série de projetos [...].

Na participagao e na agao politica, os jovens rappers resolveram ocupar 0os espagos

debaixo do viaduto Santa Tereza.

E tempo de parar. E por isso que, a partir de hoje, 7 de junho de 2013, o
duelo de MCs n&o acontecera mais da forma como estamos acostumados,
ocupando semanalmente as noites de sexta-feira no Viaduto Santa Tereza.
Assim informou o coletivo Familia de Rua na ultima sexta-feira, através do
facebook. O principal movimento da cena hip-hop de Minas Gerais, depois
de 6 anos continuos, nao tem previsdo para voltar a atividade. Além de
entraves na negociacdo com a Prefeitura, a decisdo tem como objetivo,
segundo a nota, ‘olhar para tras e pensar no movimento, que, ainda
segundo comunicado, passa por um ‘distanciamento, ou perda, do seu
proposito’. Surgido espontaneamente em 2007, com intuito de levar a
cultura hip-hop aos espagos publicos de Belo Horizonte, o duelo de MCs
cresceu de forma surpreendente, tanto na producgéo artistica do segmento,
quanto na cena cultural da cidade. Referéncia nacional, o movimento
conquistou publico cativo dando novo significado a parte inferior do viaduto.
Entretanto, a burocracia para viabilizar, de forma consistente, uma
ocupacgado urbana junto ao Poder Publico traz inumeras dificuldades no
momento da organizagdo. Esse € um dos motivos centrais para a pausa.
‘Vamos completar 6 anos agora em agosto e, até agora, ndo ha coisas
basicas estabelecidas com o Poder Publico, como seguranga, limpeza,
licenciamento [...]’, revela Pedro Valentim, responsavel pela comunicagéo
da Familia de Rua. ‘O dialogo deles com nossa proposta sempre foi muito
dificil’, completa. Além daquilo que é produzido artisticamente em musica,
dancga e artes visuais, ha também, em igual importancia, a preocupagéo de
promover o duelo de MCs como encontro entre diferentes publicos para
vivenciar e celebrar a cultura hip-hop, conferindo novo significado a parte de
baixo do viaduto. Porém, com o aumento do numero de pessoas nos
eventos, a relagdo entre a proposta da Familia e o publico ficou dispersa.
De espaco de celebragao de uma ideal de cultura, as sextas viraram points
também para pessoas que n&o valorizam e nao se envolvem com as ideias
inclusas nos eventos. Segundo Pedro, ‘muitas pessoas nao entendem a
proposta, néo respeitam a liberdade dos outros. Ha pessoas que vao la para
consumir drogas. Nao é essa a proposta do duelo, € uma questdo muito
séria que temos que lidar. O representante do coletivo ressalta que o
movimento propde questionamentos sociais, de como as pessoas lidam
com a diversidade e convivem com o0 espago publico. Essas e outras
questdes levaram a conclusao de que é tempo de parar. Assim, a Familia
de Rua acredita obter o distanciamento necessario para analisar a situagao
e encontrar novas formas de ag&o. ‘Foi uma decisdo madura e inteligente
que tomamos. Sabemos que é importante 0 movimento para a cultura de
rua da cidade, mas é preciso repensar a organizagao, a ocupagao e a forma
de comunicar as pessoas sobre os ideais’, esclarece Pedro Valentim,
afirmando ainda que o duelo de MCs néo vai acabar. ‘Ele vai voltar, s6 nao
sabemos quando nem como, mas o hip-hop continua, outras agbes dentro
da cena seguem sendo realizadas com o coletivo' (Fonte:
https://www.facebook.com/familiadrua?fref=ts).
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Com a publicagédo na pagina Familia de Rua — FDR, os jovens comegaram, atraves
das redes sociais, a demonstrar sua indignagdo com o Poder Publico e apoiar as
novas formas para a continuidade dos duelos. Em janeiro de 2014, a Prefeitura
Municipal de Belo Horizonte interditou a area debaixo do viaduto Santa Tereza para
a realizagao de obras, mas, em fevereiro, jovens organizados, através do movimento
intitulado Viaduto Ocupado, realizaram uma acgado de ocupacdo desse espago
publico para exigir respostas do governo municipal. Apés duas semanas de
negociagdo, a ocupacdo foi suspensa e constituida uma Comissdo de
Acompanhamento das Obras do Viaduto Santa Tereza**. Até maio de 2015, as

obras ndo haviam sido completamente concluidas.

Monge — Na verdade, o duelo de MCs, no ano passado, em 2013, havia
dado uma pausa. A gente havia dado uma pausa no duelo de MCs no meio
do ano, Ficamos alguns meses sem realizar o duelo de MCs justamente
pela dificuldade que a gente vinha tendo ja algum tempo com esse
abandono do Estado em relagdo ao duelo. O espaco ja nao tava fluindo da
forma como a gente acreditava enquanto coletivo, enquanto pessoas que
viviam o hip-hop. Muita gente optou por parar o duelo de MCs. Quando a
gente, em 2014, comeca a se organizar [...], € a partir do momento em que
o Estado comega a nado criar um dialogo justo, a ndo reconhecer o que ta
acontecendo ali ja. Ano passado, eram seis anos acontecendo o duelo de
MCs toda sexta-feira, debaixo do viaduto Santa Tereza, e foi quando o
Estado comega ndo [..] fazer uma manutencdo de uma dificuldade
constante pra gente executar o duelo de MCs. Chega um momento que a
gente ndo da conta, porque ai chegou em 2013 a uma situagdo onde o
trafico de drogas era muito grande ali, 0 uso de drogas era muito grande ali.
Pra ter uma lixeira, pra ter um banheiro quimico, pra ter uma limpeza era
sempre muito dificultoso, muito dificil. No meio de 2013, a Familia de Rua ja
ndo dava conta mais de manter o duelo de MCs acontecendo, fingindo que
tava tudo bem, porque ndo estava. A gente entende a importancia dessa
subversio e de fazer de um modo diferente e de ser um espago que nao
atende as expectativas do Estado, por exemplo, ou das empresas, ou da
sociedade, mas € a partir de um dado momento que isso comega também a
nos ferir e comega a gerar uma situagédo onde era iminente o risco de, sei |3,
ter um assassinato, nao valia a pena continuar. E nés fizemos uma escolha,
uma escolha politica, uma escolha de consciéncia mesmo, de parar o duelo
e chamar atengao pra esse abandono, o que nao foi suficiente, infelizmente
ndo foi suficiente, e a gente continuou com o duelo parado, se ndo me
engano por cinco, quatro meses. Fizemos dois ou trés no final do ano, até
em carater de reavivar pra voltar em 2014 e pra sentir. Ai ja fizemos
também com outra caracteristica, foi no domingo a tarde que a gente voltou
a realizar o duelo de MCs no viaduto Santa Tereza, mas nos domingos a
tarde, em trés domingos a tarde, até pra gente ver a diferenga que isso
gerava no espago. Em 2014, quando a gente decide, comeca a se organizar
pra voltar com o duelo de MCs, com a Familia de Rua e com o Game of
Skate, que é outro encontro que a gente realiza embaixo do viaduto Santa
Tereza uma vez por més, que € um encontro voltado pra rapaziada do
skate, a gente encontrou o viaduto ja sendo preparado pra obras, obras que
a gente sabia que em algum momento iriam acontecer. Ai um breve, breve
mesmo histérico dessa questao, dessa reforma de revitalizagdo. Em 2010, a

4 Movimento Viaduto Ocupado. Disponivel em: <https://pt-br.facebook.com/viadutoocupado>.
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Familia de Rua foi procurada, salve ndo me engano, pelo Conselho do
Patriménio, falando de uma reforma que iria acontecer via Parque das
Cidades Historicas, com uma verba do Parque das Cidades Histdricas, e
nos questionando enquanto pessoas que ocupavam 0O espago O que a gente
considerava interessante ser modificado no espacgo pra privilegiar o que
tava acontecendo ali. Demos os nossos pitacos. Essa histéria sumiu.
Depois de um tempo, a gente soube que a verba nao sairia, e, portanto,
essa obra ndo aconteceria, porque a obra sempre foi pensada em duas
etapas, uma na parte de baixo do viaduto, que inclui uma reforma, uma
modificagcdo no espaco de fato uma revitalizagdo, pensando nos arcos e nas
partes histéricas [...].

PDR - Cara, o Poder Publico, ele € uma pedra no sapato assim [...]. O
Poder Publico, ele se coloca num lugar realmente nesse lugar do poder, né?
E assim, pra resumir, o Poder Publico, ele num faz quase nada de bom
assim que ajuda, né, na construcéo de tudo isso. Assim, o que eu tenho dito
muito ultimamente é que, se ele nao atrapalhar, ja ta legal demais assim.

Para NL e G, o movimento hip-hop e os duelos de MCs tém conseguido
arregimentar um debate politico-social junto a juventude, buscando dialogar com as
suas demandas e as possibilidades de pensar em um projeto de vida.

NL — Todo o movimento tdo muito assim, indignado mesmo, porque,
infelizmente, mais uma vez o governo conseguiu frustrar assim, meio que
frustrar, porque, poxa, o movimento acontecia e € por uma boa causa, € um
incentivo a cultura. Eu ndo sei por que nao poderia ter deixado o espaco.
Nao acontecia s6 com a Familia de Rua ou com os duelos de MCs,
aconteceu outros movimentos também, reunides, né? Aconteciam saraus
de poesia também. A causa era uma boa causa. Entdo, eu t6 muito
chateada mesmo, eu t6 triste pelo espago, que € um espago que a gente
amava muito, né? Fizemos muita historia ali, € os meninos lutaram muito ja
pra conseguir ta ali, ta fixo ali, que antes acontecia aqui, ali [...]. Depois eles
passaram pra la e ampliou muito. Depois que comegou a acontecer debaixo
do viaduto, e agora aconteceu isso né? Entédo, infelizmente ali parou de
acontecer os duelos de MCs por falta de um lugar fixo pra t4 acontecendo.
Entdo, agora parece que eles vao voltar sim, né? E t4 acontecendo batalhas
em escolas, faculdades pela Familia de Rua, né? Isso ndo impediu de
acontecer o duelo de MCs [...], e ai os meninos comegaram, depois que
fecharam la, comegaram o movimento da batalha na estacao, que acontece
aqui de frente pra estacdo. Pra nado poder parar o movimento, ai
comegamos a ocupar ali também, e a gente ocupou [...] varios espagos aqui
de BH, do centro mesmo de BH. Qualquer lugar € lugar pra [...] acontecer o
movimento, na verdade é isso. E eu acho, e por outro lado eu fiquei
contente, porque, com a atitude dos meninos, com a nossa atitude mesmo
de ta ocupando, tendo mais coragem pra ocupar, que isso partiu também
pela indignagao por ter sido interditado. Entdo, nessas ocupagbes, e nos
estamos la, o movimento hip-hop também esta presente, porque nao é so
pela causa do duelo de MCs, da batalha de MCs, o movimento hip-hop esta
presente pra abragar a causa social mesmo, causa ampla, entendeu? E por
vérias, varios fatores, que a gente também defende né, claro, e pela
desigualdade que acontece. Entdo, o hip-hop tem essa ideia, né? de lutar
contra a desigualdade [...].

G — Ali seria a casa do hip-hop e da Familia de Rua [...]. Acho que as
pessoas nao respeitam o que a juventude faz. Veja bem, a Prefeitura
poderia ter pelo menos conversado antes e pensado em algo que é bom
para a cidade e para todos nés. Por outro lado, vejo que 0 movimento hip-
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hop somente toma mais forga com isso tudo e cada vez mais tem pessoas
buscando informagbes sobre as batalhas e que querem participar do
movimento. Sabe que quem perde com isso € a Prefeitura, pois de qualquer
forma aquele momento € um momento de conscientizagdo de luta, respeito,
dignidade e amizade. Como sempre dizemos, a origem do hip-hop sempre
foi a luta pelo seu espago, e aqui nao seria diferente. Entdo, que ela
continue, e eu estarei lutando ao lado dos manos.

Mao — [...] essa é uma briga nossa e deveria ser também de toda a cidade.
Estamos preparados para o duelo de MCs Nacional que acontecera em
Belo Horizonte, e até o momento no espago debaixo do viaduto que é a
nossa referéncia de resisténcia e revolugdo que ainda esta em construgao.
Depois que passar o evento, algum politico vai dizer que a Prefeitura fez o
melhor para a cultura da cidade. Essa é uma das mentiras mais triste que
constatamos. Falar do viaduto é dizer dos duelos de MCs, é como dizer da
minha vida e ndo dizer da minha certiddo de nascimento, ali mora (viaduto)
a nossa histéria, as nossas memérias das batalhas, das chuvas, também de
alguns problemas que acontecem em qualquer lugar, especialmente quando
tem um aglomerado de pessoas. Como na diaspora dos negros africanos,
também estamos lutando para voltarmos para nossa casa, nosso espago de
luta e resisténcia, no underground que tem suas referéncias na luta dos
pobres, negros e excluidos da cidade. A politica da Prefeitura de BH tem
pisado na bola feio com a gente, mas temos certeza que o espago é nosso
por acreditar em uma cidade em que todos 0s seus espagos sejam do povo
€ para o povo. A rua é do povo, e a arte deve contemplar todos nés.

Ao analisar a participagdo desses jovens no movimento hip-hop e em outros
movimentos na cidade, observamos que eles constroem novas histérias ao
estabelecerem uma relagcdo com o movimento, a comunidade, os amigos e 0s
familiares. Eles tém como projeto uma revolugao politico-social que se inicia no
sujeito, pelas suas atitudes e agdes, e termina no comprometimento de pensar

coletivamente.

E nesse contexto que os jovens identificam o conhecimento como fator diferencial
em suas vidas. Para eles, a tomada de consciéncia do papel do individuo dentro da
sociedade é o primeiro passo para a revolugdo. Seria uma mudanga social
corroborada pelas perspectivas dos sujeitos? Seria uma tomada de consciéncia na
perspectiva de Freire (1996), de numa pedagogia do oprimido para uma pedagogia

da autonomia?
5.3. Construcao de saberes e socializagao através dos duelos de MCs
Através do movimento hip-hop e dos duelos de MCs organizados pela FDR,

observamos que a construgdo de saberes desses jovens é interligada a redes de

socializagcdo que passam pelo espag¢o onde acontecem os eventos, bem como pela
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participagdo em outros movimentos politico-culturais que acontecem na cidade e
que dialogam com a cultura hip-hop, no cotidiano de suas relagdes familiares e na

comunidade onde moram.

Para Carrano (2001, p. 19), os jovens que fazem da rua um lugar de encontro e
sociabilidade expressam a possibilidade de recuperacdo do sentido publico e
educativo da rua, numa implicita condenagdo ao recolhimento e a falta de

sociabilidade dos espacgos privados.

O espacgo no viaduto Santa Tereza ndo é apenas um lugar onde acontecem os
duelos, tornou-se, assim como outros espagos da cidade (parques e pragas), um
lugar de convivéncia, ou melhor, um lugar de sociabilidade para os jovens que
participam do movimento hip-hop. De acordo com Simmel (2006),
Associagao é, portanto, a forma na qual os individuos em razdo de seus
interesses se desenvolvem conjuntamente em direcdo a uma unidade no
seio da qual esses interesses se realizam. Esses interesses, sejam eles
sensoriais, ideais, momentaneos, duradouros, conscientes, inconscientes,

casuais ou teologicos, formam a base da sociedade humana. (SIMMEL,
2006, p. 60-61)

Ainda, segundo Simmel (2006), podemos considerar que a sociabilidade nos
espacos urbanos é a necessidade de o individuo estar em contato com seus iguais,
seja por interesses politicos e de trabalho, seja por afetividade. Para se ter o social

nas cidades, ha necessidade dessa interacao.

Fragoli Jr. (2007) faz um estudo, a partir dos textos de Simmel, sobre o cotidiano nas
“grandes cidades modernas”:
Exposto a incessantes estimulos e a exatidao calculista da vida pratica, os
individuos situam-se entre o anonimato e uma multiplicidade de papéis em
diferentes circulos, momentos e situagdes; e dentro dessa polaridade se

desenvolve, como uma espécie de defgsa psiquica, o carater Blasé —
reservado, insensivel, indiferente [...]. (FRUGOLI JR., 2007, p. 15)

Fragole Jr. (2007, p. 9), citando Simmel (2006), diz que n&o basta apenas interagir,
“é preciso ainda que os individuos em interagcao formem, de alguma maneira, uma

unidade, uma sociedade e estejam conscientes disso”.
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Apesar dessa descri¢gao se tratar do ambiente vivido por Simmel em Berlim do fin-
de-siecle, nao podemos deixar de observar semelhangas com o contexto politico-
social dos jovens participantes do movimento hip-hop e dos duelos de MCs, ha uma

fragmentagao das relagbes sociais devido a prépria configuragao urbana.

Podemos interpretar a sociabilidade a partir das palavras de Chartier (1990, p. 131),
quando relata que as “representagdes do mundo social, assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sao sempre
determinadas pelo interesse do grupo que as forjam”. Para ele, o individuo se
organiza em busca de seus ideais de acordo com a sociedade em que esta inserido.
Faz escolhas dos lugares em que ira frequentar de acordo com os frequentadores e
se estes tém interesses em comum, ou se sdo da mesma classe social. Assim,
conforme a teoria de Simmel (2006), cada individuo busca organizar sua interagéo

social de acordo com seus interesses.

Portanto, as escolhas dos jovens pelo espag¢o do viaduto Santa Teresa ndo sao
aleatodrias. Eles buscam relacionar-se com individuos que tenham caracteristicas
proximas das suas, identificagdes de experiéncias, vivéncias e saberes que os

aproximam da cultura hip-hop.

A partir dessas interagdes, os individuos influenciam e s&o influenciados, criam
relagbes que sb s&o possiveis de existir se houver vontade de estar com o outro, de
fazer parte desse jogo e de cumprir suas regras.

Essa aproximacéo entre os espacgos de sociabilidade torna-se, para esses jovens,
um canal de saberes, que se incorpora a um processo retroalimentador entre o

individuo e o espaco, o individuo e a comunidade, o individuo e a cultura hip-hop.

Essa sociabilidade pode ser observada na perspectiva da trajetéria desses jovens.
Para eles, ndo existe uma distingcdo entre as varias relagbes socioculturais e a
cultura do hip-hop.
PDR - [...] a fé é algo muito presente dentro da cultura hip-hop, dentro do
conteudo produzido pelos artistas, seja em qual area for: da danga, da

musica, das artes visuais. SO que existe uma coisa muito bonita dentro
disso tudo, que é o respeito ao outro, porque a diferenga € primordial dentro
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do hip-hop [...]. O hip-hop nasce um pouco com esse pensamento, nasce
com essa ideia de paz, amor, uniao e diversdo. Sao quatro pilares que a
gente tem que trabalhar muito, e o0 respeito ta dentro disso: respeito a
diferenca, respeito ao outro, a opinidao do outro. Entdo, dentro desse
entendimento, a coisa se da assim: um cara que produz um som, uma
musica, um rap que fala das coisas do evangelho, por exemplo, ele vai ser
respeitado, ndo que isso vai acontecer o tempo inteiro, mas dentro do
entendimento que a gente tem, que eu tenho com as pessoas com quem eu
trabalho, ele vai ser respeitado da mesma maneira do que um outro que vai
falar das coisas do candomblé, por exemplo. Assim, como isso, pode ser
pro homem, pra mulher e tal. Eu parto desse lugar mesmo; e ai s6 pra gente
poder explicar isso [...] ndo € uma preocupagao de que a fé que eu tenho
num me impede de conviver com as pessoas que pensam diferente de mim,
que professam fé diferente da minha. Na verdade, [...] eu t6 aqui é pra
poder conviver com o diferente mesmo, aprender junto e construir junto
assim, né? Eu entendi isso la atras. Eu, ao contrario do que muita gente
pensa, eu me entendo como alguém que luta, assim a partir do hip-hop, por
outras varias causas na cidade.

NL — [...] Nés nos tratamos como irmaos assim, somos todos parceiros,
porque estamos todos numa causa s, entdo sdo todos numa cultura, numa
causa s0, devemos ser um, entendeu? Ser unidos mesmo, né? Ter unidade
pra trabalhar. Infelizmente, ndo vou negar que existem algumas pessoas
que as vezes nao entendem, fazem, mas ndo entendem qual é essa ideia
da unidade, qual que é a precisdo, a necessidade de sermos um pra que
aconteca a revolucdo que ele tanto fala, né? E nés somos familia mesmo. E
um lugar que eu me sinto a vontade, a gente se sente a vontade, a gente se
diverte muito juntos pra acontecer o movimento, temos prazer de fazer isso,
somos familia, e ndo s no movimento. Tem varias pessoas que eu sei que
posso contar € que eu conheci através do hip-hop. Sao varias outras areas
que a gente pode ajudar mesmo, por ter tido um contato pelo hip-hop e
dentro do hip-hop. Entao, nés somos familia mesmo e é muito bacana isso,
porque a gente ta por uma causa s6 [...]. Nossa, quando eu conheci o hip-
hop, desde quando eu conheci o hip-hop, eu amadureci muito rapido. Eu
comecei com nove anos e ja peguei uma responsabilidade muito grande ja
sendo MC, porque eu ja entendi que ndo era soO rimar, era uma missao
mesmo, entdo eu fui marcada pra essa missao.

G — A minha visao do hip-hop é que ele mescla todos nds nesse universo
musical. Claro que n&o gosto da baixaria do funk podre, mas o hip-hop tem
salvado muitos manos das drogas, do vicio, dando uma oportunidade de
vida a todos.

Através dessas narrativas, observamos que esses jovens tém como convicgao que o
movimento hip-hop rompeu lagos fronteiricos dentro de seu cotidiano. Como afirma o
jovem Mao, “o movimento hip-hop deu a minha pessoa novas possibilidades de
conhecer as pessoas € a cidade, abriu fronteiras que antes eu tinha preconceito ou
desconhecia, alargou minha visdo de mundo. Tudo isso eu devo ao quinto elemento

do hip-hop, o conhecimento”.

Nesse aspecto, todos os envolvidos na pesquisa apontam que o conhecimento pode

ser empirico, cientifico ou teolégico, pois o fundamental € a concepgéao de revolugao
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que passa pelo conhecimento critico do mundo e a participacdo de cada um na
construgdo de uma sociedade mais justa.

Palestrante na comemoragao de 22 anos do grupo de danga Spin Force Crew, nos
dias 29 e 30 de novembro de 2014, nas dependéncias da Escola de Belas Artes na
UFMG, Eduardo A. S., que no momento mora em S&o Paulo, mas que comegou no
movimento hip-hop em Belo Horizonte, fala sobre sua experiéncia nesse movimento:
[...] € um privilégio ta aqui falando sobre a minha experiéncia, ouvindo as
experiéncias de todos vocés aqui na mesa, e eu vejo que cada um tem uma
experiéncia e todos nos dividindo uns com os outros, a partir do que as
pessoas vao estudando, vao pesquisando. Temos que aprender sempre
[...], eu acho bonito é isso, entrar essas varias geragbes juntas e que
buscam o mesmo objetivo, que € a cultura hip-hop que tem todo o sentido
da danca, do freestyle, enfim todo o sentido do universo, do nosso universo,
aquele que sempre vai mais a diante, ndo € uma questao através da escola
e nem da moda, € uma escola auténtica, uma escola de verdade, daqueles

que mantém uma cultura e passa de maneira verdadeira aquilo que vive, de
maneira, né, verdadeira.

Observamos que todo o conhecimento é ligado a rua, a casa, aos estudos, ao
movimento de ir e vir dentro da cidade, do conhecimento das bases do hip-hop e do
respeito ao outro, assim expressa Monge: “Todo mundo junto sempre em harmonia.
O hip-hop é sinbnimo pra nos de sabedoria, se liga com a palavra eu te toco, sejam

bem-vindos”.

Concebemos sabedoria como experiéncias, vivéncias e saberes apropriados por
esses jovens através de suas relagbes sociais com a cidade e com o contexto
politico-social do cotidiano de cada um deles. Saberes também é a soma de
conhecimentos adquiridos (HOUAISS, 2001).

Nesta pesquisa, buscamos compreender o conhecimento que esses jovens
constroem na sua relagcdo com o movimento hip-hop e os duelos de MCs e
compreender esses saberes na estrutura da cultura hip-hop através de seus
elementos constitutivos, presentes também nas vivéncias e experiéncias desses

jovens de forma individual e coletiva.

Dos jovens entrevistados, trés n&o estdo estudando no momento, mas percebemos

que procuram estar atentos as necessidades de conhecimento e aperfeicoamento
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para participarem das disputas. Eles ouvem todo tipo de musica, especialmente rap,
procuram ler artigos referentes ao universo hip-hop, pesquisam e trocam ideias nas
redes sociais sobre as novas tendéncias estéticas musicais e observam videos de

outros participantes.

As redes sociais fazem parte da vida desses jovens, pois a troca de informacdes e
conhecimento faz com que eles estejam sempre plugados nas paginas do facebook
do FDR ou dos duelos de MCs, ou em outras paginas que debatem e analisam esse
meio cultural. Percebemos que eles também buscam informag¢des em jornais e

revistas impressos e nos programas de televisao.

A leitura de livros dos mais variados assuntos parece ser um habito entre eles. Outra
forma de melhorar o vocabulario e o conhecimento € a publicagdo, em suas paginas
no facebook, de poesias, rimas, contos literarios, langamentos musicais, dentre

outras.

Podemos nos perguntar: A tomada de uma consciéncia critica seria pela busca de
seus direitos sociais? Como identificar e especialmente compreender suas
obrigagdes sociais? Participar do movimento hip-hop e dos duelos de MCs pode ser

entendido como militancia politico-social?

Ao analisar a matéria publicada no jornal Estado de Minas do dia 13 de setembro de
2014, ao discorrer sobre a tomada do Museu Inima de Paula pelo asfalto (cultura de
rua), podemos considerar que participagdo no movimento hip-hop € uma militancia
em uma questao social que vai ao encontro de algumas das demandas dos jovens.
PDR - Na verdade, ndo faremos um duelo la, mas uma intervengdo com
rimas improvisadas durante o show da rapaziada do Arte Favela, nossos
parceiros ha muito tempo. [...] E ndo é qualquer palco, mas um auditério
dentro do museu. Nossa proposta é levar as pessoas a refletirem sobre o

transito de mudancga de espaco e provar que, independentemente, de onde
o duelo ocorra, ele nunca perde sua verdadeira esséncia.

Para os jovens participantes do movimento hip-hop e dos duelos, a militdncia
acontece naturalmente uma vez que vocé incorpora os elementos, como respeito,

coletividade, cultura de rua, liberdade e a ideia de revolugao pessoal que podem
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transformar o meio ao qual esta inserido. Essa militancia também envolve com as
questdes politico-culturais da cidade.
Monge — Num falo s6 de rap, falo através do rap. Mas meu estado de

espirito [...] € hip-hop! Mantenha seu estado de espirito hip-hop! Somos um,
somos hip-hop!! (Disponivel em: http://www.facebook.com/MongeOfficial)

Conforme Moreno (2009), a aproximagao com o hip-hop pode ser compreendida
como a aproximagdo com uma atividade de militAncia politica. Nesse sentido,
observamos nas visitas que realizamos aos duelos que os organizadores dos
eventos buscam integrar todos dentro do movimento, salientando o papel do jovem
rapper ou qualquer participante com sua vivéncia e experiéncias a “abragar” a causa
do hip-hop. A vivéncia dentro do movimento hip-hop e a participagao nos duelos tém
um significado na vida desses jovens, pois, para eles, o rap € uma forma de

resisténcia e um ideal de vida.

Esses jovens demonstram nao ter ligagdo com nenhum partido politico, transitam em
outros espagos em que o debate politico-social é relevante, como nas ocupacgdes
urbanas Rosa Leé&o, Esperanca e Vitoria em que realizaram duelos como forma de
contestagcdo em favor dos ocupantes, bem como ag¢des de apoio aos movimentos

sociais por melhores condi¢des de trabalho e remuneragéo.

Avaliamos que o contexto politico-social da cidade € um campo fértil de experiéncias
e vivéncias para os jovens, tornando-se objeto de conhecimento. Conforme Becker
(2012, p. 44), o sujeito do conhecimento,
E esse centro ativo, operativo, de decisdo, de iniciativas, cognitivo, de
tomada de consciéncia, simultaneamente coordenador e diferenciador, que
€ capaz de aumentar sua capacidade extraindo das proprias agoes ou
operagdes novas possibilidades para suas dimensdes ou capacidades. E
‘espontaneidade cognitiva’, pois ndo se constitui por mandato de alguém,

por ordem de quem quer que seja; constitui-se por auto-organizagéo, e nao
por ensino.

Entendemos que esses jovens sao sujeitos que constroem conhecimento através
das suas interagcdes e agdes com o meio social. Para esses jovens, a busca pelo
conhecimento da-se varias formas, como expressaram:

Mao — Esse conhecimento ndo se da de um dia para o outro, € muita
participacédo nas batalhas, muito estudo, leituras, muita audicdo de musicas



134

e, também no meu caso, de escrita de ponto, que acho que tenho
dificuldades. Vou te dar um exemplo claro, ta. Esse conflito na Ucrania e na
Russia, eu ndo sabia nada, e, na batalha, o cara finalizou, apontando o
conflito no leste europeu entre a Russia e a Ucrania, dizendo que eu parecia
um comunista a procura do vazio do bergo e do leite que derramou e ficou
azedo. Travei totalmente, cara. Disse algumas besteiras para nao ficar no
vago e pulei de assunto, mas depois fui pesquisar e ai comecei a me
interessar pelo lado da histéria da Russia e da Ucrania e do comunismo. Fiz
algumas anotagdes em um caderno que ando com ele direto (pausa — abre
a bolsa e mostra um caderno limpo e com diversas anotacdes e dados).
Esse € o meu livro-mestre, toda dificuldade que tenho ou algum termo que
ouco € nao consigo naquela hora entender, vou pesquisar depois, anoto
aqui e vou procurar, na caga mesmo. E importante que esse conhecimento
passa pelo Chitdozinho e Xoror6é, Pink Floyd, Rappa, Racionais,
conhecimento em Histéria e Geografia, mesmo de pouca ajuda. A luta dos
negros e sua resisténcia, a questado da economia no Brasil, o desemprego,
a cidade e seus monumentos, a historia de Belo Horizonte, as novas
tecnologias, como as redes sociais, e tanta coisa. E certo pensar que
sempre vamos ser surpreendidos no freestyle com alguém que é bom na
rima e tem conhecimento, mas também lembre que, além disso, temos que
ter postura, uma coisa é ouvir o cara te detonar e lembrar sempre que isso é
um duelo de rimas e uma rinha de galos (risos). Enfim para ser rapper e
participar do movimento hip-hop e dos duelos é necessario nunca ficar
parado, temos sempre que buscar aprender mais e mais. Aprender nos
livros, revistas, jornais, flmes e musicas e também na vida, observando o
movimento da cidade que nunca para, ja dizia o Chico Sciense: ‘A cidade
nunca dorme’.

PDR - Cara, eu acho que das mais diversas formas assim. Mas, de
repente, eu ndo tenho uma resposta que seja uma resposta ideal. Nao é
isso assim, mas eu tenho um olhar assim sobre isso, né? Eu acho que isso
€ muito fragmentado assim na verdade, né? Porque isso eu acho que néo
necessariamente tem a ver com o hip-hop, mas € porque, na grande maioria
das vezes, quando alguém jovem assim, adolescente, independente do
género, comeca a se interessar pelo hip-hop, por essa produgao cultural do
hip-hop, € muito natural que ele traga as verdades dele pra esse lugar, né?
E acaba que nessas relagées também a coisa de vocé buscar informagao
de alguma forma, ela comega a ser um negécio que vocé nado tem muito
como fugir dela, porque vamos pensar numa coisa so, as novidades do
cenario, por exemplo, os videos da batalha do rap do Brasil, o cara vai
chegar ou a menina, eles vao chegar numa roda que o assunto € comum,
por exemplo, e aquilo € algo que vai surgir naturalmente. Entdo, na verdade,
se ele tiver meio boiando, usando um exemplo tosco, tipo ele vai ter que
buscar a informagdo de algum jeito, sabe? E ai tem muita coisa que
comecga, € isso que comega a ouvir muita musica, e comega a se interessar
por aquele artista e comeca a se interessar pelo o que o artista ta dizendo e
ai tem essa coisa do video-game, que a molecada é tipo assim, todo mundo
joga video-game. [...] eu detesto video-game, eu nunca consegui gostar,
mas eu entendo isso, o video-game, ele é uma fonte de informagédo muito
importante também, porque ali cé comega a trocar experiéncia e a ver
varias coisas também e que trazem muita informagao pro cé. O Demoro, por
exemplo, € um nerd assim, e [...] ele tem uma relagdo com video-game
muito louca assim, e do tipo colecionar console e saber tudo assim desse
negocio de video-game. Ele traz isso pra musica que ele faz, pro freestyle e
tal. E ao mesmo tempo aquilo ajuda a molecada a se descobrir [...]. Entdo
varios MCs foram estudar depois que, tipo assim, o cara nunca quis estudar
‘mermo’, estudar na academia, mas depois que ele sentiu no processo essa
necessidade de buscar esse conhecimento. Entdo tem um monte de coisa
assim, tem desde a informagao que vai vim do jornal, da revista, da internet,
do video-game, da academia, das relagdes humanas [...], do que vé na rua,
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esse olhar mesmo da observagdo é muito importante. Eu entendo isso,
sabe assim? Porque eu, pelo menos depois que comecei a fazer grafite,
comecei a ver a cidade de outro jeito assim, os espagos, as paredes, 0s
outdoors [...], a poluigéo visual [...]. Eu chego num lugar e a primeira coisa
que eu vou ver € se tem grafite nos murosa, isso € uma coisa que € natural
pra mim. Entdo o conhecimento, ele vai sendo ramificado mesmo e ele vai
se dando assim, e, de repente, a gente nem percebe isso, e € s6 quando
para pra tentar entender de um ambiente mais amplo assim. E tem o
negocio da oralidade, que € essencial pro hip-hop, que é a heranga africana
mesmo assim, né? O MC, ele € um grion moderno, é esse que transmite o
conhecimento através da fala, e, quando a gente se reine em roda, no hip-
hop, a gente chama a ‘Roda de Syfer’, que é a ‘roda de danga’ ou é a ‘roda
de rima’, né? ou ‘roda de conversa’, € muito isso assim, ‘ah cé viu disco
novo de fulano que saiu, cé que é aquele cara que escreveu sobre isso? Eu
li um negécio! N6 a gente pensava que a histéria do hip-hop era tal, mas
essa semana saiu um documentario novo que traz um cara la da regiao tal
que fala isso!l’ Sabe assim? A oralidade ainda € um negdcio que é
fundamental e ainda vai crescer. A produgao intelectual sobre o hip-hop é
muito pequena ainda, e mesmo assim a cultura tem 40 anos e ela ta no
mundo inteiro, ela & igual no mundo inteiro € ninguém conseguiu fazer isso
assim na histéria da humanidade. Eu, pelo menos, num tenho conhecimento
de uma cultura juvenil, por exemplo, que tenha esse poder assim, de
universalidade nesse sentido. Ela se agrega a cultura local, aos elementos
da cultura local, fazem parte, mas ela & universal porque, quando ela
nasceu, as referéncias que foram se formando e que se formam até hoje, o
hip-hop também era universal, porque la no bairro do Bronx, na década de
70, tinha gente do mundo inteiro ocupando aquele lugar. Entdo, por
exemplo, quando cé percebe na danga, nas dancas do hip-hop, referéncia
da capoeira no breaking, que é a danga original do hip-hop, referéncias da
capoeira, da dangca Russa e do Kung Fu. Por exemplo, vocé vai perceber
que tem essa universalidade assim, e ai € a mesma coisa, quando cé vai
perceber que a coisa da forma de montar nas quadras, nos bairros do Bronx
e depois em outros bairros de Nova York e nas ruas, e a forma dos MCs
falar, se comunicar, tem a ver com a cultura jamaicana, também cé vai
perceber isso porque tinha muito la. [...]. A gente tem essa referéncia e,
quando isso foi pro mundo, as pessoas se identificaram e se identificam até
hoje, né? As dificuldades do hip-hop no Brasil sao diferentes das
dificuldades no hip-hop na Faixa de Gaza, mas quando vocé — isso ndo é so
pra dar um exemplo —, porque tem o hip-hop, inclusive um documentario
sobre o hip-hop na Faixa de Gaza, e dessa dificuldade da molecada, as
vezes, de ir na casa do amigo, porque ele mora na fronteira e ele nao
consegue passa,r mas eles estao ali tentando fazer a mesma coisa e eles
moram 10 minutos um do outro. Vocé vai chegar em qualquer lugar e o hip-
hop é assim. A gente consegue identificar isso. Entdo, essa transmissao de
conhecimento oral também tem uma, ndo falo referéncia, mas uma
importancia tipo fundamental assim. Sim, porque pra nés do hip-hop, nao
sei se todo mundo, mas da minha escola, por exemplo, a nossa maior fonte
de conhecimento é a rua né? A rua é nosso lugar de encontro, é palco
maior, € onde as contradicbes se dao, onde eu preciso olhar no olho do
outro pra saber falar de igual pra igual com ele, ndo existe CNPJ na rua,
nao existe uma Constituicdo que ela tem essas regras que se aplicam, por
exemplo, a Constituicdo Federal, que a gente tem. A rua tem suas regras
préprias, € cada lugar que vocé chegar isso vai se dar de uma maneira
também, e ai por isso que o hip-hop sempre vai falar que tem que saber
chegar em qualquer lugar que vocé for, né? Entdo, tem uma relagéo direta
assim né? [...] é ali que o MC [fica] pensando na batalha e vai mostrar a sua
arte, é ali que as paredes vao ta pintadas e é ali que a gente vai se
relacionar com a situagao e a populacao de rua, é ali que vocé vai ter que
se esquivar da dura da policia, € uma série de coisas. Entdo, assim, &
aprender mesmo a lidar com esse ambiente. Entdo tem uma relagao direta,
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né? E ai, quando a gente fala de cultura urbana, pode ser um universo
gigantesco de coisas. A nossa situagdo, ela se da a partir do momento que
a gente entende, como de manifestagdes da cultura urbana que séo do hip-
hop, ai, sobretudo no caso assim da musica e principalmente do grafite, e
ndo vou falar s6 do grafite, porque a gente tem outras manifestagcbes, das
artes visuais que sao cultura urbana também, mas dessa escrita urbana
mesmo e do skate, que é essencial da rua, né? Ele se relaciona com a rua o
tempo inteiro, ele observa e ele ta ali muitas vezes em horarios que as
pessoas ndo estdo, né? Vendo esse ambiente urbano assim da cidade, das
ruas, e isso ndo s6 nas metrépoles, no interior também é assim hoje, né? E
muito dificil vocé ter essa diferenca, né? Tipo assim, hoje, as cidades do
interior sdo muito urbanas. [...] eu acho que a gente pode falar que tem essa
relagédo sim.

NL — Bom, cada MC tem sua trajetéria, né? E o conteudo é pelo
conhecimento, porque o quinto elemento do hip-hop, eu considero que seja
o0 conhecimento, porque, sem o0 conhecimento, ndo tem como vocé praticar
outras modalidades. Assim também é o Freestyle, que exige muito do MC.
Com isso, tem que evoluir, tem que ter evolugéo e isso vai do conhecimento
que ele vai adquirindo. Entéo, sédo varias coisas, € muito bom a gente ler,
né? A gente |é bastante, ouve muita musica. Eu particularmente ougo muita
musica, hum todo assim, nédo é sé rap. Eu ou¢co muito MPB, ougo musica
boa, muito samba. Entdo eu absorvo muita coisa diferente, né? E cada um
absorve da maneira e do conhecimento que tem, e cada um tem sua
opinido, sua visao das coisas [...]. Na hora do freestyle, a pessoa, o MC, ja
lanca todas as ideias que ele tem, entendeu? E vai do conhecimento que se
busca, por isso que é importante vocé sempre ta buscando conhecimento
pra ter uma evolugao enquanto MC. Porque [...] nés, MCs, temos, pd, a
gente tem que ter o crescimento, né? Entdo temos que evoluir pra trazer
novas ideias. N0s somos mestres de ceriménias, entdo as pessoas vao nos
ouvir, a gente tem que ta sempre trazendo coisa nova. Entao isso, pd, exige
muito da gente. Entdo é isso, sempre absorver, quanto mais conhecimento,
ler, atualizar mesmo as noticias. A gente sempre ta se atualizando pra ta
fazendo de acordo com o que ta acontecendo assim, no momento que seja
no Brasil e no mundo. A gente sempre atualiza na ideia pra ta frequente ali.

G — Conhecimento é tudo isso que o hip-hop é, e muita garra. Os amigos
sdo uma familia, por isso Familia de Rua, somos amigos na luta e na
batalha para vencer, sem querer [...] sacanear ninguém. A gente troca ideia,
empresta e pede emprestado coisas para o outro, como disco, CDs,
revistas, o que for, claro que é amigo do peito, né? Também vamos em
outros duelos que acontece na cidade. Cara, tem tanta batalha acontecendo
atualmente [...]. Isso é muito bom! O universo fica pequeno pra gente. E isso
ai [...]. Estou lendo Guimardes Rosa — Grande Sertdo Veredas. E assim
mesmo? Minha m&e ganhou e me deu. E dificil, mas o texto é uma viagem
dentro do sertdo de Minas Gerais [...]. Estou gostando muito. No més
passado, li Roberto Drumond e uma parte do livro O mundo de Sofia. Sou
apaixonado com filosofia. Do Drummond, nao lembro o nome do livro.

Na construgdo desses saberes, esses jovens fazem trocas simbdlicas que
entrelagcam valores subjetivos e significativos de suas historias. Fazem uso da
musica como instrumento de agao coletiva, em que esses jovens néo pertencentes a
um determinado viés politico, buscam, através de suas acdes em um contexto sécio-
histérico, romper com uma histéria instituida e criar possibilidades de reagdes no
instituido. Assim, o contexto historico-social de cada um desses jovens foi se
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construindo a partir da sua insergao dentro do movimento hip-hop, como espago de
producao de sentidos e de projetos de vida. Eles foram socializados na cultura hip-
hop através do rap e das multiplas relagdes que norteiam o hip-hop com as culturas
de rua. Buscam um conhecimento capaz de recuperar a centralidade do pensar
educativo — educar a si e a outros jovens através de atitudes, da participacéo
politico-cultural. A construgdo desses conhecimentos pela via da oralidade esta
presente nas batalhas rimaticas, nas varias leituras em diferentes suportes, nas
experiéncias e vivéncias em grupo. Essas apropriagdes e ressignificacdes escapam
das normatizagbes postas. De acordo com FREIRE (1996, p. 46), “[...] como ser
social e histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador,
realizador de sonhos [...], como sujeito, porque é capaz de reconhecer-se como

objeto”.

Assim o movimento hip-hop pode ser pensado como um campo da educagao que
possibilita aos individuos envolvidos em sua cultura assumirem uma pratica social
baseada no respeito ao outro e na integracéo dos jovens com a cidade, na busca de

conhecimento para se desenvolver individual e coletivamente.

Esses jovens compreendem o movimento hip-hop e os duelos de MCs como signos
identitarios que fazem parte da cultura juvenil, seja nas atitudes e no
comportamento, seja na musica e em outras manifestagdes estéticas. Algumas das
caracteristicas identitarias desses jovens sado: participar das mesmas festas;
conhecer e ouvir as mesmas musicas; participar das disputas rimaticas; estar nas
redes sociais, sempre a procura de novidades estéticas; dialogar com estruturas
simbdlicas préprias do movimento. Outro aspecto é a preocupag¢ao com um discurso
politico-social, que tem sua origem no nascimento do movimento hip-hop e que
conquista os jovens, especialmente os da periferia, que percebem sua realidade nas

letras das musicas e que aproximam do cotidiano desses jovens.

Assim, pode-se considerar que também existe uma identificacdo do movimento hip-
hop com a educacio nao escolar, pois 0 comprometimento com o conhecimento é
uma acgao coletiva direcionada para a conscientizagao politico-social do exercicio da
cidadania, como também para um processo de aprendizagem de conteudos que

extrapola os muros da escola e que ndo sao abordados com profundidade em sala
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de aula. Como exemplo, podemos citar a questdo do preconceito racial e o papel da
cidadania na construgdo e apropriagdo dos espacos publicos na cidade (ALVES,
2008, p. 25).

Nesse contexto, os jovens que participam dos duelos entendem que podem, por
suas experiéncias e conhecimento adquirido, tragar novos rumos para suas vidas e,
ao mesmo tempo, debater o papel desse conhecimento como forma de resisténcia e
de luta. Para eles, o conhecimento € um ato sem fim, pois, como surgem coisas
novas, as disputas rimaticas exigem um constante aprender e apreender com o
outro, dominando os signos textuais e nao textuais que compdem a cidade e seus

espacos publicos e/ou privados.

Vygotsky (1999) aponta que as formas de relagdo do homem na sua cultura s&o
feitas através do pensamento, da linguagem, das relagdes ldgicas mais a
intervencao de um terceiro elemento — os signos. O uso de signos conduz os seres
humanos a uma estrutura especifica de comportamento que se destaca do
desenvolvimento biolégico e cria novas formas de processos psicologicos
enraizados na cultura. Ainda de acordo com Vygotsky (1999), existe um sistema de
signos que pode ser traduzido em linguagem, gestos, escrita, desenho, diagramas,
mapas. As ferramentas também fazem parte desse sistema de signos e podem ser
definidas como instrumentos criados pelos grupos sociais e repassados
culturalmente. Para ele, o processo de educacado ocorre pela mediacdo semiébtica,

que propicia a construgcado dos processos mentais superiores.

E ainda o mesmo autor que afirma que,

Pela mediacao de instrumentos ou ferramentas materiais € pela mediagcao
dos signos, o homem atua no mundo fisico e social, conhecendo-o,
modificando-o, interagindo, aprendendo, comunicando aos outros as suas
experiéncias e construindo a sua proépria consciéncia. (VYGOTSKY, 1994,
p. 33)

Observando o palco onde acontecem as batalhas rimaticas, podemos considerar
que esse palco é um espacgo dialoégico e critico das concepgdes e praticas globais,
pois, a partir dos elementos constitutivos da cultura hip-hop, ha a possibilidade de

uma interacdo dialética entre esse lugar e o mundo, o local e o global. E nessa
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confluéncia de permanéncias, mudangas e rupturas nos discursos dos jovens que

acontecem as batalhas rimaticas.

Conforme Bakhtin (1992), a perspectiva dialégica sobre a linguagem implica dizer
que a condicdo real de comunicagao e a situacao histérica concreta influenciam a
linguagem usada em determinado espaco. Dessa forma, o discurso n&do € uma
abstracao deslocada dos contextos concretos de comunicagdo social. Ha uma
infinidade de leituras dos discursos dos MCs nas batalhas rimaticas e também na
apropriacdo desses pelos participantes e o publico em geral. E possivel ver os varios
sentidos atribuidos pelos MCs e a intencionalidade, direta ou indiretamente, para
com o publico em geral. E por meio desse discurso que se torna necessaria a
conscientizacdo na tomada de atitudes democraticas e cidadas. E por meio dele que
se percebe a mobilizagdo de um conjunto de sentidos — culturais, econdmicos,
politicos, sociais, religiosos e educacionais —, que, por sua vez, constroem novos
projetos de discursos e de sentidos para cada participante do movimento hip-hop e
dos duelos de MCs.

Ainda usando os pressupostos do autor citado acima, para a compreensdo dos
sentidos linguisticos dentro das narrativas rimaticas dos jovens nos duelos de MCs,
entendemos que todo signo é, por concepgéo, ideoldgico. Sendo assim, o discurso
dominante nesses eventos, ainda que traduza a vontade quase geral, percebemos
que ha uma tenséo entre os participantes em varios momentos das apresentacoes
dos jovens rappers. Essa uma caracteristica da tensdo do signo ideoldgico nao é
hegemdnica nem predominante nos duelos. Esta ligada ao discurso de um rapper
contra o outro nos duelos, como também na interagdo desses jovens com o publico.
Podemos exemplificar que, quando um jovem deprecia a pobreza cultural,
econbmica ou estética do seu oponente, aponta, muitas vezes, a questdo da
pobreza e do lugar onde mora o oponente. E possivel verificar isso nos trechos

abaixo:

G — Nao compreendo quando um rapper que esta na batalha comigo
comeca a apontar a pobreza do meu bairro, da minha falta de conhecimento
ou mesmo da situagdo econdmica da minha familia. Mesmo sabendo que
tudo ndo passa de uma luta para vermos quem é o melhor, fica uma
questao que importuna a minha pessoa. Porque, sendo pobre, morando na
periferia, tendo todas as dificuldades sociais e econdémicas, isto é, falta de
dinheiro para viajar para outros lugares e que acredito ia acrescentar na
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minha vida, sou referéncia de um outro que esta na mesma condi¢gdo ou
pior do que eu. Essa € uma questao que o hip-hop enfrenta, sabe? Como
fazer uma batalha respeitando a histéria de cada um em que a
demonstragao de respeito fosse no campo das ideias que sustentam o
conhecimento de um assunto, ndo de uma marcagao cerrada sobre ganhar
de qualquer jeito. Ora assim ndo da. Para mim, a cultura hip-hop é e deve
ser orgulho. Apontar somente nossa miséria ou dificuldade qualquer
jornalzinho de $0,50 centavos faz. Entdo teremos que fazer diferente. Como
apresentar nossa realidade sem cair na banalidade da midia? Acredito que
talvez a diferenga venha de como comportamos em relagdo a fala e com
esse outro, pois somente disparar uns torpedos agressivos alguns
programas de televisdo fazem melhor e com mais competéncia. Adoro essa
frase do Che ‘Endurecer sem perder a ternura’. Essa € uma questdo que
acredito pontual e séria para a cultura hip-hop. la esquecendo, banal por
banal, mude de canal, né? (gargalhada no final da frase).

A linguagem usada nas apresentacdes dos duelos de MCs é de um conhecimento
que traduz para o publico o contexto politico social na cidade em que todos estéao
inseridos. O dialogismo entre os jovens nos duelos de MCs e as experiéncias e
vivéncias de cada individuo é assimilado dentro de um contexto social e na vivéncia
de cada um.
[...] essa abordagem de comunicacao propde a incorporagéo de estratégias
de participacao e envolvimento do publico que valorizem, justamente, o que
0 publico sabe e que coloquem esses saberes no mesmo nivel que dos

especialistas, na perspectiva de possibilitar um didlogo entre eles.
(MARANDINO, 2008, p. 17)

O publico que visita os duelos de MCs encontra um repertorio de informacgdes e
sinalizagdes que o auxilia a apropriar e a interagir com a cultura de rua, com os
novos movimentos sociais e os espacos da cidade como espaco de cidadania. E
assim que analisamos que a cidade e suas contradi¢des tornam-se o foco principal
dos mais variados discursos dos MCs. Assim, concordamos com Herschmann
(2000), quando afirma que a forga das comunidades e dos bairros impera sobre a
cidade para os jovens através de seus discursos e que, assim, a cidade tem sua

representatividade mais forte que a concepcao de nacéo.

Para Sousa (2012), os jovens constroem formas de vivenciar e apropriar-se de
estilos, sempre numa reconstrucdo dos discursos do rap. Isso pode ser observado
nas varias tendéncias musicais dentro dos grandes centros urbanos, como Rio de
Janeiro e Sao Paulo, reverberando para todo o pais. Essa vivéncia é dialética, uma
vez que o0s jovens que participam do movimento hip-hop e dos duelos de MCs

dialogam e constroem seus discursos através da jungao de outros discursos dos
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quais se apropriam de elementos culturais no espacgo local e global e reconstroem
outro discurso, agora critico. Também destacamos que existem dentro do
movimento hip-hop as contradig¢des, isto €, jovens que estdo no movimento e nao
compactuam com o discurso de resisténcia, de género e que sao determinados pelo
consumo de uma estética visual, dentre outros, pois, para os jovens entrevistados,

existe a cultura de cada individuo e que ele é responsavel pelas suas atitudes.

Diante de exposto, o conhecimento, que € o quinto elemento do hip-hop, tem papel
de construir novas possibilidades de conscientizagdo para os jovens envolvidos na
cultura hip-hop e nos duelos, pois, de acordo com Pimentel (1999, p.106), o hip-hop
€ um movimento que afirma a identidade do jovem de periferia, propde ag¢ao, o auto-

aperfeicoamento, a expressao e o autodidatismo.

Entendemos, nesse caso, que o autoaperfeicoamento, a expressdo e o0
autodidatismo aparecem na cultura hip-hop que apregoa faga vocé mesmo sua
producao artistico-cultural, seja vocé o mentor de sua histéria e de seus sonhos.
Nesse aspecto, considerar que existe uma produgao cultural que nédo separa do
social, isto €, do campo da dimensao politica enquanto processo de transformacgao
da realidade pelo homem. Sendo assim, € possivel dizer que todo homem é politico,
pois, no processo de transformagdo de sua realidade consciente, ele realiza sua
humanidade. (GRAMSCI, 1996, p. 48)

Isso posto, percebemos que os jovens que buscam espagos de atuagdo para
mudancgas da realidade, como o jovem LD que conheci em um dos duelos na Praga
Sete, centro de Belo Horizonte, e comeg¢amos a trocar informagdes sobre o
movimento hip-hop e sua perspectiva educativa. Sua pagina no facebook demonstra
que sua concepgao de praxis educativa estava diretamente ligada a sua arte, pois
notamos uma variedade de participagbes e apresentacbes que fez em varias
escolas em Belo Horizonte e na cidade de Sabara.
Hoje, na parte da manha, fizemos um trabalho de inserir a poesia na vida
das criangas em outra escola, em area de vulnerabilidade social. Troca de
ideia muito valiosa. Mostramos alguns caminhos em relagdo ao estudo e ao
sonho, novamente fazendo a contramdo da ostentagdo também. Ver o

efeito de uma letra nos moleques é muito satisfatério. Isso ndo tem preco.
Ouvir um moleque que o pai td preso se emocionar. Lukinha Ddg e
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Frederico Dornellas. 5/9/2014 (Disponivel em:
<https://www.facebook.com/lukinhaddg>)

Quarta-feira fiz uma palestra na escola Efigénia Alves. Falei um pouco da
minha caminhada, sobre o hip-hop, sobre o poder de um sonho, minha
visdo sobre a cena atual, sobre ostentagcado e o mais importante todos esses
temas ligados a poesia. Cantei alguns sons, grande salve ao Fredin e ao
Lukinha que sempre tém me acompanhado quando possivel e somando
pesado. Esses meninos e meninas nao imaginam o quanto me fazem bem
com a energia que tém, absorvem muito mais que muitos adultos. Enquanto
essas criangas absorverem a mensagem, a esséncia ndo vai morrer!!
Obrigado aos professores, a Bruna pelo convite e aos amigos que sempre
tem fortalecido a causa. A esséncia vivel! (Disponivel em:
<https://www.facebook.com/lukinhaddg>, 15/08).

Hoje fizemos um trabalho de insergao literaria com criangas de cinco, seis e
sete anos. Muito legal o interesse deles em cada freestyle, o olhar de
descoberta. O interesse deles na cultura hip-hop foi maior que pensei. Nao
podemos esquecer que a poesia € vida. Quanto antes se interessarem pela
poesia, pela musica, pelos livros, melhor e mais chance de ndo pegarem um
caminho de consequéncias tristes na vida. Eles nem imaginam o quanto me
fazem bem. Com Frederico Dornellas e Lukinha Ddg (Disponivel em:
<https://www.facebook.com/lukinhaddg>, 4/9/14).

Esses exemplos de insergao social, conscientizagdo e saberes impdem aos jovens
sempre uma busca de novos conhecimentos. Isso pode ser observado nos duelos
em que os cantos de improviso exigem pensamento rapido e conhecimento que
mesclam versos relativos ao que se propde naquele momento. Os assuntos podem
ser de vestimentas de alguém até o processo de globalizagdo e suas repercussdes

locais.

Esses duelos tém um tempo de 40 a 50 segundos cada rodada, sendo vencedor
quem ganhar as duas rodadas. Tudo € decidido pelo publico e jurados que fazem
parte da organizagao do evento. Se houver empate, sera feita mais uma rodada. O
apresentador do evento, que também é um MC, tem o apoio de dois auxiliares que
serdo juris e um que fica responsavel pela sonorizagdo do evento, tocando,
pausando e selecionando as bases instrumentais de rap, para que o0s jovens
possam rimar por cima. Essas bases instrumentais sdo mixadas pelos DdJs,
geralmente classicos do hip-hop americano, assim acrescidos de batidas mais
graves e efeitos para que o jovem MC que esta no palco possa fazer sua rima.
Consideram-se, no julgamento, a harmonia, o entrosamento para quaisquer desafios

no momento da batalha, o desempenho, a inovacéo e a variagdo dos improvisos, 0
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flow*®, a criatividade e a adaptagdo do MC e a base que foi preparada pelo DJ do
evento. E sistematicamente julgado perdedor o que utilizar palavras de baixo caldo,
citagdes racistas ou preconceituosas. Também existe a batalha de conhecimento

cujo assunto é definido para que os MCs demonstrem seu conhecimento.

Selecionamos um duelo organizado pela FDR, no dia 2 de agosto de 2014, em uma
eliminatéria de duelos de MCs de Minas Gerais para escolher aquele que iria
participar do duelo de MCs Nacional. Encontramos a maioria dos jovens que
geralmente frequentam os duelos em outros espacos culturais da cidade. Também
observamos o interesse do publico quanto a esse programa cultural de Belo

Horizonte.

Conforme anotagdes, todo o programa para o duelo de MCs que indicaria o finalista
para o duelo nacional e que aconteceria no final do ano de 2014:

Monge — Os oito MCs véo participar da eliminatéria do duelo de MCs de
Minas Gerais. Nesse contexto, as inscricbes estdo abertas. Depois, eu vou
ler o regulamento. Entdo fiquem cientes se houver mais de 16 inscrigdes,
serao sorteados 16, ok? PDR ta aqui no canto, na frente aqui, s6 vai se
inscrever quem chegar pela frente, quem chegar por tras ndo vai fazer a
inscricdo. Chegam pela frente aqui das caixas e fazem a inscricdo com o
PDR, ok? Juninho Bum Bep, soltando o som! Das inscrigdes: As inscricbes
se abrem quando o apresentador das batalhas se anuncia. O tempo das
inscricdes é decretado a partir do tempo disponivel e a data para tal é
informada também pelo apresentador. Qualquer MC pode se inscrever,
desde que ndo demonstre sinais que impega sua participagao, ficando a
critério da organizacédo de cada batalha esta observacao. Da participagao:
A participagdo do MC estd condicionada a um sorteio, caso haja mais
pessoas inscritas do que vagas. Havera um numero de pessoas que nao
participardo. As batalhas acontecerdo com até 16 MCs sorteados, nao
havendo numero maximo de inscritos. Caso haja menos de 16 inscritos,
serdo sorteados mais oito MCs. Em todas as batalhas, sera realizado o
sorteio de 16 nomes antes das disputas comegarem. Esses nomes serao
informados e terdo inicio as batalhas. Como aqui hoje temos 16 inscritos,
exatamente 16 pessoas inscritas, vamos sortear direto. Afinal, ndo vai ter
gente ficando de fora. Entdo vamos direto. No caso do Mc sorteado nao
estar presente no momento em que for convocado para batalha, outro nome
sera sorteado dentre os inscritos inicialmente. Caso ndo haja mais inscritos
a serem sorteados, a batalha sera vencida por W.O., ou seja, chamou no
microfone, contamos até 10, ndo apareceu nao? W.O. Entao, MCs fiquem
na area, ok? [...]. Os MCs da Capital e Regidao Metropolitana ndo poderao
participar das batalhas realizadas no interior do Estado, em Juiz de Fora e
Uberaba. Afinal, o deslocamento para esses locais ndo sera viavel para
todos os participantes e ndo havera favorecimento aqueles que puderem
fazer. MCs de outros Estados, que nao sejam de Minas Gerais, ndo podem
se inscrever nas pré-eliminatérias de Minas Gerais para o duelo de MCs
nacional 2014. Portanto, assim nao se restringe a participagdo de MCs que

45 Flow, ou levada, é a maneira que o rapper encaixa seus versos na batida. Cada rapper tem um jeito de fazer isso.
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residem no Estado de Minas Gerais. O conteudo das rimas bem como as
acdes e atitudes de cada MC durante as batalhas é de inteira
responsabilidade de cada participante. Dos duelos: As batalhas irdo
acontecer no estilo tradicional. [...] Batalha tradicional: A batalha tradicional
de MCs tem dois alvos de ataque e resposta onde o MC assim que comega,
o duelo é decidido em par ou impar, sendo que quem ganha escolhe quem
comega, e sao divididos da seguinte maneira: Primeiro round: o MC 1 ataca
e o0 MC 2 responde. Segundo round: O MC 2 ataca e MC 1 responde. Em
cada round, cada MC tem 45 segundos para improvisar atacando ou
respondendo. Apos os dois primeiros rounds, é realizada a votagdao que
sera explicada no item ‘votagcdo e julgamento das batalhas’. Havendo
empate, cabe um terceiro round, no qual, o MC que comega o round é
decidido no par ou impar, sendo que quem ganha escolhe o que comecga.
Apos os dois MCs rimarem mais 45 segundos cada, € novamente realizada
a votagdo, ndo cabendo o quarto round. Esse estilo ndo tem tematica
determinada para os participantes, mas serdo analisados critérios nesse
quesito e tratados no item ‘votagdo e julgamento das batalhas’. Da votagao
e julgamento das batalhas: A votacdo acontece apds os dois primeiros
rounds e novamente ap0s o terceiro round, caso seja necessario. Os juizes
irdo anotar o vencedor de cada round e uma planilha sera aberta aos MCs e
ao publico no momento de cada uma das votagdes. Os votos serdo dados
por dois juizes, Demor6 e Douglas Din, escolhidos pelos -coletivos
organizadores das 6 batalhas que acontecem na Regido Metropolitana de
Belo Horizonte, a saber: Duelo de MCs, Batalha da Estacado, Rapa do Papa,
MC Confronta, Batalha da Pista e Batalha das Quebradas, a partir de suas
experiéncias em batalhas de MCs, no rap e no hip-hop. O outro voto é dado
pelo publico presente na batalha. Cada voto conta como 1 voto para o MC
que recebe. Sendo assim, o MC que recebe dois votos na primeira ou na
segunda votagao é o vencedor. Os critérios técnicos de avaliagdo dos MCs
na batalhas, nos duelos sao: Compatibilidade, ataque e resposta, flow,
dicgao, ritmo, métrica, interpretagao, criagcdo musical, contexto, coeréncia
nos versos, criatividade vocabulario, conhecimento, improviso e postura.
Cabe, principalmente, aos juizes a analise técnica. MCs e publico, tudo isso
que eu falei conta na analise dos juizes em relagédo a performance dos MCs,
ok? Tudo isso esta sendo analisado, posturas, falas e agdes que fazem com
que um MC perca pontos ou até mesmo seja desclassificado e s&o:
Preconceito, racismo, machismo, homofobia, facismo, transfobia [...].
Qualquer tipo de preconceito perde-se ponto. Atacar de forma
desrespeitosa o adversario. Inserir terceiros, familiares, namorados,
namoradas, amigos, amigas etc. de forma desnecessaria e desrespeitosa
na batalha perde ponto também. A desclassificagdo cabe no caso de
agressao fisica de qualquer natureza ao adversario, juizes, apresentador,
DJ ou publico [...].

Publico: Pode ter principe no Pais também?

Monge: Pode também ter principe no Pais também, eu concordo. Nao, néo
vai poder brigar, ndo vai. Qualquer duvida procure um de nés da Familia de
Rua, juizes ou mande inbox na pagina da Familia de Rua
(facebook.com/familiadrua com d mudo), ou e-mail pra
duelodemcs@gmail.com, ok? Atenciosamente, duelo de MCs, Batalha da
Estagcdo, Rapa do Papa, MC Confronta, Batalha da Pista e Batalha das
Quebradas. Foi a turma que elaborou isso de forma coletiva, ok? E uma
decisdo desses grupos que se reuniram e articularam essas pré-
eliminatérias, e assim tem funcionado até chegar a ultima pré-eliminatéria
do duelo de MCs nessa data, nessa tarde e com 16 pessoas inscritas. E
vamo comecgar! Basico do basico pra comecgar esse duelo, né? O que
acontece aqui?

Publico: Duelo de MCs!
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Monge: Ah nem! & a pré-eliminatoria, ultima pré-eliminatoria. Esse gas ai da
pra nada nao. Vamos la, € o que acontece aqui?

Publico: Duelo de MCs!

Monge: Mais [...] o que acontece aqui?

Publico: Duelo de MCs!

Monge: O que acontece aqui?

Publico: Duelo de MCs!

[...] )

Monge: E ndis. Vamos comegar essa bagaga. Quem quer boas batalhas
faz barulho, aé! Razu versus Vinicin. Lembrando que aqui tem as camisas
do duelo, quem quiser adquirir tem varias. As do Duelo Nacional estdo em
promocéo, 20,00, tem mescla, ou seja, cinza e vermelha, DVD do Duelo de
MCs Nacional 2013 ta na m&o também, chegou pra mim, Din, & s6 5 conto,
ta ligado? DVD do Duelo do ano passado Nacional, e quem trouxe viu a
nossa divulgacao e trouxe, tamo recebendo doagéo de agasalhos, porque o
frio t& pegando na city e tem muita gente na rua que ta passando
perrengue. Ontem, inclusive, eu troquei uma ideia com um casal e o pau ta
torando, tem uma caixa aqui no fundo, quem trouxe o agasalho é sé levar ali
no fundo e depositar na caixa, ta ligado? Ja vai fortalecer milhdes ja. Par ou
impar, ai ja foi?

MC: Boa tarde Duelo! De novo, de novo: Boa tarde!

Publico: Boa tarde!

MC: Caralho, boa tarde!

Publico: Boa tarde!

MC: E isso ai pd!

Monge: A&, & minha esquerda, Vinicin; a minha direita, Razu. Quem
comeca é Vinicin. 45 segundos. Quem quer ver os caras quebrando tudo no
microfone méo pra cima, aplausos! Barulho Praga Sete!

Vinicin versus Razul

Vinicin: Yeah, o bagulho é improvisagdo. Vamo |a, porque hoje eu vou
rimar com o coragado e vou mostrar que eu sou a divindade. Primeiramente,
eu desejo bom tarde, porque aqui rapaz é a comitiva, pego o microfone e
vou cantando a vida. E eliminatéria, e eu t6 ligado pra ser eliminado cé ta
classificado. E isso aqui é de responsa, ta ligado que eu ndo sou um amigo
da onga. Vou ganhar com raciocinio € vou botar vocé, menino, hoje em
declinio. Ai vocé ndo fuma maconha, mas aqui eu sei que vocé tem a mente
com vergonha, esse infeliz com a capacidade menor que o nariz, e eu t6
botando rima com atividade, vocé ta vendo que eu nao sou covarde, estou
mostrando minha capacidade e acabando com vocé no centro dessa
cidade.

Monge: Razu volta! Vem, vem, vem, vem!

Razul: Minha ideia, aqui, que é profunda. Do centro da cidade te jogo logo é
no centro de macumba, que é o lugar de onde cé vem. Cé& vem tentar, s6
que aqui na ideia ndao manda bem, [...] a ideia é reversiva, cé presta memo
é pra ser um animador de torcida, porque n&o tenta mais nada, agora pra
quem nunca viu o MC Vinicin é o Raul Gil, a ideia aqui que liga o Raul Gil,
irméo, n&o conta a careca, ja conta é a barriga. Entdo, irmao, volta pra casa,
porque aqui, irmdo, sua ideia sempre atrasa. Entdo sou classificado ou
desclassificado. Entao, isso ndo é bem especificado. Entdo é influéncia, se
liga: quem dera se sua mente fosse maior que sua barriga, ai que é o
conceito, se vocé tivesse cada neurbnio do tamanho do seu peito, ai, irmao,
vocé seria um dos campedo. Consciéncia € inteligéncia, porque na ideia eu
mando bem. Se vocé tivesse o neurénio do tamanho do peito, vocé seria o
novo Einstein! Porque a ideia é essa, que é a parada: cé pde alargador e
vem com a mente alargada, s6 que a mente ta preta, porque é predador, é
intérprete da limpeza. Entao, a ideia que € comum, a sua rima mais prépria
pra balangar o bumbum, ndo pra balangar o neurdnio. Entdo nao venha
dizer que estou desclassificado, menino errbneo. Entdo olha a ideia que
condiz. N6s sabemos a ideia que sempre é o juiz, porque € ideia. Nao
desespere, espere quando vier o voto do PDR e do outro cara [...].
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[.]

Monge: Fechou! Razul versus Vinicin. [...].

Percebemos que os jovens buscam, nos duelos, depreciar o conhecimento do outro
em relagao a cultura hip-hop, em especial a conduta. Também observamos que eles
tém conhecimento da forga desse evento, pois ele possibilitara ao vencedor seguir
nas eliminatérias, e, se sair vencedor, participar do duelo nacional. O jogo de
palavras aponta que eles usam de todas as informagdes disponiveis para
desclassificar o discurso do outro, apontando em especial o desconhecimento do

adversario de certas informagdes que sao pertinentes nesses debates.

Essas batalhas sdo frutos do momento da enunciagdo, mas estdo carregadas de
conceitos e preconceitos concebidos na relagdo desses jovens com todo seu
contexto historico-social. A multiplicidade de discursos aponta para condi¢des

singulares e coletivas dos jovens envolvidos nos duelos.

Com um publico cativo, além, ainda, dos transeuntes, que param para observar o
evento, os frequentadores sdo de todas as regides de Belo Horizonte e da regido
metropolitana.
PDR — De uma forma também muito natural, o Duelo de MCs se tornou um
espacgo de acolhimento da diversidade mesmo, com a presenca de gente
das mais variadas idades, das mais diferentes regides de BH e regido
metropolitana. Para comprovar isso, temos o resultado de uma enquete
aplicada pela Real da Rua (projeto de ampliagdo do didlogo e das falas do

publico do duelo) junto ao publico do duelo, que registra a presenga de mais
de 90 bairros da cidade entre os frequentadores do encontro.

Essa pluralidade de jovens das diversas regides da cidade oferece um caleidoscopio
social dos inumeros problemas que comunidades e bairros vivem nas periferias da
cidade. Com uma critica agugada, os jovens apontam, em suas rimas, a situacao,
muitas vezes, caotica de determinadas comunidades, da necessidade de um

investimento em educacéo, saude, moradia, seguranga publica e emprego.

Percebemos que os jovens que participam dos duelos de MCs dirigem seu discurso
ao seu interlocutor que esta no mesmo plano de agéo (palco), sendo esse composto

pelas suas experiéncias e o meio social no qual esta inserido.
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Sendo assim, o movimento hip-hop tem uma dimensdo socio-educacional,
representativa da cultura juvenil, e que busca construir, através dos seus
participantes, uma linguagem que tenha espagco e que possa ser apropriada no

contexto da educagao.

Pensando em Freire (1996) e sua pedagogia do oprimido, acreditamos que o hip-
hop e os duelos de MCs, através dos jovens participantes, rompem com um ativismo
que nao fica no dueto entre teoria e pratica, pois eles buscam novos saberes para
entender e modificar o mundo n&do como ele deveria ser, e sim como esta ficando a
partir de suas agdes (FREIRE, 1996, p. 76).
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6. CONCLUSAO

Este trabalho feito em parceria e realizado por muitas “méaos” e “vozes” entrelaga-se
e dialoga com a cultura juvenil, a cultura de rua, as artes, as experiéncias e
vivéncias de cada um dos envolvidos dentro de um contexto macro, que, em muitos
momentos, foi direcionado para o espago micro, no qual o individuo, em sua

historicidade, busca na memoaria os passos e os percal¢os do seu cotidiano.

Isso posto, cada narrativa € um ponto de vista a ser observado a partir de um olhar
que, desconhecendo cada individuo e suas memdrias/historias, analisa-as conforme
as narrativas dos envolvidos para respaldar as inumeras maneiras de seguir a nossa

busca de compreensao da questao estudada.

Como fio condutor deste estudo, retornamos as nossas inquietagdes que, de alguma
forma, foram “grafitadas” como uma pintura em nossa memoria. Por varios
momentos, essas inquietagdes geraram questionamentos: Quem sao os jovens
envolvidos no movimento hip-hop e no duelo de MCs que acontecem em Belo
Horizonte? Como eles se apropriam e constroem conexdes de saberes? Eles atuam
em outras atividades politico-culturais além de participarem do movimento hip-hop?
Ha& um carater formativo constante nessas atividades? Esse tipo de atuagcdo nos
duelos de MCs influencia de alguma forma suas escolhas de vida? Qual € a
repercussao dessas vivéncias em sua vida cotidiana e em seus projetos em relagao
ao futuro? Quais sdo as conquistas que os grupos buscam nas praticas do
movimento hip-hop através do duelo de MCs? Quais sao os significados constituidos

em suas agoes?

Acreditamos ser possivel apontar possiveis respostas para as questdes ou mesmo
seqguir outras dire¢des e/ou suscitar novas possibilidades de re-leituras, por meios de

novos estudos no sentido de preencher as possiveis lacunas.
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Sendo assim, as justificativas anunciadas para a realizagdo deste trabalho sdo
reveladoras de sua importancia, pois acreditamos que as transformacgdes ocorridas
em noés durante todo o processo de construgdo desse texto, e também nos jovens
estudados, se deram de forma aberta em uma relacdo construida nos varios
encontros com o movimento hip-hop e com os eventos dos duelos de MCs em um
ano e meio. Tudo isso possibilitou uma compreensdo e reflexdo entre ser
professor/estar pesquisador e os sujeitos da pesquisa que intercalaram novos
sentidos de ver, ser, agir, pensar, entender e compreender as culturas juvenis e
suas intensas producgdes culturais recortando e reportando aos espagos publicos da
cidade, ressignificando sentidos e conexdes de saberes.

Nessa jornada iniciada com as primeiras visitas aos duelos debaixo do viaduto Santa
Tereza em 2012, que “des-territorializou” nossos saberes e sentidos e permitiu ir a
busca do desconhecido, bem como de novos espagos de aprendizagem da cultura
hip-hop como “porta-voz” de uma geragédo de jovens que a cada dia constroi sua
prépria historia. Essas visitas proporcionaram essa aproximagdo a uma cultura
desconhecida e, ao mesmo tempo, o didlogo com jovens que apresentam novos
significados na apropriagdo dos espacgos publicos da cidade, dos movimentos
sociais, dos processos de aprendizagem formal e n&o formal, da estética
comportamental e musical, dos preceitos politicos e religiosos envolvidos e das
producdes de sentidos para o enfrentamento de seus cotidianos. A partir desse
encontro, foi possivel refletir sobre os objetivos propostos em curso, uma vez que
algumas ponderagcbes e questionamentos surgiram somente no percurso dessa
caminhada, assim como foram imprescindiveis o conhecimento de outros espacos e

de outros saberes sobre a cultura de rua e a apropriagéo delas pelos jovens.

A participagado dos jovens rappers no movimento hip-hop e nos duelos de MCs é
atravessada por configuragées de sentidos que dialogam com a complexidade de
ver/viver e conviver nos espagos da cidade, que é paradoxal, pois os recebe e
também os rejeita. Espaco repleto de ressignificagbes que vao de praticas politico-
culturais de convivéncias até as de conflitos nas tessituras de um discurso do poder

hegemo&nico e de configuragdes entre o instituido e o instituinte.
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E através desse espago de configuragdes que os jovens que frequentam os duelos
de MCs, organizados pela FDR, demonstram, pelas suas narrativas, o papel politico-
social do movimento hip-hop, enquanto mediador entre 0 que se desenrola no
cotidiano desses jovens e seus sonhos e desejos. Esse cotidiano € marcado pelo
sentimento de uma geografia delineada em um cenario da periferia, isto &, em que
as condigbes de vida sdo dificeis e a falta de estrutura social e urbana impdem
NOVOS rearranjos sociais na perspectiva de pertencimento que se faz presente na
inspiracdo dos jovens através da escrita de musicas, poemas e rimas nos multiplos

sentidos e modos de ser e viver.

Dessa forma, esses jovens demonstraram construir novos saberes e fazeres, por
meio do conhecimento musical, das composi¢des ritmicas, das jung¢des entre
melodia e ritmo, da instrumentalizacdo de equipamentos e sonoridade para a
montagem das batalhas rimaticas, da construgdo simbdlica de um léxico proprio
proseado, fazendo conexdes entre o conhecimento formal e ndo formal, da
concepgao de que a participagdo politico-social deles nos movimentos sociais é

fundamental para a construgdo de uma sociedade mais democratica.

Sendo assim, procuramos encontrar respostas, mesmo que provisorias, sobre o
cotidiano dos manos e das minas na busca da compreensao sobre o movimento hip-
hop e os duelos de MCs e suas conexdes de saberes entre a cultura de rua, a
familia, a escola, a cidade, a galera, a comunidade/bairro em que moram e suas

experiéncias e vivéncias sociais.

Nesse procurar, que é atravessado por varios sentidos, e estdo diretamente ligados
com suas histérias e memodrias individuais e coletivas, onde o papel social dos pais €
fundamental para o jovem rapper em sua trajetéria de vida. Observamos que 0s
significados simbdlicos adotados por eles em relagdo aos colegas e amigos, a
cultura de rua, o conhecimento, a educacdo, as festas e batalhas rimaticas sao
questdes que se inter-relacionam com sua condicdo de ser jovem hoje e nos
enfrentamentos das questbes sociais, culturais, econbmicas e politicas em seus

cotidianos.
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Percebemos, ainda, que esses jovens atribuem sentidos e significados de modos
diferentes de ser e de estar dentro da cultura do hip-hop, isto €, eles debatem as
questdes estruturais e funcionais dentro da cidade e das comunidades e bairros em
que vivem, alicercam o debate para a necessidade de conhecimento como
plataforma de mudanga sociocultural dos jovens. Participam dos mais variados
movimentos reivindicatérios, vivenciam e reinventam novas abordagens de
apropriagdo dos espacgos publicos, criando novas pedagogias que narram seus
cotidianos como expressao de saberes e enunciagdes educativas que estao fixadas
através dos elementos que compdem o movimento hip-hop, que sao o grafitti, o MC,
o DJ e o break, e que estdo conectados ao quinto elemento, que é o onhecimento.
Para os jovens entrevistados, o conhecimento é a “mola” propulsora de toda cultura
hip-hop e simbolo de resisténcia e de atitude frente ao discurso hegeménico de uma

cultura de exclusao social.

Para o enfrentamento constante dessa exclusdo social, que impdem regras de
distanciamento e aceitagcdo de um status quo, novos territérios simbdlicos surgem
para esses jovens através do convivio solidario, da participagdo social nos
movimentos com propostas de mudangas sociais, no sentimento de pertencimento
na e pela cidade, na construcdo de outras histérias e memoérias de luta e de
enraizamento social através de suas familias, dos seus bairros e comunidades, dos
amigos e da coletividade. Nessa construcdo de novos territorios de sentidos,
podemos salientar que os jovens idealizam seus sonhos pelo movimento hip-hop na
configuragdo de uma revolugao subjetiva que determinara atitudes que podem
romper com os grilhdes da ignoréancia, do medo e do proprio sentido de ser/estar

inserido dentro de uma sociedade e dela torna-se um agente social transformador.

E nesse aspecto de tornar-se um agente social transformador que podemos apontar
que algumas categorias de analise foram se evidenciando. Por serem as conexdes
de saberes e a condig¢ao juvenil em questao significativas no contexto deste trabalho
€ que ressaltamos uma delas, a familia, com suas representagdes, tanto pelo lado

consanguineo, como também pela constru¢cdo da grande Familia de Rua que
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pertence e esta presente dentro do movimento hip-hop. Evidenciamos, a partir das
visitas aos espagos e das entrevistas com os jovens nos eventos dos duelos de
MCs, uma solidariedade e uma sociabilidade que configuram um sentido de vida
para esses jovens dentro do movimento hip-hop, pois, agindo como ancora e apoio,
“‘essas familias” servem de “gas” para que esses jovens possam acreditar em suas
potencialidades e possibilidades de concretizarem seus projetos de vida e seus

sonhos.

Dentro desse escopo, ndo podemos deixar de citar o papel da educacao para esses
jovens. Isso porque o material de sua produgdo cultural e de participagdes no
movimento hip-hop s&o as narrativas construidas a partir de muita leitura,
observagao, pesquisa até chegar a uma escrita de musicas. Sublinhamos que a
valorizagdo do conhecimento pelos jovens rompe com os muros da sala de aula,
segue para além de um discurso articulado de uma educagéo bancaria. Rompe com
uma estrutura mantenedora de um saber absoluto e verdadeiro. Constréi-se, nesse
espaco de significados e sentidos, uma mediagdo que nao se sobrepde a saberes e
dizeres, mas que esta em constante debate com signos que interagem num mesmo

campo ideologico e dialogico.

Diante disso, suas experiéncias e vivéncias dentro do movimento hip-hop e nos
duelos de MCs demonstram que ha um investimento na cultura hip-hop como um
projeto de futuro, seja criando um grupo, seja atuando sozinho, agindo como um
agente social que tem uma missao: ser/estar no rap € uma bandeira que deve ser

articulada como processo de transformacéao da realidade e do sujeito.

Para além de seus nomes e de suas identidades dentro do movimento hip-hop, os
jovens rappers tornam-se sujeitos sociais, pois é através desse movimento que sao
capazes de incorporar e construir novas possibilidades dentro do contexto social,
agindo como detentores, formadores e disseminadores de outros saberes,
permitindo novas inser¢cdes de sentidos que propiciam novos projetos de vida e de
sonhos.
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Concluimos que esses jovens rappers Mao, NL, PDR, G e muitos outros que, direta
e indiretamente participaram desta pesquisa, constroem sentidos para estar no
mundo. E a partir de suas experiéncias e vivéncias que esses jovens constroem
novos saberes e conexdes que sdo estimuladas por movimentos de transformacgao

de uma realidade social.

Sendo assim, esses jovens, através da cultura hip-hop e dos duelos de MCs, no
ser/estar dentro desse movimento politico-cultural e de outros, estabelecem um ato
pedagogico, pois todo esse processo se da pela interagdo entre suas vivéncias e
experiéncias, trocas simbdlicas e producao de sentidos de saberes e fazeres, que se
relacionam ao ato de ensino-aprendizagem. Rompem os limites da simples
transmissao de conhecimento para alcancar uma construcdo dindmica e sistémica

que se estabelece entre todos no contexto politico-social ao qual estdo envolvidos.

Assim, esses jovens estdo sempre na trilha da construcdo de suas identidades,
como também de sentidos e saberes no seu existir, em agdes culturais que
possibilitam mudangas politico-sociais, em uma perspectiva pedagdgica de mudanca
e renovacao, porquanto as conexdes de saberes que sdo construidas com seus
pares em todos os contextos e espagos sociais — a cidade, a comunidade, o bairro, a

rua, a pracga, as esquinas — podem ser articuladas e conectadas entre si.

Estes s&o alguns dos resultados que verificamos neste trabalho, ficando, ainda,
algumas indagacdes a que esta produgdo n&o conseguiu responder, mas que
podem servir como parametro para novos estudos sobre a cultura juvenil e suas

conexdes de saberes em nosso pais.
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GLOSSARIO%

A

Atitude: ter consciéncia social, racial e postura perante a vida.

B.Boy, B.Girl: literalmente, breaker boyl/girl, dangarino/a de break.

Back t6 back: percussao feita com colagem de varias musicas. No grafite, muro preenchido
de ponta a ponta.

Bate-cabeca: estilo de rap com batida mais pesada, apreciado pelos skatistas.
Beat: batida do rap.

Beatbox: percussao de boca; imitagdo vocal de sons diferentes.

Bembolado: mistura de ideias.

Bolha ou Bubbile: estilo de letras grafitadas em forma de bolha.

Bomb: grafite rapido, ou ilegal, geralmente feito a noite.

Bomba: lata de spray.

Bombeta: boné.

Box: gravador portatil.

Box: radiogravador de tamanho grande, utilizado nas rodas de break.

Break: danca; elemento cénico do hip-hop.

C
Chapar o coco: enlouquecer.
Chegado: amigo, aliado.
Colar: andar junto.
Crew: grupo de MCs, DJs ou b.boys.
D

46 No primeiro contato com palavras, signos, simbolos, saberes, girias e jargdes para e na construgdo de novos sentidos, ao
interagir com o outro, fomos captando, observando e pesquisando esse universo social e cultural de sentidos que apontaram
novos caminhos para entender e compreender a cultural hip-hop e os duelos de MCs em Belo Horizonte. Sendo assim, “os
mano” e “as mina” s&o palavras corriqueiras no cotidiano dos jovens que vivem, convivem e atuam no movimento hip-hop e
nos duelos de MCs. Dentro desse ambiente cultural, € comum que a juventude utilize as suas proprias palavras ou jargdes
como demarcagéo de uma linguagem auténtica vivida por ela. Assim entendendo, foram selecionadas algumas palavras que
norteiam a producdo de sentidos e significados para esses jovens. Incluimos aqui algumas das expressdes e girias que
conseguimos identificar em nossas conversas e andangas pelos espacos de sentidos e significados dessa cultura de rua da
cidade.
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Dar a letra: contar a histéria.

Dar chapéu: enganar.

Dar um bonde: dar uma forga.

Def: estilo de rap com batida mais lenta.

DJ: dee-jay ou disc-jéquei, que opera as bases instrumentais para o mestre de cerimbnia
(MC).

Embacgado: demorado, chato, perigoso.
Escritor: grafiteiro, praticante da arte da escrita urbana, ou grafite. (Nao confundir com
pichador).

Estar mundao: estar livre.

Fazer a correria: concretizar um projeto.
Fazer a rima: comunicar, passar a mensagem.
Fazer B.O.: roubar.

Freestyle: improviso na rima, rap improvisado.

Furacao: girar o corpo com as costas no chdo e sem usar os bragos.

G

Gambé: policia.

Gansgstar: rap de letras agressivas que glamouriza atividades ilicitas.

Gincado: primeiro passo nas rodas de break, com as pernas cruzadas em forma de x.
Giro de cabeca: giro de corpo com a cabega apoiada no chéo.

Grafite: arte urbana em aerosol, pintada sobre muros, paredes, fachadas, trens etc.

Grafiteiro: artista plastico do hip-hop.

Hip-hop: cultura urbana, de origem afro-hispanica, que envolve poesia, musica, danga e

pintura de rua.
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Karak: boneco, desenho no qual se representa um ser vivo, humano ou ficticio.

Limpeza: pessoa ou situacio legal.

Mandar um salve: mandar lembrancas.

Mano: parceiro, cara (forma de tratamento).

MC: mestre de cerimdnias, poeta do rap, cantor.

Meu pirraia: meu parceiro, companheiro.

Miami bass: género mais acelerado de rap, convidativo a danga, com batidas pesadas,
letras picantes e versos curtos.

Miliano: muito tempo.

Mina: parceira, garota.

Mix: colagem sonora.

Mixer: aparelho usado pelos DJs para “colar’ (misturar) uma musica na outra.
Moinho de vento: giro de corpo no chao, com pernas e bracos abertos.

Moscou: deu mole, vacilou.

Oleo: pessoa mal vista pelos rappers.

Pa e bola: algo mais.

Paga-pau: puxa-saco, dedo-duro.

Pa-pum: sem enrolar.

Peixe: variante nordestina de mano.

Pick up: toca-discos do DJ, com maquina para produzir efeitos.

Pico: local, lugar.

Piece: grafite feito com mais de trés cores, geralmente em um lugar pequeno.
Posse: crew, grupo organizado de hip-hoppers.

Princesa: garota bonita.
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Producao: grande painel grafitado feito em parceria ou individualmente, formando um sé
contexto.

Pule: situagao.

Q

Quebrada: no break, movimento que simula um “desmonte” do corpo.

R

Racha: disputa entre dancarinos de break para decidir quem é o melhor.
Rap: rithm and poetry, ritmo e poesia.
Ré: lugar onde se mora.

Rodou: foi pego, foi preso.

Sacar: entender e/ou afirmar.

Sample: instrumento que grava digitalmente qualquer som.

Samplear: copiar fragmentos de gravagdes para remixar em novas bases.

Sangue bom: gente fina.

Sapateado: movimento do break com o corpo deitado no chdo em que pernas e bragos
ficam girando em forma de circulo.

Scratch: efeito de atrito da agulha sobre o LP girado “ao contrario”.

Smurf: estilo de dangar mais sincopado.

Stencylart: grafite realizado a partir de moldes prontos.

Style: atitude do b. boy refletida no jeito de vestir, falar e andar.

Ta ligado?: manter o papo e a atengao.

Tag: assinatura, logotipo ou marca, realizada com rotulador ou spray; € basico do grafite.
Trairagem: traig&o.

Treta: confuséo, briga.

Trombar: encontrar os manos.

Truta: amigo, companheiro.



Vai subir: vai morrer.
Véio: parceiro.
Veneno: dificuldade.

Voémito: estilo simples de letra no grafite, geralmente em duas cores.

W

Wildstyle: estilo complicado de grafite, com letras entrelagadas entre si.

Y

Yo!: grito de exaltagao utilizado para animar o publico (grito de guerra).
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ANEXOS
ANEXO 1

Buscando respaldar através de dados a importancia dos duelos de MCs para cidade, a FDR realizou
uma enquete no segundo semestre de 2012 e junho de 2013 entre os jovens, apontando a
necessidade de melhorias no transporte publico ja que grande parte de seus frequentadores é
oriundos da periferia, como também alertar a PBH das melhorias estruturais debaixo do viaduto Santa

Tereza.

—qiliserem’ :

efeitiira de Belo Horizonte, com apouo do
overno do-Estado e da Policia Militar ;
pretende requalificar o Viaduto Santa Tereza. -
Vocé sabe o gue isso significa?

s queremos participar da decisao sobre o que
sera feito no Viaduto. Este espaco que € casa de
“muitas pessoas, onde surgiu o Duelo de MCs e que
abriga livremente a juventude e a cultura da cidade

DEMANDA DE QUEM
VIVE O VIADUTO
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Aarao Reis Venda Nova
Barreiro Vespasiano
Boa Vista Concordia

. Cabana Lindéia
Caicara Palmeiras

. Califérnia Jardim

* Candelaria América
Centro Vista Alegre
Comerciarios Caetano

¢ Contagem Furguim

. Copacabanz Heliopolis

. Dom Bosco Ouro Minas

. Engenho Cidade Neva
. Nogueira Jardim
EstrelaDalva  Alvorada
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~ Funcionarios Aparecida
ftapoéd Barragem Sta
Jardim Lucia
Laguna Da Graga

- Jardim Sto Antonio
Montanhés Ipiranga
Justindpolis Pedro il
tagoinha Castanheiras
Lourdes © Sao Joaguim
» Nacionai Goiania

| NovaVista Zilah Sposito
. Novo Sao Favela

Lucas Pedreira
Parque dos Nova Granada
Turistas Etelvina

Pe Eustaquic Carneiro
Planalto Flamengo
Renascenca Vera Cruz
Ribeirac das Nova Suiga
Neves Sé&o Pedro
Ribeirc de Jardim Europa
Abreu Luxemburgo
. Sabard Merro do
Sagrada Papagalo
Familia Sao Marcas

Sao Gabriel Morro do
NOVA LIMA Sae Geralde Chapéu
Sao Jose Cristina
Sao Mateus Betim
Saudade Dom Silvério
153 entrevistados Savassi Ressaca
iais U 52w igeiis. Serre Lardaso
> Serrano Veneza
B - scnvevinios Sitveirz Nova Lima
B « cevisados Sta Efigénia Confins
IBIRITE Sta lnés 1o de Maio
3 s enrevistados Sta Luzia Qutra cidade
B sommiionin S1a;fereza Qutro pais
Unida

[ 1 conavistaos

[ [Ppe—

// % BRUMADINHG

B WA et A TN = b . e

Durante varias noites de Duelo de MCs, entre © segundo semestre de 2012 e junho
de 2013 a Real da Rua aplicou enquetes com o publico, em uma acao criada pela
Pacto (ONG) em parceria com O Coletive Familia de Rua e diversos colaboradores

A Real da Rua agradece 5 todos que fortaleceram, a0s que pensaram, avahiaram,
aplicaram e responderam a enguete. valeulll!




ANEXO 3

Centro de Estudos e Pesquisas
Natalicio da Silva Pereira apresenta:

SN
CONTEMPORANEDS (2

PALESTRA ————

HIP HOP E A
PRODUCAD DE [:I]NHE[:IMENT[] /

PALESTRANTE

. 13H
MONGE 11 v I

LOCAL: NDERECO: RUA OR AI{GEHIHH COSTA, 131 - NOVD SAD bUGAS
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Duelo de MCs de volta ao Viaduto Santa Tereza. Nesse momento os

MCs discutem o tema#TarifaZeroBH no verso. #ColacomNois.
03/12/2013 — Familia de Rua
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VOCE PARTICIPA DO MOVIMENTO '
> : ‘.\OUTU B qu 6H
_ . SHOPPING EJAI
H I P H 0 P e ;HEIs:ﬂng:’u%g gz}gas:go.mceme
| . TP I

(EM FRENTE A RODOVIARIA DE BH)
CONSULTA PUBLICA
= %= . Quer ajudar a construir as politicas pablicas e
_-- 3 melhorar as condigoes de trabalho na sua area?

O Férum da Mdsica de Minas Gerais e o Mdsica
Minas convidam artistas, produtores, técnicos e
demais agentes culturais para conversar sobre
as demandas do segmento, com foco na musica.

O encontro é aberto a todos os interessados.

Participe! #VAMOSCONSTRUIRJUNTOS

‘&

Atencao MCs, DJs, Beatmakers, produtores, técnicos, agentes culturais
e geral do Hip Hop das Minas Gerais! Na tarde deste sabado, 26, as
16H, no Shopping Uai, centro de BH, o Férum da Musica de Minas
Gerais e o programa Musica Minas promovem uma consulta publica que
pretende ouvir as demandas do Hip Hop local, com foco na musica.
Bora ocupar esse espaco e ajudar a pensar a nossa cultura. Espalhe a
palavra! 25/10/2013 — Familia de Rua.
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D M S TIMOTEO 28 £ 29/09

Salve Familia! O grafiteiro DMS também chega junto com a caravana
que desembarca em Timoteo neste final de semana. #ColacomNois!
Familia de Rua - 28 e 29/09/2013.
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Salve Familia! Na tarde de ontem, 22 de setembro, durante

a #OcupacaoTarifaZerBH, rolou o langamento do Guia Morador Belo
Horizonte, organizado por Fernanda Regaldo e Roberto Andrés. A
publicacédo apresenta BH sob o olhar de seus moradores, com historias
e experiéncias do cotidiano. “Uma via de acesso a uma vasta cidade

que nao sai nos guias”. 23/09/2013 — Familia de Rua.
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BORDELL

BILHETERIA DESTINADA A0 CAMPEAO

MUITOS SE ARRISCAM
POYcos sp ¢ ARANTEM

Salve Familia! Dando inicio as comemoracdes pelos 6 anos do Duelo de
MCs, na noite desta quinta-feira, 22, o Nelson Bordello recebe mais uma
edicdo do projeto Sociedade da Rima. Os ingressos custam 5 reais e o
campeao leva toda a quantia arrecada na bilheteria. Espalhe a

palavra! #ColacomNois. Sociedade da Rima - Quinta Edigado - 22/08/13.



180

NUMEROQ 2
11.08 > VIADUTO STA TEREZA

r .

A Ocupacao 2 - Ocupe a Ocupacao!

Salve Familia! Neste domingo, 11 de agosto, rola a segunda edigédo da

Ocupacéo, no Viaduto Santa Tereza, em BH, a partir das 14H. Saia de

casa convide os amigos e venha ocupar conosco. 09/08/2013 — Familia
de Rua
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Vem Pra Rua BH!

Salve Familia! Na tarde de hoje o povo de Belo Horizonte ganha as ruas

novamente para se manifestar pelos seus direitos. Para se manifestar
contra a determinagédo da justica de Minas Gerais, que sob pena de
multas proibiu manifestagdes nas ruas durante a Copa das
Confederacdes. Para dizer que basta! A cidade se movimenta
coletivamente pela construgdo de uma nova realidade social. 17/06/2013
— Familia de Rua.
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As Mina Rima abrindo a primeira noite de shows do#cidadehiphop2013.
Ainda rola de chegar. Cola Nois! 25/05/2013 — Familia de Rua
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@ W“OS s

"Somos poucos mas somos muito loucos"! Comecgando o desfile do Dia
Nacional da Luta Antimanicomial no centrao de BH. A cidade é nossa! A
cidade é de todos! 16/05/2013.
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Salve Familia! Durante o més de abril, a coluna Caps Lock, do blog Variavel 5, traz
uma série de publicagdes sobre a cultura produzida nos espacgos publicos da cidade.
Confira a matéria que conta um pouco como foi a primeira edicdo do "FDR All Styles
- Desafio na Pista", projeto promovido pela Familia de Rua que levou os mais
variados estilos de danga para o solo do Viaduto Santa Tereza na tarde de 03 de
fevereiro de 2013. Espalhe a palavra. Cola com Nois! 09/04/2013 — Familia de Rua
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ANOCASH
ANMARELA |

1 Ano de Casa Amarela

Salve Familia! Neste més de abril, a Casa Amarela comemora um ano
de atividades em Contagem, e promove um més inteiro de acdes
comemorativas. A festa comeca hoje, 06 de abril, com as tradicionais
batalhas de rimas improvisadas, show com Kdu dos Anjos e
apresentacao com os MCs da oficina "La da Favelinha". Confira as

informacdes no flyer. Cola com Nois! 06/04/203 — Familia de Rua

DJ EM ACAO
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FOR ﬂllH Stylas - Desafio na Pista | Viaduto Santa Tereza | 08.0213 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

Salve Familia! Direto de BH, o DJ Roger Dee além de tocar durante as
batalhas, ainda divide com o publico um pouco de suas habilidades
como musico dos toca-discos. Roger Dee é integrante do coletivo
Familia de Rua. 27/03/2013
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Duelo de MC's | Viaduto Santa Tereza | OLO3.13 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

15 de margo de 2013 -

Familia de Rua
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Dueln de MC's | Viaduto Santa Tereza | 010313 | Foto: Pablo Bernardn/ Indie BH

Salve Familia! Nessa sexta feira, as 19h, no viaduto Santa Tereza,
pretendemos dialogar sobre a realizagdo do Duelo de MCs e sobre a
ocupacéao do viaduto sexta feira a noite. Propomos abrir a seguinte
conversa: se o Duelo de MCs passar a acontecer aos domingos a tarde,
O que seria bacana pensar para que a expectativa de um encontro mais
préximo do que propde o Hip Hop possa, de fato, acontecer? 07/03/2013

— Familia de Rua
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IBeh. 5

#eurespeitooduelo

REPARE NOS SEMBLANTES AO SEU LADO
TODOS ENCANTADOS
AO SOM DO QUE AS RUAS QUEREM DIZER.

Esse é o Duelo de MCs
que queremos.

Duelo de MCs de volta - Cola com Noais!

Nesta sexta-feira, 22 de fevereiro, vista sua camisa do Duelo de MCs e
venha ocupar o Viaduto Santa Tereza, celebrando o retorno do nosso
encontro de todas as noites de sexta. O espaco € de todos e para todos.
Logo, a responsabilidade de cuidar também ¢é de todos. E nossa, é de
cada um(a), é sua. 21/02/2013 — Familia de Rua
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—— SELIGA FAMILIA —

ADIVINHA, DOUTOR, QUEM TA DE VOLTA NA PRACA

Salve Familia! Depois de muita luta coletiva e mobilizagcao popular, é
com imensa alegria que anunciamos o inicio oficial do Duelo de MCs em
2014. A partir deste sabado, 07 de junho, a partir das 14H, o Duelo
ocupa a Praga 7, no centrdo de BH, a cada 15 dias. A Praca 7 sera a
casa do Duelo enquanto o Viaduto Santa Tereza. 04/06/2014 — Familia
de Rua
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Manifesta Junina comecando aqui na AV. Nossa Senhora do Carmo. Se

a tarifa ndo baixar a cidade vai parar. 06/06/2013 — Familia de Rua
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SABADO E DIA DE DUELO DE MCS

Salve salve Familia! Neste sabado, 21 de junho, tem Duelo de MCs na
Praca 7 a partir das 14H. Bora chamar os amigos e colar na rua pra
celebrar o encontro e soltar a voz. MCs, as inscricdes serao abertas,
entdo bora chegar junto e ocupar o tradicional palco do Duelo de MCs.
Serao realizadas batalhas nos estilos bate volta e tematico. Fiquem
ligadxs! 18/06/2014
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DUELO DE MCS NA PORTA DA PREFEITURA

Salve geral! Logo mais, as 18H, vamos colar na porta da prefeitura de BH e realizar
uma edig¢ao especial do Duelo de MCs fortalecendo o ato politico das ocupacoes
urbanas da RMBH, que desde a manha de hoje ocupam a porta da PBH e os
prédios da URBEL e da Advocacia Geral do Estado. Bora espalhar a noticia e

convocar a cidade pra chegar junto.... 02/06/2014 — Familia de Rua
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RODA DE IMPROVISO - MESTRES E MCS - FESTIVAL DE INVERNO
DA UFMG
CAMPUS PAMPULHA

Salve geral! Nesta sexta-feira, 25 de julho, as 19H, vai rolar uma roda de
improviso com Mestres e MCs no Festival de Inverno da UFMG. A
proposta € criar um momento de troca entre todxs que tem a palavra e o
improviso como expressoes da sua arte e celebrar o encontro em roda e
com muita rima. MCs de rap, MCs de funk, rimadores, partideiros,
sambistas, repentistas, poetas, griots e geral que ama a arte de
improvisar, bora chamar todo mundo e colar no Gramado da Reitoria
que vai ser bonito. 23/07/2014 — Familia de RuaTa rolando buséao de
gratis pro festival, saindo do centro diariamente, no quarteirdo da Rua da
Bahia, ao lado do 104.
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DESPEJO NAO

com as ocupacoes do Isidoro eu lutol
HrosaledotesperangaHtvitoria

"Convocamos a todxs a trocarem as capas de suas paginas e perfis.
Temos que dar muita visibilidade a ameaca de despejo. Essa € também
uma forma de apoiar e contribuir para a resisténcia das familias".
ViaEspaco Comum Luiz Estrela. 08/08/204 — Familia de
Rua#DespejoNao #DireitoaMoradia #lsidoroResiste#Rosal.edo #Espera

nca #Vitoria
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Salve Familial Amanha a partir das 15H acontece A Ocupacao 8 em

apoio as ocupacodes da regiao do Isidoro, em BH. Vai rolar Duelo de
MCs, shows com Comum, Hot Apocalypse, Absinto Muito e muito mais.
Chama todo mundo e bora pra la resistir e lutar contra o despejo das 8
mil familias que vivem nas ocupacdes Rosa Leédo, Vitoria e Esperanca.
Cola na pagina do evento e se informe sobre como chegar. Pelo direito

a moradia! Pelo direito a cidade! 09/08/204 — Familia de Rua
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Duelo de MCs aquecendo o clima aqui no Isidoro. @vinicinmc levou a
melhor na batalha tematica, mas a luta segue contra o despejo das 8 mil
familias que vivem nas ocupacdes Vitéria, Esperanca e Rosa Leao.
10/08/23014 — Familia de Rua
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DUELO DE MC's
Sabado dia 04/10/2014 a partir das 14:00 horas no
Local: Praca sete - BH

DOACOES:

Brinquedos novos e usados ( Bom estado)
Guloseimas (Balas, doces, etc...)

Material de pintura ( Tinta Guache, pinceis)
Papel de presente, balces e etc..

OBS: O BRINQUEDO E BEM IMPORTANTE,
PCIS RECEBEMOS POUCAS DCACOES ATE AGORA

Contamos com sua colaboragao ela vai ser muito
importante !

pR R VAR

DOACOES DE BRINQUEDOS NO DUELO DE MCSSABADO - 04/10 -
PRACA 7Salve Familia! Neste sabado durante o Duelo de MCs

receberemos doacdes de brinquedos em bom estado para somar as

incitavas do projeto Bem Feitoria, que ta arrecadando doacodes pra fazer

a diferenca no dia das criancas da molecada das periferias de BH e

RAP
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Ritmo e Poesia

BINHO BARRETO

RECOMPENSA EXCLUSIVA

GRAVURA IMPRESSA EM RISOGRAPH - 30X40CM

CATARSE ME/DUELODEMCSNACIONAL

Fechando os trabalhos dessa noite de terca trocando ideia com os
professores das escolas que participam do projeto ldentidades Musicais.
Na sexta comecam as apresentacdes com a molecada. 31/10/2014 —

Familia de Rua
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Fechando os trabalhos dessa noite de terca trocando ideia com os

professores das escolas que participam do projeto ldentidades Musicais.
Na sexta comecam as apresentacdes com a molecada. 04/11/2014 —
Familia de Rua
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Hoje a missdo comegou cedo na E.E Donato Werneck com mais uma
oficina do projeto Identidades Musicais. Em alguns instantes @vinicinmc
assume o microfone por aqui e se apresenta pra moleca da escola. Hip
Hop é isso! 12/11/2013 — Familia de Rua
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VIADUTO SANTA TEREZA - 26/11/2014 -
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/ ‘DE VOLTA AOVIADUTO
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14H

N FAMILIA
REALZAGRO 3312 IRUA

VOLTANDO PRA CASA! DUELO DE MCS NO VIADUTO SANTA TEREZA 22/02/2014 — 14H

Salve Familia! Acabou a espera.. A vitéria no palco foi do MC Laricio
Gonzaga, mas quem ganha com a festa e sua repercusséao € a cultura

Hip Hop e cada um/uma de néds. Assista e compartilhe sem moderacoes.
Cola com Nais!...
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INSTRUMENTOS DE PESQUISA
ROTEIRO DE ENTREVISTA

MOVIMENTO HIP HOPE O DUELO DE MCs EM BELO HORIZONTE:
CONEXOES DE SABERES ATRAVES DA DISPUTA RIMATICA

Bom Dia!!! Boa Tarde!!!

)]
2)
3)
4)

S)

6)

7)

8)

9)

Nome, Profissao, Religido, Endereco (se quiser)

Poderia falar um pouco sobre a sua historia e da sua familia (se quiser)?

Como conheceu e se envolveu com o Movimento Hip Hop?

O que vocé pensa sobre movimento Hip Hop? Qual ¢ sua visao desse movimento?

Quando e como vocé comegou a participar dos Duelos de MCs organizados pela Familia
de Rua?

Além do movimento Hip Hop e do Duelo de MCs vocé participa de outros movimentos
sociais / culturais na cidade de Belo Horizonte?

No momento dos duelos percebemos um conhecimento variado de assuntos, como se da
esse conhecimento?

Essa apropriacdo de conhecimento se da por leitura de livros, revistas, ouvindo CDs de
musicas de rappers, debates com amigos, participacdo de outros duelos?

Para vocé existe uma referéncia musical de outros artistas, colegas ou grupos na sua
experiéncia musical dentro do movimento Hip-Hop?

10) O que € necessario para ser um bom rapper?

11) Como vocé o papel do poder publico (Prefeitura de BH) e o espago do viaduto Santa

Tereza para o movimento Hip Hop e o Duelo de MCs?

12)E o Duelo de MCs nacional? J4 participou? Para vocé existem diferencas entre os

participantes nesse duelo nacional na questdo de conhecimento?

13) Para vocé existe uma identidade propria dos jovens que participam do movimento Hip

Hop?

14) Quais sao suas expectativas para o futuro?
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15) Para finalizarmos: o que € para vocé e o que significa o Movimento Hip Hop?

Muito obrigado, eu queria saber se eu precisar de retorno posso contar com vocé? -
Obrigado.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé foi convidado (a) para participar de uma pesquisa como voluntario e, por isso, disponibilizo os
dados abaixo. Caso aceite o convite, assinarda o documento que estara disponivel em duas vias. Em
caso de recusa vocé ndo sera penalizado (a) de forma alguma.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:
Titulo do Projeto: Movimento Hip Hop e o Duelo de MCs em Belo Horizonte: conexdes de
saberes através da disputa rimatica

Pesquisador Responsavel: Jos¢ Humberto Rodrigues
Orientador: Julio Flavio de Figueiredo Fernandes

Contatos: End. Rua Paraiba, 29 Bairro Funcionarios - Belo Horizonte/MG
Telefone: (31) 3239.5913 e (31) 98794508 e-mail: mestrado.facuemg@yahoo.com.br ¢
jhrodrigues@terra.com.br

Objetivo Geral da pesquisa:

e Analisar como os jovens participantes do duelo de MCs se apropriam e constroem

conexOes de saberes em suas vidas.

Objetivos Especificos da pesquisa:

o Identificar os movimentos sociais aos quais os jovens que participam do duelo
de MCs se relacionam e quais suas expectativas.

. Refletir sobre o potencial carater formativo contido no exercicio participativo
dos jovens nos duelos de MCs.

o Analisar em que medida a participagdo dos jovens por meio dessas
organizagdes juvenis pode influenciar a relagdo estabelecida entre o jovem e a
sociedade a qual se encontra inserida

Justificativa:

A importancia desse trabalho reside no fato de dar visibilidade as novas formas de construgdo do
conhecimento e saberes dos jovens rappers a partir do Duelo de MCs ma cidade de Belo Horizonte,
partindo de uma investigacdo que prioriza as narrativas dos proprios jovens envolvidos nos eventos
realizados pelo Coletivo Familia de Rua. O recorte metodologico escolhido nos permite, por meio da
reconstituicdo dos percursos de vida, € na relagdo com o Movimento Hip Hop ¢ o Duelo de MCs,
apreender as significacdes atribuidas pelos jovens as varias dimensoes da vida sociocultural e politica,
apontando suas potencialidades nas conexdes de saberes ¢ na produgdo de sentido desses saberes para
em sua formacao humana.

Formas de participacio:
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e (Ceder informagdes para o mapeamento dos jovens rappers nas conexdes de saberes para
participara dos Duelos de MCs e outras atividades desenvolvidas por eles na possivel
constru¢do de conhecimento, culminando no preenchimento do instrumental anexo por parte
do pesquisador;

e Participar, caso selecionado, de uma entrevista narrativa semi-estruturada, que sera registrada
por meio de gravador de voz portatil que terd como objetivo coletar informagdes sobre sua
trajetoria de participagdo social e, juntamente com este processo, preencher informagdes no
mapa de relagdes sociais;

e C(Caso tenha interesse, participar da interpretacio dos resultados obtidos e contribuir na
estruturacdo ou escolha dos espacos de publicagdo, também autorizadas pelos pesquisados,
mediante aprovacao do material bruto transcrito.

Orientacdes gerais:

A) Garantimos o esclarecimento necessario em qualquer fase durante o curso da pesquisa;

B) O sujeito tem a liberdade em recusar ou retirar o seu consentimento em qualquer fase dos estudos,
sem penalizagdo ou prejuizo de sua parte;

C) Caso seja de seu interesse asseguraremos a confidencialidade de alguma informag@o solicitada.

José Humberto Rodrigues (mestrando)

Belo Horizonte, de de 2014.

Eu,

RG , afirmo que fui devidamente informado e esclarecido pelo pesquisador José

Humberto Rodrigues sobre os procedimentos que serdo desenvolvidos e, por consentimento, assino
esta autorizagdo para participar como sujeito pesquisado da pesquisa “Movimento Hip Hop e o
Duelo de MCs em Belo Horizonte: conexoes de saberes através da disputa rimatica”. Foi-me

garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer

penalidade.

ASSINATURA



