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Trios brasileiros para piano, violino e violoncelo: contribuic¢des da pratica

cameristica para o desenvolvimento das habilidades do pianista

Waner Nogueira Silva”
Miriam Bastos Rocha™
Resumo

A mdsica de camara é um importante meio para o desenvolvimento das competéncias de um pianista.
Neste trabalho apontamos os beneficios e desafios da pratica cameristica por meio da performance de
trios brasileiros para piano, violino e violoncelo, com instrumentistas de varios niveis de experiéncia.
Certamente esse processo contribui significativamente para a literatura académica sobre o tema. Além
deste artigo, que documenta as conclusdes e descobertas da pesquisa, 0 estudo resultou em outros quatro
produtos: apresentagGes puablicas dos trios com mdsicos de diversos niveis, gravacdo dessas
performances, edi¢Oes criticas de dois trios anteriormente disponiveis apenas como manuscritos

autografos e criacdo de um diario de campo detalhando o processo de construcdo das interpretagdes.

Palavras-chave: piano; musica de camara; trio; performance musical; beneficios; desafios

Brazilian trios for piano, violin and cello: contributions of chamber music

to the development of pianist skills

Abstract

Chamber music is an important way to develop pianist skills. In this paper, we will discuss the benefits
and challenges of chamber music practice through the performance of Brazilian trios for piano, violin,
and cello, with musicians of various levels of experience. This process undoubtedly makes a significant
contribution to the academic literature on the topic. In addition to this article, which documents the
conclusions and findings of the research, the study resulted in four other products: public performances
of the trios with musicians of different levels, recordings of these performances, critical editions of two

trios previously only available as autograph manuscripts, and a diary detailing the performance process.

Keywords: piano; chamber music; trio; musical performance; benefits; challenges
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PARTE A- PRODUCAO ARTISTICA



Recital final e gravacdo como requisito parcial a obtencdo de titulo de Mestre em Musica.
Programa de Mestrado Profissional em Praticas Musicais - linha de pesquisa: Performance
Musical.

PROGRAMA
Auditoério da Escola de Musica da UEMG
18 de setembro de 2023

Henrique Oswald — Sonatina-Piccolo Trio
Ernst Mahle — Trio sobre Melodia Alema

Wdner Nogueira- Piano

iner ira- Pian . . ..
Waner Nogueira- Piano Anténio Dimas- Violino

Priscila Soares- Violino Rafael Atenagoras — Violoncelo

Ana Carolina Xavier- Violoncelo

Helza Caméu — Trio Serestas op.23

Ernst Mahle — Trio sobre Melodia Grega 2 Muito expressivo

1I- Dolente
Wdner Nogueira- Piano

Rubens Savelle- Violino Waner Nogueira- Piano

Arthur Bustamante- Violoncelo Jodo Vitor Romano- Violino
Clarissa Carvalho - Violoncelo
Ernst Mahle — Trio sobre Melodia Tcheca

Breno Blauth — Trio T.12

Wdner Nogueira- Piano I Choro
Bernardo Angelo de Araujo- Violino - Noturno
Carlos Eduardo Siqueira- Violoncelo Il- Galhofa

Ernst Mahle — Trio “Eu ja sei solfejar Wener Nogueira- Piano

Eliseu Barros- Violino

iner ira- Pian .
Waner Nogueira- Piano Lucas Barros — Violoncelo

Vitoria Lorentz- Violino

Jodo Pedro Jardim- Violoncelo Homero de Sa Barreto — Trio em Ré menor

Preludio

Francisco Braga — Trio Meditagdo Scherzo

Allegro Vibrante
Waner Nogueira- Piano

itoria Lorentz- Violin 5 ; i
Vitoria Loreniz- Violino Waner Nogueira- Piano

Joao Pedro Jardim- Violoncelo Eliseu Barros- Violino

Lucas Barros — Violoncelo



QR Code 1: BRAGA: “Trio Medita¢io”. BARRETO: “Trio em Ré Menor”. BLAUTH: “Trio T.12.
CAMEU: “Trio Serestas”. MAHLE: “Eu ja sei solfejar” s.d., “Melodia Tcheca com variacées” s.d., “Trio
Sobre Melodia Alema”, “Trio Sobre Melodia Grega”, OSWALD: “Sonatina- Piccolo Trio”.

Recital “Trios Brasileiros”. 2023.



PARTE B- ARTIGO



INTRODUCAO

A tradigéo do ensino erudito de piano consolidou-se por meio de aulas do instrumento
ministradas em ambiente particular ou espagcos como conservatorios e universidades. Nesse
contexto, coexistem diferentes abordagens: enquanto alguns professores direcionam os alunos
exclusivamente ao repertdrio solo, outros valorizam e se utilizam da pratica da musica de
camara para o desenvolvimento das habilidades do pianista. Diferentemente da origem do
termo, “Musica de camara” nao ¢ mais definido apenas como musica performada em pequenos
recintos. “Atualmente a expressdo ¢ usada para musica de concerto executada por um pequeno
grupo de dois ou mais musicos, ndo sendo vinculado ao espaco da sua performance” (CUNHA,
2016, p.19).

Seja atuando como performer solo (um cenério extremamente restrito na cultura
brasileira), camerista, colaborador ou professor, o pianista profissional esta inserido em um
contexto no qual frequentemente é necessario fazer muasica de maneira coletiva, e aprender a
conectar-se a cenarios heterogéneos. Em minha experiéncia profissional, observo que o0s
masicos com maior desenvoltura neste cenario multiplo em que vivemos sdo aqueles que
conseguem desenvolver habilidades musicais amplas.

Desde o inicio da minha trajetéria musical como pianista sempre tive a oportunidade de
tocar com musicos de diferentes graus de expertise. Isso me instigou a buscar a melhor
abordagem para cada contexto e contribuiu significativamente para o desenvolvimento das
minhas proprias capacidades musicais, ampliando o meu repertorio técnico-expressivo. Durante
e apos minha graduacdo em Bacharelado em Musica na UFMG, percebi que varios colegas com
formacgdo semelhante a minha ndo construiram uma trajetoria performatica que incluisse a
musica em conjunto.

Porém, acredito que o pianista que performa em conjunto, com masicos de experiéncias
diversas, desenvolve habilidades especificas e supera desafios na constru¢do de uma
performance coletiva. Esse conjunto de habilidades impulsiona o desenvolvimento desse
instrumentista em diferentes competéncias, impactando positivamente o seu ambiente de
trabalho. A partir da minha experiéncia, ressalto que a pratica cameristica realizada com
acuidade tem o poder de estimular trocas de conhecimento e desenvolver o melhor de cada um

dos participantes.
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Contudo, apesar da importancia da musica de cdmara na formacdo do pianista,
raramente sdo encontradas na literatura académica pesquisas artisticas que a descrevam como
uma ferramenta metodoldgica para o desenvolvimento das habilidades desse musico.

Portanto, o presente artigo tem por objetivo demonstrar os beneficios e desafios da
pratica cameristica, por meio da performance de trios brasileiros para piano, violino e
violoncelo, envolvendo instrumentistas de diferentes niveis de expertise. Serdo apontadas as
habilidades que podem ser desenvolvidas pelo pianista nesse contexto, destacando
especialmente a relevancia da inclusdo precoce da mdsica de camara em sua formacao, com
intuito de potencializar o seu desenvolvimento artistico e interpretativo. Adicionalmente,
exploraremos a valiosa dindmica de tocar com musicos de menor, igual ou maior experiéncia
que o pianista.

Além da criacdo deste artigo, que explora as implicacdes de todo o processo, nossa
pesquisa gerou outros materiais significativos, que também se tornaram produtos resultantes da
pesquisa: um diério de campo com registro detalhado de estudo e ensaios, apresentacdo publica
e sua gravacdo disponibilizada na internet, e a edicdo de partituras a partir de manuscritos

autografos.

1 MUSICA DE CAMARA COMO IMPULSIONADORA DO
DESENVOLVIMENTO ARTISTICO

Além da pratica da mdsica de camara, pianistas podem atuar em diferentes contextos,
especialmente no Brasil, onde o mercado de trabalho requer a realizagdo de mdaltiplas funcdes.
Com o objetivo de compreender de que maneira a pratica cameristica pode ser benéfica para o
desenvolvimento dessas diversas competéncias, € fundamental mapear o campo de atuagéo
deste musico. Esse escopo é notavelmente abrangente, e leva a debates sobre a terminologia
"correta” que descreve essas diferentes areas de atuagdo. Em seu livro The Art of Accompanying
and Coaching, Adler (1976) propds um diagrama que ilustra essas diversas fungdes, delineando

as competéncias possiveis de um pianista e 0s ambientes nos quais eles atuam.
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Figura 01: Arvore Familiar do Pianista (ADLER, 1976, p. 04).

Escolhemos utilizar a “Arvore Familiar do Pianista” (ADLER, 1976, p. 04) como referencial
tedrico com a finalidade de demonstrar de que maneira a pratica de masica de camara pode
impactar positivamente o desempenho de cada uma das competéncias descritas neste diagrama.
Ademais, observamos o amplo uso da terminologia sugerida pelo autor. Diversos estudos
académicos recentes, como o0s de Porto (2004), Coelho (2003), Paiva (2008), Mundim (2009),
Muniz (2010) e Malanski (2016), convergem ao afirmar que esse modelo descreve as
competéncias de um pianista brasileiro, apesar de haver divergéncias em relagdo aos limites
dos termos "acompanhador™ e "correpetidor". Alguns autores, como Malanski (2016), inclusive
manifestam preferéncia do termo "colaborador”. Com o intuito de evitar discussdes
terminologicas de pouco efeito pratico para este trabalho, os termos "acompanhador”,
"correpetidor" e "colaborador" serdo referenciados conjuntamente.

1.1 Beneficios da pratica cameristica para o pianista solista

Vérios autores*pesquisaram as diferencas entre as habilidades treinadas na formagéo de um
masico, e aquelas exigidas em sua atuagdo profissional. Eles perceberam como o treinamento
exclusivo de solista € insuficiente para um pianista que almeja trabalhar no Brasil. Mundim

(2009) observa a importancia da masica de camara na formacéo deste instrumentista:

Os pianistas que se formam no curso de graduacgéo (bacharelado), dedicam-se
exaustivamente ao repertério para piano solo — o qual é vastissimo. Desta
forma, o repertdrio cameristico acaba em segundo plano, com poucas
disciplinas ofertadas na graduagdo e, consequentemente, com pouco

1 AQUINO, 2007; OLIVEIRA, 2007; MUNDIM, 2009; CERQUEIRA, 2010; MUNIZ, 2010; MONTENEGRO,
2013; MIRANDA, 2015; MALANSKI, 2016; HAMMER, 2017; SOUZA, 2019.



12

embasamento tedrico académico, acarretando uma lacuna na integracéo entre
0 ensino e a pratica profissional (MUNDIM, 2009, p.17).

Espera-se de um solista um amplo dominio de habilidades técnico-interpretativas, o que
certamente também pode ser desenvolvido por meio da pratica cameristica. No contexto da
masica de cdmara, o pianista “aprende novos recursos de sonoridade existentes em outro
instrumento, podendo transferir para o seu” (Carvalho & Ray, 2006, p. 1028). Isso foi
demostrado na pesquisa feita por Goodman (1995) a partir da sonata em Sol menor para
Violoncelo e Piano de Chopin. Ela compara a performance de uma pianista ao tocar sua parte
sozinha e ao tocar em duo, percebendo como a prética de musica de cdmara transformou suas

decisOes interpretativas:

A performance individual da musica pode ser afetada de varias formas pela
interacdo com outros performers: fatores de expressdo podem se tornar mais
contidos, ou enriquecidos, ou exagerados, ou podem simplesmente ser
mantidos num nivel semelhante. Ao mesmo tempo o individuo pode preservar
padrdes de expressdo (OODMAN, 1995, p.161-163. CHUEKE, org. 2019,
p.159-181).

1.2 Beneficios da pratica cameristica para o pianista em grupos

Adler (1976) inclui em seu diagrama a competéncia de “pianista em grupos”, categoria
que também abarca a pratica profissional de musica de camara. E de extrema importancia que
0 pianista que deseja tocar em grandes grupos saiba adequar a sua sonoridade ao contexto,
buscando equilibrio e unidade em pardmetros importantes como: dinamicas, expressao, tempo,
entre outros. Essa habilidade de ouvir outras partes, tdo importante ao se tocar em grupos

maiores € treinada ao se fazer masica de cdmara, mesmo em grupos menores:

Os artistas de camara precisam ouvir uns aos outros para alcancar a
coordenacdo, ou seja, para garantir que as partes individuais soem juntas nos
lugares corretos. [...] De fato, a concentragdo de cada musico esta dividida
entre controlar seu préprio som e atender ao som que 0s outros artistas do
grupo produzem. Portanto, eles realizam pequenos ajustes, conscientes ou
inconscientes, no equilibrio e na qualidade do som do grupo ao longo da
performance (GOODMAN, 2000. RINK, org. 2011)2.

2 No original: “[...] I os intérpretes de cAmara necesitan oirse unos a otros para lograr la coordinacion, es decir,
para asegurar que las partes individuales suenen juntas en los sitios correctos. En un nivel mas importante, sin
embargo, cada intérprete escucha continuamente los matices expresivos de sus compafieros, como las
fluctuaciones de tempo, las gradaciones dinamicas y los cambios en la articulacién, el timbre y la entonacién. En
efecto, la concentracién de cada musico esta repartida entre controlar su propio sonido y atender al sonido que
producen los demas intérpretes del grupo. Por consiguiente, realizan pequefios ajustes, consciente o
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1.3 Beneficios da pratica de cameristica para o pianista professor

Como normalmente ndo ha um maestro conduzindo a pratica cameristica, 0S musicos
sdo instigados a desenvolver caracteristicas de lideranca. “Uma pessoa dominante pode guiar
um grupo dirigindo o curso do ensaio e ditando os aspectos interpretativos de uma atuagao”
(GOODMAN, 2000. RINK, org. 2011)3. Essas habilidades sio especialmente importantes
quando o pianista profissional toca com alunos iniciantes. Nesse caso, 0 processo de ensaio
pode se tornar praticamente uma aula, uma vez que esse aluno necessitard de orientacdes
bastante precisas com o proposito de guiar melhor sua percepcdo e interpretacdo. Essa
caracteristica de lideranca e boa comunicacdo, além da propria experiéncia musical, é
importante para pianistas que também séo professores, pois desta forma poderdo orientar seus
alunos da maneira mais clara possivel. Além disso, a experiéncia cameristica capacita esse
pianista-professor Ihe oferecendo ferramentas e conhecimento de repertério para trabalhar com

seus alunos:

A musica de cAmara € mais um recurso que o artista-professor possui para
enriquecer suas aulas individuais. Experiéncias vividas em sua pratica em
conjunto sdo transferidas para aulas de alunos para que possam compreender
melhor o fazer musical, bem como enriquecer a interpretagdo das pegas
tocadas (Carvalho & Ray, 2006, p. 1030).

1.4 Beneficios da pratica cameristica para o pianista correpetidor/ acompanhador/
colaborador

Frequentemente o pianista no Brasil que atua profissionalmente em colaboracdo com
outros masicos se vé em situacbes em que devera interpretar obras complexas com poucos
ensaios. Para obter éxito, ele devera se valer de toda sua experiéncia acumulada principalmente
em mausica de cdmara. Mundim (2009) reconhece a importancia da pratica cameristica para este

masico na fungdo de acompanhador de alunos universitarios:

Neste caso, 0 contingente de alunos é menor e o grau de instrucdo destes é
mais elevado, o que requer do profissional colaborador maior refinamento

inconscientemente, en el equilibrio y la calidad del sonido del grupo a lo largo de la interpretacion.”
(GOODMAN, 2000, p.105-152. RINK, org. 2011, p.187, tradu¢do nossa).

% No original: “[...] una persona dominante puede guiar a un grupo dirigiendo el curso de un ensayo y dictando
los aspectos interpretativos de una actuaciéon” GOODMAN, 2000, p.105-152. RINK, org. 2011, p.194, tradu¢do
nossa).
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técnico / musical e disponibilidade para a preparacéo de repertério extenso e
complexo. As dificuldades sdo condicionadas aos aspectos cameristicos e do
fazer musical, ndo tanto ao preparo inicial de elementos basicos como ritmo e
‘ajustar’ as dindmicas, por exemplo, como no caso dos alunos da fase inicial
(MUNDIM, 2009, p.41).

2 A INCRIVEL RIQUEZA POUCO EXPLORADA DA MUSICA DE
CAMARA BRASILEIRA

Ao considerar a pratica cameristica uma ferramenta de aprimoramento das
competéncias pianisticas, temos a opcao de explorar repertérios de compositores nacionais ou
internacionais. O repertério cameristico europeu é amplamente difundido, proporcionando
atualmente um vasto acesso a inUmeras partituras e gravacdes de obras importantes, sejam elas
de periodos antigos ou contemporaneos. Excelentes registros de performances de musica de
camara europeia podem ser facilmente encontrados atualmente em plataformas como Y outube,
Spotify e ISMLP, sendo esta ultima uma rica fonte de partituras. Além disso, diversas
bibliotecas ao redor do mundo também disponibilizam extensos acervos de musica produzida
no continente europeu.

No entanto, a masica de camara brasileira ndo desfruta da mesma disseminacao. Apesar
de existirem composicOes relevantes destinadas a diversas formacdes, ainda enfrentamos
consideraveis desafios no que tange ao acesso a partituras e registros audiovisuais dessa
producdo nacional. Essa situacdo pode ser melhor entendida analisando a historia do pais. Ap6s
a chegada dos portugueses ao Brasil, foram necessarios alguns séculos para que a musica de
camara se desenvolvesse. “No Brasil, a pratica de Musica de Camara que teve inicio na primeira
metade do século XIX, tornou-se expressiva a partir da década de 1880, no periodo conhecido
como Romantismo Brasileiro” (FUKUDA, 2009, p. 7). Apesar de termos uma grande produ¢ao
de obras cameristicas desde entdo, parte delas infelizmente ainda se conserva inédita.

Atualmente, hd um crescente interesse pelo resgate do repertdrio cameristico brasileiro,
com diversos autores* dedicando-se a esse tema. A valorizagéo e preservagéo desse patrimonio
musical tornam-se cada vez mais relevantes, e € preciso impulsionar esforcos a fim de
disponibilizar e divulgar essas obras. Isso garante que uma parcela maior do publico tenha a

oportunidade de apreciar e se inspirar na profunda riqueza da masica de cdmara do Brasil.

“VOLPE, 1994; JUSTI, 1996; ANDRADE, 2003; VAL, 2012; VIEIRA, 2013.
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Ao perceber o imenso potencial pouquissimo explorado no repertdrio cameristico
brasileiro, optamos, portanto, por compilar e selecionar nesse estudo trios para piano, violino e
violoncelo de compositores brasileiros.

A formacéo do trio com piano proporciona ao pianista uma oportunidade extremamente
valiosa para aprimorar sua propria percepc¢do enquanto instrumentista, além de fortalecer sua
interagdo com cada uma das outras partes musicais. Além disso, devido ao envolvimento de
poucos musicos, a logistica dos ensaios se torna mais simples. Tudo isso contribui para que
pianistas inexperientes em pratica de conjunto tenham suas primeiras experiéncias por meio da
musica de camara. E preciso ainda destacar que essa formagéo de trio detém uma significativa
importancia historica, representando uma das estruturas cameristicas mais tradicionais e

amplamente cultivadas ao longo do tempo:

...0 género Trio com piano foi usado pelos compositores como um laboratério
composicional, por meio do qual podiam fazer experimentacGes de
sonoridades para o conjunto, de harmonias, de coloridos timbristicos e de
idiomatismo para os trés instrumentos (ROCHA, 2017, p.28).

3 PREPARACAO PARA A PERFORMANCE

Com o intuito de formar trios junto ao pianista pesquisador, convidamos violinistas e
violoncelistas, alguns dos quais sdo alunos ou ex-alunos da Orquestra de Camara Sesc®. Vale
destacar que alguns desses ex-alunos atualmente frequentam cursos superiores de musica, 0
que reflete seu comprometimento com a pratica musical. Além disso, foram convidados
musicos de reconhecida experiéncia musical e cameristica, para performance de duas obras
mais complexas musical e tecnicamente. Essa abordagem nos permitiu capturar as impressoes
da prética do ponto de vista do pianista-pesquisador inserido em ambientes distintos, por meio

da variedade de repertdrio e a troca de experiéncias entre o0 pianista e os demais participantes.

5 Sesc € a abreviatura para “Servico Social do Comércio”. Criada em 2012, a Orquestra de Camara do Sesc em
Minas é fruto de um projeto de formacédo e desenvolvimento de uma orquestra de cordas, composta por criancas
de 10 a 19 anos. Ao longo do curso continuado de quatro anos, os alunos selecionados participam de aulas de
violino, viola, violoncelo ou contrabaixo e ainda de percepcdo musical, pratica de conjunto e canto coral.
Desempenho nessa orquestra ha 9 anos o cargo de pianista, professor de Percepcdo Musical e Pratica de Orquestra.
E importante ressaltar que o trabalho junto a orquestra me proporcionou fundamentos para a melhor realizacéo
deste trabalho de Mestrado Profissional. Com o projeto adquiri bastante experiéncia tocando com os alunos,
ensaiando ou ensinando fundamentos basicos da musica.
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Realizamos uma compilacdo de obras brasileiras para piano, violino e violoncelo, um
projeto ainda em andamento. Até o momento, identificamos 103 trios compostos por musicos
brasileiros, dentre os quais apenas 60 foram registrados em gravacdes. Em nossa selecéo,
buscamos destacar a diversidade desse repertorio, abrangendo trios adequados tanto para
mdsicos iniciantes quanto para 0s mais experientes em suas trajetdrias musicais. Além disso,
demos preferéncia a obras que ainda ndo haviam sido oficialmente gravadas ou cujas partituras
ndo haviam sido editadas, priorizando compositores que historicamente tiveram suas criaces
menos exploradas no cenario musical brasileiro.

Cuidamos sobretudo para que todos os trios fossem adequados a experiéncia musical
dos participantes, evitando pecas que ultrapassassem os limites técnicos de cada musico. Esse
zelo foi especialmente relevante para aqueles com pouca experiéncia na pratica cameristica,
proporcionando-lhes uma abordagem confortavel, sem enfrentar tantos obstaculos técnicos.
Dessa forma, os musicos puderam se concentrar no desenvolvimento das habilidades inerentes
a pratica cameristica.

Foram escolhidas cinco pecgas de pequeno escopo do compositor Ernst Mahle: ‘Trio
Zum, zum, zum’, ‘Trio Eu ja Sei Solfejar’, ‘Trio sobre Melodia Alema’, ‘Trio sobre Melodia
Grega’ e Trio ‘Melodia Tcheca com variagdes’. Tais obras se mostraram especialmente
adequadas a estudantes de piano, violino e violoncelo que estdo no inicio de sua jornada
musical. Mahle detalhou minuciosamente as partes de cada instrumento, considerando desafios
técnicos acessiveis e realizadveis por musicos iniciantes. No entanto, essas obras também
apresentam desafios ligados a recursos expressivos, como dinamicas, equilibrio e funcdo de
cada parte, entendimento da forma e expressividade musical, além da precisdo ritmica na
performance em conjunto. Por meio da selecdo deste repertdrio, proporcionamos a todos os
mausicos do trio uma experiéncia enriquecedora e progressiva na musica de camara, permitindo-
Ihes desenvolver habilidades relacionadas a pratica cameristica de forma gradual e consistente.

Com objetivo de enriquecer ainda mais o repertorio, foram selecionadas trés pecas
adequadas a instrumentistas em formacgao universitaria ou alunos em estagios avancados de
preparacdo para vestibulares de mdsica. S&o elas: ‘Trio Serestas’ de Helza Cameu, ‘Picollo
Trio’, de Henrique Oswald e ‘Trio Medita¢do’ de Francisco Braga. Esses trios, de escopo
intermediario, possuem maior complexidade técnica em cada uma das partes, exigindo uma
concepgdo cameristica elaborada, visto que sdo ricos em elementos contrapontisticas,
harmonicos e ritmicamente mais complexos. No entanto, vale destacar que sdo perfeitamente

realizaveis por instrumentistas em fase de formacéo profissional.
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ApOs uma extensa pesquisa, observamos que as obras de Oswald e Caméu ndo haviam
sido editadas, o que adicionou um desafio significativo a preparacdo dessas pecas. Portando, as
dificuldades encontradas nas leituras dos manuscritos autografos me persuadiram a realizar
edicdes dessas obras. Dentre essas obras, 0 ‘Picollo Trio’ ¢ a tinica com gravagdes disponiveis,
e a copia do manuscrito autografo, embora de dificil acesso, foi gentilmente cedida pela
biblioteca da USP. Conciliar esses elementos com o lirismo e agogica da melodia em canone
performada pelo violino e o violoncelo € um desafio marcante nesta composicao. Esse trio é
um exemplo representativo do repertorio cameristico brasileiro que proporciona ao pianista, em
qualquer estagio de sua formacdo, o desenvolvimento das habilidades inerentes a musica de
camara. O ‘Trio Serestas’, por outro lado, ndo se sobressai por desafios técnicos significativos
para os trés instrumentos, mas se € uma das obras mais complexas entre as selecionadas,
exigindo especial atencao ao equilibrio e as concepg¢des musicais.

A parte de piano da obra ‘Trio Medita¢do’ de Francisco Braga ¢ tecnicamente muito
simples e bastante acessivel a um pianista iniciante, porém requer atencdo a polirritmia entre o
piano e os demais instrumentos, além de precisdo ritmica e sincronia.

Adicionalmente, selecionamos dois trios de maior complexidade técnica e expressiva
para todos os instrumentos, com maior escopo € movimentos contrastantes: o ‘Trio’ de Breno
Blauth e o ‘Trio em Ré Menor’ de Homero de Sa Barreto. Eles exploram o virtuosismo dos
intérpretes e possuem grande variedade de elementos. Estas pecas sdo mais proximas dos Trios
tradicionais de compositores europeus em termos de concep¢do e estrutura. Elas exigem
instrumentistas experientes com amplas capacidades técnicas e expressivas.

Esse conjunto de pegas selecionadas exemplifica a diversidade do repertorio cameristico
brasileiro, contemplando desde o nivel mais iniciante ao mais avancado. Ademais, proporciona
oportunidades valiosas para o aprimoramento das habilidades essenciais a pratica da musica de
camara em diferentes estagios da formacdo pianistica. Apesar de sua riqueza musical, foi
surpreendente constatar que a maioria delas nunca foi gravada. Esse fato nos inspirou a registrar
essas pecas em performances gravadas, contribuindo para enriquecer a cultura musical e
audiovisual do nosso pais.

Antes de iniciar os ensaios com cada grupo, produzi também gravagGes-estudo das obras
que iria tocar com o0s alunos menos experientes. Essa gravacao foi realizada utilizando um
software de computador e VSTs (Samplers com timbres realisticos), tocando as linhas
melodicas com os timbres de cada instrumento. Esse processo proporcionou reflexdes sobre as
diferentes possibilidades interpretativas das obras, permitindo uma escuta sob multiplas

perspectivas. Além disso, foi extremamente Gtil como referéncia para os alunos mais iniciantes.
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QR Code 2: BRAGA: “Trio Medita¢io. MAHLE: “Eu ja sei solfejar” s.d., “Melodia Tcheca com
variac¢oes” s.d., “Trio Sobre Melodia Alema”, “Trio Sobre Melodia Grega”, “Zum, zum, zum”. Gravacgéo-

estudo (gravacao e edi¢do nossa, 2022).

Como parte do processo de preparacdo das obras com musicos menos experientes, optei
por conduzir ensaios individuais com cada instrumentista de cordas. Isso foi essencial para
fornecer orientacOes especificas aos instrumentistas de cordas e facilitar a preparacdo dos Trios.
Vale ressaltar que contei também a inestimdvel contribuicdo dos professores dos
instrumentistas envolvidos.

E importante ressaltar que a experiéncia de tocar com mdsicos experientes na pratica
cameristica facilita significativamente a construcdo da performance de um trio. Observou-se
que a tarefa de lideranca € distribuida de forma mais equilibrada, com todos os integrantes
adotando uma postura reflexiva e buscando ativamente por detalhes e sutilezas que fazem toda
a diferenca em uma performance. Em contraste, nos grupos de cadmara compostos por
instrumentistas menos experientes, coube ao pianista a maior responsabilidade pela conducéo

dos ensaios, por ser 0 masico de maior vivéncia musical.

4 DO MANUSCRITO A PERFORMANCE: O IMPERATIVO DAS
EDICOES NA MUSICA BRASILEIRA

Durante a preparacao inicial para a performance, percebemos que seria muito dificil
para os instrumentistas de cordas lerem o0s manuscritos autégrafos em algumas das obras
selecionadas. Dessa forma, conduzimos uma edicdo critica das pecgas "Sonatina (Piccolo Trio)"
e "Trio Serestas"”, pois percebemos que esse processo se tornaria crucial para uma performance
aprimorada. Ambas as edi¢des exigiram uma aten¢do minuciosa ao contetdo musical, uma vez
gue encontramos divergéncias entre a partitura principal e as partes cavadas, bem como
partituras de dificil leitura devido a manuscritos pouco legiveis. Tais desafios foram

cuidadosamente documentados nas edicOes, identificados por asteriscos seguidos por uma



19

numeracéo sequencial, a fim de facilitar sua identificacdo e referéncia. Desta forma, detalhamos
todos os desafios encontrados durante o processo de edicdo e justificamos minuciosamente

nossas escolhas.

QR Code 4: CAMEU: Trio Serestas. 1942. Partitura (Edig&o nossa, 2023).

E fundamental destacar a urgente necessidade de edicdes de obras de compositores
brasileiros que, até 0 momento, existem apenas na forma de manuscritos autografos em estado
precario, limitando assim o interesse e a apreciacdo por essas criacdes. Este problema é
particularmente evidente no repertorio cameristico, com destaque para 0s trios brasileiros
compostos para piano, violino e violoncelo.

Inicialmente, nossa intencdo ndo era a de realizar edi¢des dessas obras. Contudo, a
medida que avangamos em nossa pesquisa, ficou claro que o trabalho de edi¢cdo desempenharia
um papel crucial na agilizacdo dos ensaios e na facilitacdo da escolha das melhores abordagens
interpretativas. A importancia de uma edi¢éo critica reside no fato de que, ao trabalharmos com
um manuscrito autografo, nos aprofundamos na compreensédo da obra, aliando texto musical ao
processo performatico.

A dificuldade de acesso as copias de manuscritos autdégrafos € um desafio consideravel,
muitas vezes desencorajador. Inimeras partituras de obras, algumas das quais nem sequer foram
gravadas, encontram-se dispersas em bibliotecas por todo o pais ou apenas em posse de
familiares dos proprios compositores. Lamentavelmente, ndo existe atualmente qualquer
padronizacdo na disponibilizagcdo dessas partituras. Esta situacdo ndo apenas desestimula os
intérpretes e pesquisadores interessados em estudar e gravar essas obras, mas também

compromete a divulgacdo de um patriménio cultural nacional de valor inestimavel.
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Portanto, optamos por editar e publicar essas edi¢des criticas, para que essas importantes
obras sejam cada vez mais tocadas. Compreendemos a importancia de tornar essas edic¢oes
amplamente acessiveis, transcendo os limites das bibliotecas de musica. Esse processo de
edicdo ndo apenas honra a memoria e o legado dos compositores brasileiros, mas também
assegura que suas obras possam alcancar de maneira mais efetiva um publico mais amplo e

diversificado, perpetuando assim a riqueza de nossa heranga musical para as futuras geracoes.

5 CONSTRUCAO COLETIVA DA PERFORMANCE, DO ENSAIO A
PRATICA

Todo o trabalho realizado nesta pesquisa, desde o estudo individual até os ensaios e
performance, foi meticulosamente registrado em um diario de campo para cada obra. Neles
foram descritos os processos de preparacdo das obras, registradas informacdes e reflexdes
relevantes, além da gravacdo em video de alguns dos ensaios. Essa metodologia conduziu a
uma série de reflexdes sobre os beneficios e desafios inerentes a performance de trios com

musicos de diversos niveis de experiéncia, 0s quais serdo discutidos a seguir.

QR Code 5: BRAGA: “Trio Medita¢do”. BARRETO: “Trio em Ré Menor”. BLAUTH: “Trio T.12.
CAMEU: “Trio Serestas”. MAHLE: “Eu j4 sei solfejar” s.d., “Melodia Tcheca com variacées” s.d., “Trio
Sobre Melodia Alema”, “Trio Sobre Melodia Grega”,” Zum,zum,zum”. OSWALD: “Sonatina- Piccolo

Trio”. Diarios de campo. 2023.

5.1 Ensaiando com alunos iniciantes, um desafio recompensador

Muitas vezes, o intenso trabalho envolvido na preparacdo de obras cameristicas com
musicos mais iniciantes pode desencorajar seus professores a fomentar a préatica de musica de

camara. No entanto, esta pesquisa evidencia a viabilidade de um musico experiente realizar um
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trabalho de exceléncia, mesmo com musicos menos experientes, resultando em avancos
significativos para todas as partes envolvidas.

Dado o desafio que essa tarefa apresenta, o pianista deve ser paciente e claro em suas
orientacdes. Durante os ensaios dos trios formados com alunos com menor experiéncia, pude
evidenciar que observacdes sutis, transmitidas de forma objetiva, ttm um impacto imediato na
performance. Determinados parametros, como afinacao, projecao e sincronismo, revelam uma
melhora substancial e impactante quando sao abordados, tornando-se essencial refor¢a-los com
constancia e determinacdo com o propésito de assegurar uma evolucdo consistente e
significativa.

Vale destacar que minha trajetéria como pianista ao longo de quase uma década na
Orquestra de Camara Sesc enriqueceu meu trabalho junto aos alunos. Desenvolvi maior
experiéncia em préatica coletiva, o que permitiu orienta-los com mais eficacia em aspectos
especificos da performance de instrumentos de cordas friccionadas e piano. Observamos que
esse aprendizado especifico é intrinseco a pratica, enriquecido pela busca continua do pianista
para expandir seus conhecimentos, aprimorando, assim, sua experiéncia profissional.

Independentemente do nivel de experiéncia do masico com quem estamos trabalhando,
é crucial buscar uma performance que revele a menor quantidade de imperfei¢Ges técnicas e 0
mais alto grau de envolvimento e expressividade. Por essa razdo, a abordagem com cada masico
iniciante deve ser personalizada, levando em consideracdo que 0 percurso e estagio de
desenvolvimento de cada um sdo Unicos. Saber conduzir esse tipo de ensaio € de extrema
importancia, e o papel do pianista neste contexto é fundamental. Cabe a ele fazer a maior parte
das observaces, exercendo uma escuta ativa tanto do conjunto como de sua prépria parte, uma
vez que raramente havera sugestdes vindas dos outros musicos.

Além disso, é fundamental direcionar a atencdo para as se¢des que requerem maior
cuidado, e auxiliar os outros musicos em trechos que apresentem dificuldades técnicas ou
expressivas. Para isso, é necessario abordar elementos especificos de maneira objetiva, e
demonstrar como estudar a fim de alcancar resultados satisfatorios. Esse trabalho leva o pianista
a uma reflexdo sobre sua propria performance, observando as escolhas que favorecem os
demais musicos e a realizagdo da obra como um todo.

Um dos maiores desafios ao construir uma performance em trio, no qual 0s
instrumentistas de corda tém menos experiéncia que o pianista, esta relacionado a consisténcia
expressiva. Cabe a este musico de maior experiéncia enfatizar essas questdes nos ensaios. E
fundamental se utilizar de comunicacdo direta, técnica e com direcdes claras e precisas, tais

como: quantidade de som, crescendo, decrescendo, fraseado, entre outros. Além disso, as
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diretrizes subjetivas também tém papel crucial, podendo ser feitas através de metéaforas,
comparagOes ou associacdes extramusicais. Ao experimentar ambas as abordagens, torna-se
possivel determinar quais delas sdo apropriadas e proporcionam resultados mais consistentes.

E relevante destacar que minha atuacio como pianista na Orquestra de Camara Sesc
havia me proporcionado uma interagdo anterior com os musicos de cordas em fase inicial
convidados para esta pesquisa. Portanto, ja observava que alguns deles enfrentam desafios ao
projetar de maneira adequada o som de seus instrumentos no contexto da orquestra. Essas
dificuldades podem estar relacionadas a timidez, falta de recursos técnicos adequados, a
caréncia de um instrumento de qualidade superior ou mesmo a uma percepg¢ao equivocada da
importancia do proprio som no grupo. Ao participarem do ambiente de masica de cAmara, essas
questdes se tornam ainda mais evidentes. Portanto, abordar essa questdo se tornou uma
prioridade em todos os trios formados por alunos iniciantes, sendo uma das observacfes de
maior recorréncia durante os ensaios.

Embora os alunos iniciantes de cordas enfrentem desafios no controle sonoro, é de suma
importancia que o pianista persista em encorajé-los a projetar o0 som de maneira satisfatoria.
Adicionalmente, é vital observar que a dindmica pode se inverter em situacdes em que 0 piano
assume o papel de solista, e os instrumentos de cordas desempenham a funcdo de
acompanhamento. Nesses momentos, € necessario que toquem com menor intensidade,
assegurando um equilibrio sonoro adequado.

Essas variacGes de funcdo (acompanhamento/solo) de um instrumento de cordas no
contexto de um trio foram magistralmente exploradas pelo compositor Ernst Mahle nas obras
selecionados para essa pesquisa. Em sua composi¢do intitulada ‘Trio Eu ja sei solfejar’, por
exemplo, ele aborda variagGes de uma melodia amplamente conhecida, buscando equilibrar as
vozes por meio de diversos elementos contrapontisticos. Para alcancar o melhor resultado
possivel, é essencial organizar hierarquicamente os planos musicais, além de dominar recursos
técnicos e expressivos de cada instrumento.

Adicionalmente, percebeu-se que musicos menos experientes enfrentam desafios
ligados a lideranca e comunicacdo precisa por meio do corpo durante a performance. Iniciar e
finalizar uma peca de forma sincrona é um aspecto critico e desafiador que merece atengdo
especial.

No contexto de um conjunto composto por musicos em fase inicial, cabe também ao
pianista abordar questBes relacionadas a autoestima e confianga, assegurando que ndo haja
incertezas no do grupo acerca de sua capacidade para realizar a obra. Adicionalmente,

estabelecer um ambiente tranquilo durante os ensaios se torna crucial, permitindo que o pianista
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analise detalhadamente a performance e trabalhe para extrair o melhor de cada um dos musicos,
dentro de um cenario favoravel a pratica musical.

Vale ressaltar que essas habilidades interpessoais adquiridas na pratica cameristica sao
aplicaveis a diferentes competéncias profissionais e em diversos ambientes. Isso € essencial
para o pianista em sua carreira, pois como vimos ele frequentemente se depara com situacoes
de trabalho em grupo, lideranca, acompanhamento e ensino. O refinamento destas
competéncias permite que ele se destaque ndo apenas como musico, mas como um profissional
integral em sua trajetoria, capaz de comunicar, inspirar e influenciar positivamente aqueles ao

seu redor.

5.2 Do intermediario ao mais alto nivel: superando os préprios limites

Nossa pesquisa também investigou a interacdo entre o pianista € masicos mais
experientes no &mbito da mdsica de camara, com o intuito de analisar os desafios beneficios
que surgem nesse processo. Quando um pianista tem a oportunidade de compartilhar o palco
com musicos de igual ou maior experiéncia que ele, emerge uma busca pela exceléncia
interpretativa. Ela é alimentada por uma abordagem meticulosa, tanto no estudo individual

quanto no coletivo, visando a eficiéncia e uma performance artisticamente refinada:

Dado que os métodos de trabalho de um intérprete evoluem com os anos de
experiéncia musical, ndo é surpreendente que 0s musicos exibam uma ampla
variedade de estilos de trabalho, especialmente em relacdo a elaboracéo de
interpretacdes. No entanto, uma caracteristica que os métodos de pratica dos
intérpretes mais experientes compartilham é a abordagem sistematica da
aprendizagem musical, que se manifesta em uma consciéncia dos objetivos da
pratica e na habilidade de considerar estratégias musicais eficazes que lhes
permitam alcancar esses objetivos (GOODMAN, 2000. RINK, org. 2011)®,

Diferentemente das interagdes com musicos menos experientes, quando um pianista se

apresenta ao lado de musicos com maior expertise, ocorre um intercdmbio mais equitativo de

® No original: “Dado que los métodos de trabajo de un intérprete evolucionan con los afios de experiencia
musical, no es de extrafiar que los musicos exhiban una amplia variedad de estilos de trabajo, especialmente en
cuanto a la formulacion de interpretaciones. Sin embargo, una caracteristica que comparten los métodos de
practica de los intérpretes mas experimentados es el enfoque sis- tematico del aprendizaje musical, que se
demuestra en una conciencia de los objetivos de la practica y una habilidad para considerar estrategias musicales
eficaces que les permitan alcanzar esos objetivos.” (REID, 2006, p.125-133. RINK, org. 2011, p.133, traducéo
nossa).
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ideias. Nesse cenario, todos possuem conhecimento amplo para aprender e ensinar
mutuamente, promovendo uma interagdo musical e social equilibrada.

Se o pianista for o muasico de menor vivéncia musical do grupo, tera ainda mais a
absorver dos colegas envolvidos no processo. Esse aprendizado oriundo da pratica cameristica
abrange elementos fundamentais, tais como técnicas de ensaio e concepcBes musicais. A
transferéncia de conhecimento € uma das maiores contribuicbes da mdsica de cémara,
demandando permanente atencdo e disposicdo para novas perspectivas. A multiplicidade de
pontos de vista enriquece a formacdo do musico e estimula a reavaliacdo de concepcdes
estabelecidas. Esses conhecimentos adquiridos tém aplicacéo direta em diversos contextos de
trabalho, incluindo atividades profissionais de performance e ensino.

Durante os ensaios dos trios com musicos de maior experiéncia, introduzi a ideia de
designar um "lider musical™ para passagens especificas. Essa técnica, que aprendi ha anos com
uma violinista de ampla experiéncia cameristica, continua a ser aplicada por mim até hoje. Esse
“lider” seria responsavel por guiar e servir de referéncia para os outros dois membros do trio
em relacdo a um determinado parametro. Essa abordagem é particularmente eficaz em partes
que envolvem variacBes de agogica, intensidade ou momentos de corte de som, nos quais o
pianista deve especialmente estar atento as arcadas dos musicos de cordas.

Observamos ainda que combinar as diferentes velocidades de ataque de instrumentos
distintos € igualmente um desafio significativo. Sem uma busca pela coesdo nesse aspecto, a
sincronia musical fica em risco. A fim de buscar exceléncia, a pratica cameristica sugere que o
pianista deve pesquisar e experimentar diversos tipos de togue e articulagdes. Isso garante que
0s ataques entre os diferentes instrumentos sejam percebidos de maneira simultdnea pelo
ouvinte.

Sao muitos os ganhos obtidos por meio da pratica cameristica no que tange a percepcao
musical e ferramentas expressivas. Especificamente, a colaboracdo com instrumentos que
naturalmente possuem recursos expressivos distintos do piano fornece materiais parar
enriquecer a imaginagdo musical do pianista. Em muitas obras cameristicas observamos a
necessidade de reproduzir efeitos e técnicas importados de outros instrumentos, como, por
exemplo realizar um pizzicato ao piano (presente no terceiro movimento do ‘Trio em Ré menor’
de Homero de Sa Barreto). O Pizzicato é um recurso técnico proprio de instrumentos de cordas
friccionadas, portanto, reproduzi-lo ao piano significa exige imitar, a0 maximo possivel, a
sonoridade de outros instrumentos. Esse processo instiga 0 pianista a desenvolver recursos

técnicos por meio de referéncias externas.
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QR Code 5: BARRETO: “Trio em Ré Menor”. Excerto de partitura com audio de instrumentos virtuais

(gravacao nossa, 2023).

E preciso ressaltar que existe um gestual muito préprio da pratica em conjunto, que é
especialmente desenvolvido na musica de camara. Esse gestual envolve, primordialmente, a
comunicagdo com 0s outros musicos, através de um preciso levare. MUsicos mais experientes
tém Otima comunicagdo corporal, o que favorece a sincronia e seguranga do grupo. O
aprimoramento desses aspectos é crucial para o pianista que deseja desempenhar qualquer
atividade profissional que envolva pratica musical em grupo.

Ademais, essa interacdo com mdsicos experientes traz consigo a vantagem do
aprendizado acelerado de um repertorio diversificado. Essa dindmica possibilita ao pianista
praticar de maneira recorrente sua leitura e assimilar um maior nimero de obras. 1sso enriquece
seu repertorio e aprofunda sua compreensdo sobre diferentes estilos e periodos, expandindo sua
bagagem musical. Além do mais, essa pratica fortalece suas habilidades técnicas e
interpretativas, permitindo-lhe abordar um maior niumero de obras de maneira mais eficaz.

E relevante destacar que fazer musica de cAmara de alto nivel em grupos pequenos
enriquece a vivéncia musical do pianista na pratica coletiva. Mobilizar um grupo reduzido pode
ser mais agil e proporcionar 0s recursos essenciais para atuar em grandes grupos. Além disso,
a natureza compacta do grupo influencia até a escolha do local de ensaio, que pode ser mais
flexivel. Entretanto, é pertinente ressaltar que a sincronizacdo de agendas com musicos
experientes representa um desafio notério, dado o comprometimento frequente desses musicos
em multiplas atividades profissionais. Em nossa pesquisa, também nos deparamos com desafios
similares de coordenacéo de agendas e disponibilidade junto aos musicos de maior experiéncia.

Além disso, em um ensaio de musica de camara de alto nivel ocorre uma adaptacéo
natural entre os préprios instrumentistas. Cada musico reage as eventuais diferencas de
concepgdo musical e se ajusta ao méaximo as ideias dos colegas. No decorrer dos nossos ensaios,
essa dindmica ficou evidente, com parametros importantes como equilibrio sonoro e
sincronismo melhorando naturalmente devido a atencéo, aprofundamento no conhecimento da

obra e ao envolvimento de todos.



26

Quando todos os membros do grupo se unem em busca da melhor interpretagéo, surge
uma imagem interpretativa composta por cada uma das partes individuais, convergindo para
formar um todo coeso. Essa construcdo demanda de cada musico a escuta atenta da prépria
parte, enquanto trabalha a fim de contribuir para a sonoridade global da peca. Essa percepg¢éo
revela-se de extrema importancia para um pianista que almeje participar de atividades musicais
profissionais em conjunto. Observa-se que a habilidade de simultaneamente ouvir a si,
ajustando a parte individual em favor do conjunto é frequentemente um desafio para musicos
diversos.

Em Gltima analise, o consenso entre os integrantes é também um fator essencial para o
éxito musical do grupo. Minha experiéncia profissional reitera que o fazer cameristico requer
um melhor entendimento entre os musicos, pois frequentemente surge a necessidade de
renunciar as convicg¢des individuais em prol de uma concepgdo musical que melhor atenda ao
grupo. Embora sejam situacbes ndo vivenciadas neste trabalho, é valido mencionar que em
certos casos, 0 ego e diferencas de personalidade podem ocasionar problemas. O cultivo de
relacBes interpessoais saudaveis traz beneficios substanciais para o pianista no ambito
profissional. Isso acontece porque a habilidade de gerir harmoniosamente diferentes
personalidades altamente capacitadas e conciliar seus interesses pode ser transferida para uma
variedade de contextos profissionais distintos.

A partir de nossa experiéncia ressaltamos que compartilhar o palco com musicos mais
experientes € uma jornada repleta de dificuldades, mas também de oportunidades
transformadoras. Nao apenas somos confrontamos com desafios técnicos que frequentemente
testam nossos limites, mas também somos instigados a elevar nossa compreensdo musical e
aprimorar nossa capacidade de trabalho em grupo. Nesse caminho, descobrimos que superar
nossos proprios limites é fundamental para nosso crescimento musical e artistico, moldando-

nos em musicos mais completos e conscientes.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo aprofundado que fizemos de dez trios brasileiros para piano, violino e
violoncelo, envolvendo musicos de distintos patamares de experiéncia, demonstrou que 0s
beneficios superam os desafios que acompanham a pratica cameristica nesses diferentes

contextos.
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Enfatizamos a importancia de encontrar repertorio adequado para musicos de diferentes
niveis de experiéncia em relagdo ao piano, violino e violoncelo. Isso ndo apenas proporciona
desafios apropriados para cada instrumentista, mas também encoraja uma evolugédo constante
ao longo da carreira musical. Concluimos que a busca por composi¢des que equilibrem desafio
e realizacdo possibilita uma imersdo mais profunda na musica e na pratica coletiva. Dessa
forma, é possivel engajar intérpretes de distintas trajetorias em um processo criativo profundo
e enriquecedor.

Além disso, ndo podemos ignorar a importancia histérica e a notavel qualidade artistica
das obras cameristicas brasileiras. Nesse contexto, torna-se imperativo resgatar obras de
excepcional valor. Muitas delas permanecem inacessiveis devido a falta de edi¢des, gravagdes
e apresentacOes publicas. Portanto, iniciativas que abrangem essas trés maneiras de reconhecer
uma obra sdo cruciais para garantir que esse patriménio nacional seja explorado e apreciado
ndo apenas pelos musicos, mas também pelo pablico em geral.

Vale ressaltar que o conjunto de obras estudado aqui também serve como um roteiro
seguro para pianistas que desejam explorar a muasica de cAmara, ampliando suas competéncias
profissionais. Essas pecas cobrem uma ampla gama de niveis técnicos, incluindo opcbes
acessiveis para iniciantes. Portanto, a musica de camara pode ser um instrumento valioso para
0 desenvolvimento do pianista ao longo de sua jornada de crescimento musical.

Dessa forma, demonstramos como a musica de camara pode ser uma jornada continua
para pianistas desde o inicio de sua formacdo. Observamos que habilidades conquistadas por
meio da prética cameristica transcendem o dominio musical, preparando o musico para uma
carreira versatil e adaptavel. Dessa forma, o pianista se preparara melhor para assumir as
diversas competéncias possiveis de um pianista, seja solista, pianista em grupos, professor ou
correpetidor/acompanhador/colaborador.

Além do mais, percebemos que a inclusdo de musica de camara nos curriculos de
pianistas em formagc&o universitaria é essencial. Ultimamente, varios autores’ corroboram sobre
o0s beneficios de conferir maior destaque a pratica cameristica no contexto académico.

Percebemos enfim que a pratica cameristica ndo se limita a sala de ensaio. Observamos
que os beneficios provenientes dessa experiéncia se estendem a outros dominios da atuacao
musical. O cultivo de habilidades interpessoais, como lideranga, comunicacao e flexibilidade,
prepara 0 musico para se destacar em diversos cendarios de trabalho, moldando-o em um

profissional completo e expandindo sua rede de contatos. A capacidade de ouvir, ajustar e

"PORTO, 2004; MUNDIM, 2009; MUNIZ, 2010;
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colaborar em um grupo transcende a musica, influenciando positivamente as habilidades deste
pianista nas mais variadas esferas profissionais: solista, pianista em grupos, professor e
correpetidor/acompanhador/colaborador

Como resultado dessa jornada, o pianista se torna ndo apenas um mausico habilidoso,
mas também um profissional versatil e adaptavel, preparado para enfrentar os diversos e
complexos desafios do universo musical contemporaneo. Assim, fica evidente que a musica de
camara, ao catalisar o crescimento artistico e interpessoal, se configura como um caminho

imprescindivel para a formac&o integral deste musico e éxito em sua carreira.
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