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RESUMO

Este trabalho apresenta o resultado de uma pesquisa que possui como objetivo identificar,
descrever e interpretar como tem sido apresentado o universo de valores civilizatorios afro-
brasileiros nos livros, que compdem o kit VI de literatura afro-brasileira, distribuidos pela
Secretaria Municipal de Educacdo da Prefeitura de Belo Horizonte. Eles foram apresentados
como politica publica, a partir da alteracdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, por meio
da promulgacdo da lei 10.639/03, em 9 de janeiro de 2003. Tal material busca, portanto,
conscientizar as criancas em relacdo a cultura afro-brasileira e aos valores civilizatdrios
presentes nessa cultura como estratégia para o enfrentamento do racismo presente em nossa
sociedade. Com base nos pressupostos tedricos dos estudos de raca, pos-colonialismo e nos
estudos acerca da literatura infantil, delineou-se a presente pesquisa, de carater qualitativo e de
natureza exploratoria, com a utilizacdo da analise de contetido dos livros afro-brasileiros a fim
de alcancar os objetivos propostos. Apds a analise, percebeu-se que o valor mais proeminente
nas obras foi o de Comunalidade e, em contrapartida, 0 menos encontrado foi o de Energia
Vital. Logo, conclui-se que os valores aparecem de modos diferentes, trazendo representacoes

e interpretacdes diferentes em cada contexto.

Palavras-chave: Valores civilizatdrios afro-brasileiros; Rela¢des Etnico-Raciais; Literatura
Infantil; Lei 10.639/03.



ABSTRACT

This work presents the result of a research, which aims to identify, describe and interpret how
the universe of Afro-Brazilian civilizing values has been presented in the books that make up
kit VI of Afro-Brazilian literature distributed by the Secretaria Municipal de Educagédo da
Prefeitura de Belo Horizonte presented as a public policy from the alteration of the Lei de
Diretrizes e Bases de Educacdo through the enactment of law 10.639/03, on January 9, 2003,
this material seeks to make children aware of Afro-Brazilian culture and to the civilizing values
present in this culture as a strategy to face the racism present in our society. Based on the
theoretical assumptions of studies on race, post-colonialism and studies on children’s literature,
this qualitative research of an exploratory nature was outlined with the use of content analysis
of Afro-Brazilian books to reach the proposed objectives. After analysis, it was noticed that the
most prominent value in the works was that of Communality and, on the other hand, the least
found was the value of Vital Energy, concluding that the values appear in different ways,

bringing different representations and interpretations in each context.

Keywords: Afro-Brazilian civilizing values; Ethnic-Racial Relations; Children's literature;
Law 10.639/03.
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INTRODUCAO

Os valores civilizatorios afro-brasileiros e africanos se encontram intrinsecamente
entranhados em nossa cultura e sociedade e desempenham um papel relevante na
formacdo identitéaria e social da populacdo brasileira. Esses valores estdo imersos em
nosso convivio e cotidiano, mas ha um silenciamento acerca de sua existéncia e sua
heranca cultural e social, provenientes das consequéncias do racismo estrutural presentes
em nosso pais. Partindo desse pressuposto de apagamento, da-se a importancia desse
estudo, no campo académico, visto que sdo poucas as pesquisas que se debrucam acerca
do tema dos valores civilizatérios afro-brasileiros como um todo.

Com isso, a lei 10.369/03 — modificada posteriormente pela lei 11.645/08, que
acrescentou o ensino obrigatorio da Historia e Cultura Indigena nas escolas brasileiras —,
sancionada pelo, entdo, presidente Luiz Inacio Lula da Silva, determina a obrigatoriedade
do ensino-aprendizagem da Histéria e Cultura Africana e Afro-Brasileira nas escolas
publicas e privadas do pais. Essa obrigatoriedade atinge as disciplinas que fazem parte
dos curriculos dos ensinos fundamental e médio com o enfoque dado, principalmente, a
matérias da area de Humanas, como Literatura, Arte e Historia. Tal questdo teve como
objetivo principal valorizar a importancia da cultura negra na formacéo da sociedade
brasileira.

A lei altera diretamente a Lei 9.394 de 29 de dezembro de 1996 — a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDBEN, que define Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacio das Rela¢des Etnico-Raciais (DCN-ERER) com o intuito de
promover a afirmacéo da diversidade cultural nas escolas brasileiras. Convém ressaltar
que, a partir da criacdo da norma, viu-se um crescimento exponencial de pesquisas que
abordavam os aspectos das relagdes étnico-raciais no Brasil, assim como a criacdo de
politicas publicas que objetivam discutir sobre esse tema.

Partindo dessa obrigatoriedade, as escolas publicas e privadas brasileiras tiveram
que se adequar e incentivar o ensino ligado as relacGes étnico-raciais e a educacdo. Com
a institucionalizacdo dessa medida, portanto, os Kits de literatura afro-brasileira
comecaram a ser produzidos pela Prefeitura de Belo Horizonte (PBH) para dar suporte a
implementacao dessa demanda. Atualmente, a PBH conta com seis kits de livros didaticos
e de literatura afro-brasileira, que foram distribuidos para as escolas da rede municipal de
educacio, para serem trabalhados durante o ano escolar em sala de aula. E importante

destacar, ainda, que o dltimo kit ndo possui uma lista descritora sobre seus livros,
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constando apenas o nome das obras. O contetdo literario de cada kit é extenso e
abrangente e conta com inumeros livros didaticos e paradidaticos, livros de literatura
infantil e infanto juvenil que tratam de assuntos, como por exemplo, a religiosidade
africana, o continente africano, o racismo, as relagdes familiares e outros temas
pertinentes ao campo das relagdes étnico-raciais. Além disso, também possui livros que
abordam a temaética indigena em decorréncia da lei 11.645/08. Embora os kits venham
sendo pesquisados e analisados desde sua implementacéo, ainda ha uma lacuna acerca de
pesquisas que envolvam os valores civilizatérios presentes nessas obras, portanto, faz-se
necessaria essa analise a fim de cataloga-los, de descrevé-los e de analisa-los.

Como a educacdo brasileira encontra-se centrada no reconhecimento da cultura
ocidental europeia, trazendo inevitavelmente para si seus costumes e suas culturas, ha,
entdo, uma desvalorizacdo das culturas dos povos indigenas originarios, bem como da
historia e da cultura dos povos africanos que aqui aportaram na condi¢do de povos
escravizados. Dessa forma, a valorizacdo dos saberes considerados cientificos tende a
menosprezar saberes tradicionais que foram se constituindo a partir de uma condicéo de
vida subalterna. Para Petronilha Beatriz Gongalvez e Silva (2011), pesquisadora no
campo da educacao e relacOes étnico-raciais e, também, uma das pessoas responsaveis
pela formulacdo das Diretrizes Curriculares para a implementacdo da lei 10.639/03 no
Brasil, é importante que tenham interlocugdes “entre saberes académicos e populares que
geram conhecimentos valiosos para a Pedagogia, entendida como ciéncia da educacéo,
focada nos processos educativos.” (GONCALVEZ; SILVA, 2011, p. 118). Percebe-se,
portanto, que € extremamente significativo para a educacdo que haja um dialogo
produtivo entre os saberes tradicionais e a ciéncia, de modo que estes saberes sejam
utilizados na arte de ensinar e de aprender.

Para entender como os valores afro-civilizatérios sdo formadores da cultura
nacional, é importante se apropriar de alguns conceitos, entre eles, o que sdo de fato os
valores afro-civilizatorios. De acordo com Azoilda Loretto da Trindade (2013), referéncia
neste campo de pesquisa sobre os valores civilizatorios afro-brasileiros, esses “sido
principios e normas que corporificam um conjunto de aspectos e caracteristicas
existenciais, espirituais, intelectuais e materiais, objetivas e subjetivas, que se
constituiram e se constituem num processo historico, social e cultural.” (TRINDADE,
2013, p.30). Nesse sentido, é importante ressaltar que, quando os ancestrais africanos

foram arrancados de suas terras e trazidos a forca para o lugar que posteriormente se
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chamaria de Brasil, trouxeram consigo suas tradi¢bes, costumes, religifes, linguas,
filosofias, saberes, rituais de celebragdes e tudo aquilo que os faziam ser quem eram.
Esses valores foram, entdo, passados de geracao a geracdo, por intermédio da cultura oral,
que € um forte traco constituinte da cultura brasileira. Entretanto, ndo séo reconhecidos
de maneira positiva como formadores de nossa historia devido ao racismo estrutural que
permeia todos os niveis da sociedade brasileira.

Em outras palavras, os valores civilizatérios afro-brasileiros sdo a heranca
cultural, historica e social de todos os povos que foram escravizados. Foram muitas lutas
para que esses povos pudessem manter suas culturas e historias, e, consequentemente,
conseguirem com que seus principios se tornassem inerentes na sociedade brasileira, seja
de forma consciente ou, também, inconsciente.

Ainda, de acordo com o projeto A Cor da Cultural, os valores afro-civilizatorios
sdo caracterizados principalmente pelos conceitos de Circularidade, Religiosidade,
Corporeidade, Musicalidade, Cooperativismo e/ou Comunitarismo, Ancestralidade,
Memoria, Ludicidade, Energia Vital (Axé) e Oralidade. Cada um destes apresenta,
portanto, um papel presente e importante na formacao cultural e historica da sociedade
brasileira.

No limiar dessa discussao, é extremamente necessario salientar que a escola € um
espaco de ensino-aprendizagem, mas também pode reforcar esteredtipos e acabar
reproduzindo o ensino eurocéntrico de modo a ocultar as caracteristicas culturais proprias
do pais ¢ “outros sistemas simbidticos civilizatorios, que também expressam formas
proprias do ato de educar.” (LUZ, 1997, p.200). A escola e suas praticas educativas, ainda,
por muitas vezes, disseminam e reafirmam o racismo, e a crianca negra acaba se
deparando com as diferencas raciais e o peso de ser negro no Brasil. Tal questdo é exposta

por Kabenguele Munanga (2000), que diz que

Sem duvidas, todos os preconceitos e discriminagcdes que permeiam nossa
sociedade brasileira sdo encontrados na escola, cujo papel deve ser o de
preparar futuros cidaddos para a diversidade, lutando contra todo o tipo de
preconceito. Mas na pratica ela acaba € reforcando o racismo.
(KABENGUELE, 2000, p.14).

!Projeto educativo advindo de uma parceria entre o canal Futura, a Petrobras, o Centro de Informagéo e
Documentacdo do Artista Negro - Cidan, a TV Globo e a Secretaria Especial de Politicas de Promogéo da
Igualdade Racial — Seppir, criado em 2004, como resultado de estratégias para implementacéo da Lei
10.639/03 e que teve como objetivo a valorizagdo da cultura afro-brasileira.



17

Portanto, com o proposito de relacionar pesquisas anteriores referentes aos
campos de conhecimento, no qual se insere este projeto, foi realizada, primeiramente,
uma revisdo preliminar de literatura, a partir de um levantamento no Portal de
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), portal que
desempenha o papel fundamental de consolidacdo e de expansdo da pos-graduacdo stricto
sensu no Brasil. De acordo com a autora Alda Judith Alves-Mazzotti (2012), a revisao de
literatura “deve servir dois aspectos basicos (a) a contextualiza¢do do problema dentro da
area de estudos; (b) a anélise do referencial teérico.” (ALVES-MAZZOTTI, 2012, p.54).
Assim sendo, um dos objetivos principais dessa revisao de literatura é analisar e encontrar
brechas presentes dentro da macroarea da literatura afro-brasileira e dos valores
civilizatorios afro-brasileiros, com objetivo de focar no preenchimento das lacunas
existentes de acordo com a investigacdo dos referenciais tedricos que aqui Serdo
apresentados. Alves (2012), também, afirma que “a produg¢ao do conhecimento ndo é um
empreendimento isolado. E uma construcdo coletiva da sociedade cientifica [...]”
(ALVES, 2012, p.54), portanto, € necessario se apoderar dos conhecimentos ja
investigados pelos colegas cientistas e analisa-los pela lupa do conhecimento especifico
dos valores civilizatorios afro-brasileiros e da literatura afro-brasileira.

Como justificativa para a realizagdo dessa pesquisa, além daquelas académicas ja
citadas anteriormente no corpo deste texto, faz-se importante, também, elucidar a
trajetoria que me trouxe até aqui®. E impossivel lembrar-me de minha trilha académica
sem destacar a influéncia do tema das relagdes étnico-raciais, que foram advindas do meu
contato direto como bolsista do Programa de Educacédo Tutorial (PET), da Faculdade de
Educacdo, Campus Belo Horizonte, da Universidade do Estado de Minas Gerais
(FaE/CBH/UEMG). O referido Programa, que atua em funcdo da interdisciplinaridade
entre docéncia, extensao e pesquisa, tem como tema a “Educacgdo das relagdes étnico-
raciais na educag¢ao infantil” e seu eixo articulador principal é aprofundar a reflexdo em
torno de um conjunto de referéncias sobre as relagdes étnico-raciais, que sdo capazes de
contribuir para a qualificacdo da intervencdo a ser feita pelo/a professor/a no ambito dessa
primeira etapa escolar.

Portanto, a partir dessa experiéncia que perdurou trés dos quatro anos de minha

graduacdo em Pedagogia, foi possivel absorver e introjetar ricamente os contetdos

2 Neste momento, o texto sera apresentado em 1° pessoa do singular por refletir sobre a trajetéria pessoal
da pesquisadora.
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ministrados por meio de palestras, oficinas, reunifes, congressos, entre outros. O PET
pode aflorar meu agugamento e aptidao para as pesquisas, sobretudo aquelas advindas do
campo das relagdes étnico-raciais, as quais culminaram em escritas e em publicacfes de
artigos, em criacdo de oficinas sobre o tema para o corpo docente de escolas pertencentes
a rede Municipal de Belo Horizonte e, também, em participacdo em congressos e
seminarios.

Além disso, esse caminho percorrido me forneceu o suporte educacional
necessario para a escrita do meu trabalho de concluséo de curso, que foi intitulado: A
EDUCACAO ETNICO-RACIAL: um estudo de caso em uma Escola Municipal de
Educacdo Infantil (EMEI) de Belo Horizonte e a construcdo de processos de ensino
aprendizagem relacionados a raga negra. Tal pesquisa visou elucidar, por meio de um
estudo de caso, as préaticas docentes referentes as relagdes étnico-raciais em uma Escola
Municipal de Educagdo Infantil (EMEI), de Belo Horizonte. Por meio deste trabalho, eu
e minhas parceiras de trilha académica com quem compartilhei tal escrita, observamos
que o estudo das relagdes étnico- raciais nas escolas, sobretudo nas instituices
pertencentes a Prefeitura de Belo Horizonte, é feita quase que exclusivamente mediante
o trabalho literéario, utilizando os kits de literatura afro-brasileira nas criacfes de projetos
voltados ao tema.

Como forma de concluir, é possivel dizer que a escola investigada por nos,
constituindo-se como uma excecdo e ndo uma regra, realiza o trabalho com as relagdes
étnico-raciais durante todo o ano, como diz a obrigatoriedade da lei, e ndo somente em
datas comemorativas. Esse resultado foi muito importante para que eu pudesse
desenvolver o tema que esta dissertacdo pretende defender, partindo do pressuposto do
uso dos livros do kit de literatura afro-brasileira como principal catalisador de promogéo
da lei 10.639/03. Acredito que esse caminho trilhado foi bastante significativo para o meu
ingresso no Mestrado e, portanto, indispensavel para a escolha do tema sugerido.

Em ambito pessoal, é importante trazer algumas questdes que permeiam minha
vida. Sou uma das poucas pessoas brancas que integram a minha familia por parte de mée
e esse “titulo” sempre foi visto como algo positivo. Minha mae costumava dizer que
agradeceu a Deus quando viu que meu cabelo ndo era crespo igual o dela e que eu havia
puxado a cor de pele de meu pai. Sempre fomos muito parecidas e, quando alguém
apontava esse fato, costumava rir e dizer que eu era a sua versao melhorada “branca e de

cabelo bom”. Durante a minha infancia e adolescéncia, meu cabelo sempre era escovado



19

todos os finais de semana para que permanecesse liso e ndo cacheado, como €
naturalmente.

Sempre escutei que eu deveria me casar com um homem branco para que meus
filhos também nascessem assim e ndo tivessem que sofrer a discriminacdo racial que
minha familia sofreu a vida inteira. Esses comentérios, tdo comuns em diversas familias
brasileiras, sdo retratos do racismo que vivemos. Minha familia acabava por reproduzir o
racismo inerente em nossa sociedade, mesmo que também fossem negros e pardos. O
racismo € algo que estd enraizado nas estruturas politicas, sociais e econdmicas da

sociedade brasileira. Sobre essa questdo, Almeida (2019) afirma que

0 racismo é uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relag@es politicas, econdmicas, juridicas e
até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo é estrutural. Comportamentos individuais e processos
institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e ndo
excec¢do. (ALMEIDA, 2019, p.33).

Vale ressaltar, ainda, que a trajetoria pessoal aqui descrita desencadeou esta
investigacdo. Ela tem como objetivo geral identificar, descrever e interpretar como tem
sido apresentado o universo de valores civilizatérios afro-brasileiros nos livros que
compdem o kit VI de literatura afro-brasileira distribuidos pela Secretaria Municipal de
Educacdo da Prefeitura de Belo Horizonte.

Para alcancgar tal objetivo, delineiam-se objetivos especificos importantes, como
por exemplo, analisar o processo de concepcao e de veiculacdo dos Kits de literatura afro-
brasileira, a partir das indicacOes contidas nas orientacdes para implementacdo da lei
10.639/2003; e analisar se estes livros sdo influéncias positivas em questdes de
representatividade no trabalho de construcdo de identidades étnico-raciais com o intuito
de promover um curriculo mais descolonizado.

Estruturalmente, esta dissertacdo esta organizada em quatro capitulos. O primeiro
trata-se de uma revisdo de literatura que objetiva observar e analisar obras que
referenciem o tema. JA o segundo apresenta o percurso metodoldgico tracado para a
realizacdo desta pesquisa. O terceiro, por sua vez, traz os resultados da analise de
conteudo dos quatorze livros presentes no kit VI. Por fim, sdo tecidas as consideracdes
finais, a fim de relatar, de modo breve, os resultados encontrados mediante todas as

analises realizadas durante o corpo desta pesquisa.
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CAPITULO 1
PERCURSO METODOLOGICO

Para alcancar os objetivos propostos nesta investigacao, o desenho metodolégico
foi tracado sob o prisma da abordagem qualitativa do tipo exploratoria. Nesse sentido,
inicialmente, realizou-se um levantamento bibliogréafico e uma sele¢do das discussfes
tedricas pertinentes para tratar o objeto em estudo e, por ultimo, fez-se uma analise das
obras, subsidiada pelos fundamentos da anélise de conteldo, para investigar a presenga
dos valores civilizatérios afro-brasileiros nos livros que comp&em o kit VI de literatura
infantil enviado para as escolas municipais de Belo Horizonte.

Cabe destacar que ja foram distribuidos seis kits para as escolas municipais de
Belo Horizonte, nos anos de 2004, 2006, 2007, 2009, 2012 e 2016. Além disso, o kit VII
ja foi aprovado pelos 6rgaos responsaveis, porém, até 0 momento em que esta pesquisa
foi desenvolvida, o material estava em processo de catalogacdo sem uma previsdo para a
data de langamento e de distribuicao.

O kit 1, instaurado em 2004, um ano apos a promulgacao da lei 10.639/03, conta
com 56 livros pertinentes ao campo das relagdes étnico raciais. O kit 11, divulgado no ano
de 2006, possui 61 titulos e contém também livros acerca do campo de género. O kit 111,
distribuido no ano de 2007, possui um acervo significantemente maior do que o dos anos
anteriores, sendo partilhados 159 titulos sobre a tematica. O kit IV, distribuido em 2009,
contou com 92 titulos, entre eles literaturas pertinentes a cultura e a historia indigena,
assim como foi determinado pela lei 11.645/08, que veio como um complemento da lei
10.639/03. O kit V3, distribuido em 2012, conta com 65 titulos, sendo, dentre estes, 32
livros de literatura infantil afro-brasileira e africana.

Partindo dessa contextualizacdo inicial, propfe-se, por meio desta pesquisa,
primeiramente, realizar uma analise das obras presentes no kit V1, distribuido em 2016,
que possui livros de literatura infantil que versam acerca da tematica das relagdes étnico-
raciais e indigena, bem como livros didaticos e paradidaticos para auxilio e pesquisa dos

professores da rede municipal. Os livros do Kit VI sdo listados de acordo com a etapa de

% Alguns dos livros que compdem esse acervo sdo: Sua Majestade, o Elefante de Luciana Savaget (2006);
Galinhola e 0 Monstro Escamoso — Uma aventura Africana de Maté (2010); Obax de André Neves (2010);
O Ledo Kandinga de Boniface Ofogo (2010); Lendas da Africa Moderna de Heloisa Pires Lima e Rosa
Maria Tavares Andrade (2010); Historia de Oe de Luiz Raul Machado (2015); Na cor da Pele de Julio
Emilio Braz (2005); Amani de Jorge Dikamba (2010); Tequinho, O Livro negro das cores de Menena Cottin
(2011), entre outros titulos.
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educacgdo, sendo essas a Educacdo Infantil e o primeiro, segundo e terceiro ciclos da
Educacdo Fundamental, podendo haver um overlap” entre os livros. O Kit conta com oito
livros distribuidos para as redes parceiras da Educacdo Infantil da PBH, entre os quais
cinco séo livros de literatura infantil e africana, a saber, Olhar e Ver — Influéncias (2000);
Por que o Elefante tem tromba (2012); Tanto Tanto (2008); Lulu adora a biblioteca
(2012) e Ndule, Ndule: assim brincam as criangas africanas (2011).

Em relacédo aos livros distribuidos para as escolas municipais de Educacao Infantil
(EMEIS), estdo oito livros, dos quais trés sdo ineditos as redes parceiras. Esses livros sdo
intitulados: Olhar e ver — Criancas (2005); O Dia que Ananse Espalhou a Sabedoria pelo
Mundo (2008) e Esperando a Chuva (2014). Esses materiais elencados para escolas do 2°
e 3° ciclos do Ensino Fundamental foram separados em seis livros, entre eles, dois séo de
literatura africana e afro-brasileira, que aparecem, de forma inédita, entre os designados
para a Educacéo Infantil, sendo estes: Palmares a Luta pela Liberdade (2010) e O Dom
da Infancia (2012). Essas obras, portanto, trabalham com tematicas mais adultas.

Para as Escolas do 1° e 2° ciclos do Ensino Fundamental, foram separados seis
livros de literatura afro-brasileira e africana intitulados: Zumbi dos Palmares (2013); O
menino e o Coracéo de Tambor (2013); Madiba, O Menino Africano (2011) e Plantando
arvores no Quénia: a historia de Wangari Maathai (2015). Finalmente, para escolas com
1°, 2°e 3°ciclos ou 1° e 3° ciclos do Ensino Fundamental, foram selecionados 11 livros,
totalizando, assim, 39 livros, um numero muito abaixo daqueles presentes nos altimos
cinco kits distribuidos para as escolas municipais de Belo Horizonte. Essa organizagédo
dos livros contribuiu para confundir o pesquisador/Ieitor, pois enquanto nas listas dos Kits
anteriores os livros aparecem apenas uma vez, nesta eles se repetem nos diferentes ciclos
de educacéo, dificultando a percepcdo de quantidade das obras. Dada essa apresentacao,
é importante salientar que se almeja investigar 13 dos 39 livros que integram o kit VI,
focando-se naqueles que permeiam o campo da literatura infantil africana e afro-
brasileira.

Faz-se pertinente ressaltar que esta pesquisa se filia a uma abordagem qualitativa,
de carater exploratério, uma vez que foca nos fendmenos sociais e nas relacdes humanas,

assim como afirma a socidloga Maria Cecilia de Souza Minayo (2003). Para ela,

4 Muitos dos livros que aparecem na coletanea se repetem em diferentes etapas de aprendizagem, como por
exemplo, o livro Ndule, Ndule: assim brincam as criangas africanas (2011), que aparece listado tanto na
Educacéo Infantil como no Ensino Fundamental, para redes parceiras da PBH e também para as EMEIS.
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A diferenca entre qualitativo-quantitativo é de natureza. Enquanto cientistas
sociais que trabalham com estatistica apreendem dos fen6menos apenas a
regido “visivel, ecoldgica, morfologica e concreta”, a abordagem qualitativa
aprofunda-se no mundo dos significados das acGes e relagBes humanas, um
lado ndo perceptivel e ndo captavel em equacdes, médias e estatisticas.
(MINAYO, 2003, p.22).

E necessario pontuar que a pesquisa qualitativa possibilita abordar aspectos de
nossa sociedade e valores que ndo podem ser quantificados em relacdo a estatisticas,
graficos e nimeros. No entanto, é fato que o Brasil é o segundo pais no mundo com a
maior quantidade de populagéo negra, cerca de 56%, de acordo com o Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE), sendo superado pela Nigéria. Portanto, devido a isso,
é prudente afirmar que os nimeros sdo importantes ao se falar de relagdes étnico-raciais,
visto que, mesmo que a populacdo negra seja a maioria em nosso pais, ainda séo tratados
como a minoria. Os numeros demonstram a disparidade e desigualdade social presente
no Brasil, ja que a populagdo negra ndo ocupa cargos importantes, compondo somente
18,1% na magistratura, por exemplo.®

Por esse motivo, as pesquisas qualitativas e quantitativas ndo se excluem, elas
podem ser utilizadas em conjunto para abrangerem melhor as discussées sobre o
determinado campo estudado, podendo complementar uma a outra, se necessario. No caso
desta pesquisa, faz-se importante a realizacdo de uma abordagem qualitativa, visando a
analise de valores pertencentes e formadores da sociedade brasileira. Contudo, é
impossivel que essa analise se dé integralmente por meio do campo quantitativo,
entretanto, ainda assim, serdo apresentados alguns dados quantitativos que poderdo ser
relevantes a pesquisa e que venham a ser pertinentes ao longo do processo analitico da
investigacao.

Ainda convém ressaltar que a pesquisa exploratoria parte do pressuposto que,
como pratica metodologica, “implica aproximagdes empiricas ao fendmeno concreto a
ser investigado com o intuito de perceber seus contornos, nuances e singularidades. Tatear
o fendmeno, explorar aspectos que interessam a problematica em construcdo, na sua
feicdo concreta, caracterizam este processo.” (BONIN, 2012, p.4). Portanto, diante da

pesquisa exploratoria, pode-se investigar as nuances e as singularidades do objeto de

® Disponivel em: https://www12.senado.leg.br/noticias/videos/2020/08/negros-representam-56-da-
populacao-brasileira-mas-representatividade-em-cargos-de-decisao-e-baixa. Acesso em: 07 jan.2023.
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pesquisa, o que possibilita explorar seus mais profundos aspectos. No caso dos valores
civilizatorios afro-brasileiros, € importante partir dessa metodologia devido ao processo
historico-cultural deles. Como visto anteriormente, os valores sao intrinsecos em relagdo
um ao outro, assim, é somente, por meio de uma pesquisa exploratoria, que eles podem
ser investigados de forma plena, analisando suas particularidades e seus pontos de
intercorréncias com o outro.

A pesquisa exploratoria também se encaixa com o que esta sendo proposto, pois
pode, como método de analise, envolver levantamento bibliografico e/ou entrevistas,
podendo proporcionar, entdo, uma visao geral do fendmeno pesquisado. Nesse sentido,

de acordo com Bonin (2012)

[...] os movimentos concretos de pesquisa exploratéria necessitam ser
pensados em seus fundamentos, seus objetivos, seu desenho, suas estratégias e
taticas; também em sua programacdo e realizacdo concreta. Este pensar,
planejar e programar deve também ser flexivel e aberto no sentido de poder
acolher os requerimentos advindos do processo. Deve estar aberto ao
movimento e se refazer no andar, a depender de perspectivas que se abrem e
que redesenham necessidades de novas focalizagdes; de obstaculos que se
apresentam no percurso da exploracdo, que demandam novas estratégias e
taticas de acercamentos, por exemplo. Conhecimentos anteriores, inteligéncia
estratégica, imaginacdo, intuicdo e invengbes taticas sdo elementos
importantes nestas empreitadas de aproximacdo empirica. (BONIN, 2012,
p.4).

A andlise do kit VI de livros infantis afro-brasileiros, proposta neste estudo, deve
partilhar de certos critérios que precisam orientar a analise do conteddo. Assim, € preciso
que ela verifique, por exemplo, como e quais valores afro-civilizatérios se fazem
presentes nos livros investigados; se eles sdo apresentados de forma explicita ou implicita;
se sdo apresentados nas ilustracdes ou na escrita, entre outros aspectos pertinentes. Com
iss0, é necessario avaliar a historia encontrada no livro analisado e o seu contexto, suas
ilustracGes, suas informacdes implicitas e/ou explicitas para que sejam identificadas as
presencas ou auséncias dos valores civilizatorios afro-brasileiros.

Partindo desse pressuposto, segundo Bardin (2009), a Analise de Conteldo acaba
se aplicando a diversos tipos de conteudo, visto que, nas pesquisas qualitativas, busca-se
compreender a auséncia ou a presenca de um certo fragmento de informacéo, bem como
analisar as causas ou consequéncias daquele que se pesquisa. Assim, para Bardin (2009),
como método, a Analise de Conteldo preocupa-se em utilizar procedimentos sistematicos

e objetivos de decodificacdo das mensagens apresentadas, tornando-se um coletivo de
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andlises de comunicacdo. Com isso, o kit escolhido e distribuido pela PBH as escolas
municipais devera ser analisado minuciosamente, por meio desse viés metodologico, para
que os objetivos sejam alcancados. Considerando esses critérios e procedimentos
metodoldgicos aqui apresentados, a pesquisa exploratdria desponta como a mais indicada
para 0 que é proposto. Isso é veridico, pois ela tem como caracteristica principal tornar o
problema de pesquisa mais explicito e construir hipo6teses a fim de entender o fenbmeno

e as suas causalidades.

1.1 Revisao de Literatura

Em uma primeira busca orientada pelo termo “valores afro-civilizatorios”,
utilizado pela primeira vez por Azoilda Loretto da Trindade, no Banco de Dissertacoes e
Teses da CAPES, foi observado que o tema de valores afro-civilizatorios em teses e
dissertacdes é escasso. Desse modo, tratando-se do termo em especifico, vé-se que ele
limita-se ao campo da Educacdo. Por outro lado, observa-se que o tema dos valores afro-
civilizatorios brasileiros se faz presente principalmente em outras areas do conhecimento
como Musica, Antropologia, Sociologia, entre outras. I1sso faz sentido, visto que, como
citado anteriormente, os valores afro-civilizatorios s&o formadores de diversas areas do
conhecimento brasileiro e suas influéncias devem ser reconhecidas e estudadas.

Em meio as pesquisas sobre o tema estudado, foi encontrada a dissertacdo de
Mestrado de Rosa Margarida de Carvalho Rocha, intitulada A Pedagogia da Tradicao:
as dimens@es do ensinar e do aprender no cotidiano das comunidades afro-brasileiras,
defendida em 2011, no Curso de Pés-Graduacdo da Universidade do Estado de Minas
Gerais. Nela, a autora se debruca sobre o processo de ensino-aprendizagem por meio da
tradicdo oral, a partir de referéncias de matrizes africanas apresentadas nas comunidades
tradicionais afro-brasileiras. Rocha (2011) questiona, ao longo da pesquisa, qual o papel
dessa oralidade dentro da pedagogia em prol de uma educacdo para as relacdes étnico-
raciais e como essas indagacdes analisam de que maneira 0s principios, os valores e as
concepcOes da tradicdo oral africana embasam os processos do ensinar e do aprender no
cotidiano das comunidades afro-brasileiras. Dessa forma, observa-se que a oralidade é o
valor civilizatorio afro-brasileiro que, consequentemente, mais aparece quando se trata
de literatura infantil, por meio da contag&o de historias e, por vezes, até mesmo no modo

como o ambiente da historia é retratado.
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Em se tratando do campo investigativo acerca das literaturas afro-brasileiras,
existem muitas teses e dissertacdes que trabalham com o assunto, em especial a tese de
doutorado da Prof. Dra. Daniela Amaral Silva Freitas, que se intitula Literatura infantil
dos kits de literatura afro-brasileira da PBH: um curriculo para ressignificacdo das
relacbes étnico-raciais? defendida em 2014, no Programa de P4s-Graduagdo em
Educacdo, da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais. No
referido trabalho, a autora faz uma andlise dos kits de literatura infantil afro-brasileiras
distribuidos pela Prefeitura de Belo Horizonte nas escolas publicas. Esses materiais fazem
parte de uma politica publica em resposta as leis n° 10.639/03 e n° 11.645/08 que tornam
obrigatério o ensino de Histéria e cultura africanas, afro-brasileiras e indigenas nos
ensinos Fundamental e Médio das escolas brasileiras. A pesquisadora também faz uma
analise documental inspirada nos estudos culturais, pos-coloniais e pds-criticos de
curriculo, utilizando ferramentas tedrico-metodoldgicas retiradas, sobretudo, desses
estudos e da obra de Michel Foucault. A tese investiga, por fim, como se dao as
representacfes em meio as narrativas e as ilustracdes, alem dos significados divulgados
sobre esses sujeitos e os efeitos discursivos dessas representagdes e significacoes.

Inicialmente, a partir da proposta desta pesquisa, considera-se que o referencial
tedrico mais adequado para o desenvolvimento do estudo se fundamenta em autores
ligados as areas da Educacdo e das RelacGes étnico-raciais, como Nilma Lino Gomes e
Aracy Alves Martins, bem como autores que se dedicam ao campo da oralidade como
Hambaté Ba, devido a natureza da pesquisa. Assim, a analise pretendida se da por meio
do dialogo com esses autores acerca do que se € apresentado neste estudo, levando em
conta o tema dos valores afro-civilizatorios disseminados pelos Kits de literatura afro-
brasileira que sdo distribuidos pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Nesse
sentido, Daniela Amaral Silva Freitas (2014) afirma em sua pesquisa que “[...] a literatura
infantil, ao utilizar diversas estratégias para divulgar saberes sobre os diferentes grupos
étnico-raciais, em meio a relacdes de poder, constitui-se como um curriculo que produz
versdes do mundo que fixam significados e que ditam possibilidades de existéncia.”
(FREITAS, 2014, p. 84). Essa revisao preliminar de literatura serviu como um ponto de
partida para compreender como o0s temas estdo sendo investigados no Brasil, mas também
como possiveis referenciais tedricos acerca do que é proposto. Entretanto, com o

desenrolar da pesquisa, fez-se necessario que a revisdo de literatura fosse aprofundada.
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Devido a essa necessidade de aprofundamento, foram realizadas novas buscas
acerca do tema, que ocorreram mediante a separacao individual dos valores civilizatorios.
Isso foi importante a fim de revelar como eles tém aparecido no campo da Educacéo,
visto que, por meio da revisdo de literatura ja realizada previamente, vé-se que ha uma
lacuna em relacdo ao tema dos valores civilizatorios afro-brasileiros diante das pesquisas
brasileiras. Nesse sentido, aqui se intenciona investigar as produgdes acerca dos valores
civilizatérios afro-brasileiros de forma individual.

Primordialmente, é importante comecar relatando o quanto foi frustrante e dificil
realizar essa segunda revisdo de literatura, pois as buscas se tornaram infrutiferas depois
da inser¢do dos termos necessarios e refinamento dessas buscas, no Portal da Capes. Isso
ocorreu, pois ndo foi possivel encontrar dissertagdes ou teses que trabalhassem com o
recorte do valor civilizatorio buscado junto com os termos de literatura infantil ou
literatura afro-brasileira no campo da Educacdo. Foram, portanto, incontaveis horas
refinando as buscas e lendo os resumos das teses e das dissertacfes encontradas para
constatar ao final que ndo houve avanco. Tal fato pode se justificar em razdo do
apagamento da presenca dos valores civilizatorios em nossa sociedade, mas também, em
parte, essa frustracdo pode ter ocorrido devido ao Portal de Teses e Dissertacdo da CAPES
ndo ser intuitivo e pratico em relagéo aos filtros de suas buscas, visto que, ao procurar 0s
termos, muitas vezes, aparecem nas buscas algumas teses e dissertacdes que nao possuem
essas palavras em seus titulos e resumos. Em contrapartida, ao realizar a procura no
Google Académico, por exemplo, foi possivel observar os termos encontrados em titulos,
resumos e no escopo do texto, ja que houve a possibilidade de ler uma prévia do que o
autor discute antes mesmo da abertura do arquivo.

Depois desse arduo trabalho, realizou-se uma busca pelo termo “Religiosidade”,
em conjunto com o termo “Literatura Infantil”, nos campos da Educa¢do no Catdlogo de
teses e dissertacbes da CAPES, mas o termo era muito abrangente. Entdo, passou-se a
procurar por “Religiosidade Africana”, em conjunto com “Literatura Infantil”, a fim de
refinar os resultados, entretanto, foram achados 191 resultados. Com isso, fez-se
necessario mais um refinamento, pois se tornou virtualmente impossivel realizar a leitura
de todos os resumos das teses e das dissertacdes encontradas nessa procura. Por fim, ao
refinar para teses de doutorado, encontrou-se 26 resultados. Essa escolha deu-se somente

pelo escopo de tempo necessario para a pesquisa no Mestrado, que é curto.
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Apos as leituras dos resumos das teses encontradas, foi encontrado, também, o
trabalho de conclusdo de doutorado de Gladis Elise Pereira da Silva Kaercher, defendida
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, pela Faculdade de Educagéo e pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, intitulada O mundo na caixa: género e raca
no Programa Nacional Biblioteca da Escola — 1999. O Programa Nacional de Biblioteca
na Escola (PNBE), referenciado no titulo da pesquisa, foi desenvolvido em 1997 com o
objetivo de fornecer as escolas obras literarias para facilitar o acesso a cultura e incentivar
a leitura. Como sera desenvolvido com maior profundidade a frente, convém ressaltar que
0 programa nao teve inicio com o objetivo de oferecer obras que contemplassem o campo
das relacdes étnico-raciais. Ele contou, inclusive, com obras em seu acervo que ndo atuam
como representacfes positivas de personagens negros, como por exemplo, a obra Casa
Grande e Senzala em quadrinhos.

O objetivo principal da tese foi analisar as representacdes de género e de raca
presentes no acervo do ano de 1999, o primeiro ano em que foram distribuidas as 110
obras que integram esse primeiro acervo do PNBE para as escolas do Brasil. Kaercher
(2006) afirma que as representacOes de negritude presentes nessas obras analisadas
promovem um clareamento de personagens negras, visto que as ilustracdes dificilmente
utilizam cores mais escuras para representar seus personagens. A autora observa, entéo,
que ocorre um apagamento em relacdo aos fendtipos e as acdes desses personagens,
conferindo-os denominadores brancos, como por exemplo, os penteados, 0s costumes
culturais, entre outros. Porém, ap0s uma leitura da tese na integra, priorizando
majoritariamente as partes de analises das relagbes étnico-raciais, percebeu-se que a
religiosidade, no ambito de religiosidade africana, ndo foi um critério pautado pela autora
para compor a analise proposta.

Portanto, devido a esse impasse, decidiu-se realizar uma busca no Google
Académico, utilizando os termos “Religiosidade Africana” junto com “Literatura Afro-
Brasileira” e, finalmente, foram encontrados resultados favoraveis. O motivo pelo qual a
busca foi realizada utilizando o Portal de teses e de dissertacbes da Capes e 0 Google
Académico ao invés, por exemplo, da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes, além das ja citadas acima, foi realmente pela facilidade de busca fornecida
por essas plataformas. Além disso, o tempo curto de duracdo do Mestrado, que
infelizmente é um empecilho na realizacdo de buscas em todos os sites disponiveis, foi

outro motivo pertinente.
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Ainda, a dissertacdo de Suzana Teixeira de Queiroz, defendida em Recife, no ano
de 2018, pela Universidade Federal Rural de Pernambuco, por meio do Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo, Culturas e ldentidades, intitulada A religiosidade afro-
brasileira na literatura infanto-juvenil: uma analise do Programa Nacional Biblioteca
na Escola — PNBE (2004-2014), também foi selecionada durante a busca. Nela, a
pesquisadora realiza uma pesquisa de carater qualitativo, a partir do levantamento e da
andlise das obras que integram o PNBE de 2004 a 2014, que possuem como tema as
religibes de matriz africana, particularmente o Candomblé.

Queiroz (2018) se desdobra em realizar uma linha cronoldgica que mostra desde
0 periodo em que os padres jesuitas vieram para catequizar e, consequentemente, dominar
os “colonizados” até as mais recentes noticias de preconceito religioso que circulam pela
midia. A autora entende a religiosidade como um resgate das memorias e das
ancestralidades africanas e, também, como uma desconstrucdo de que 0s povos africanos
sdo e/ou foram isentos de transmisséo de sua educacdo e formagéo. Assim, ela trabalha
desconstruindo a nocdo gque ainda permeia a nossa sociedade de que esses povos foram
e/ou sdo barbaros e que ndo contribuiram para a historia e a cultura do mundo em que
vivemos. H4, ainda, no texto, o rompimento da ideia de que a colonizacéo veio para
“educar” esses povos € que os conhecimentos eurocéntricos € que deviam e devem ser
difundidos.

Outro aspecto significativo para a escolha da leitura da referida dissertacdo € o
fato de que a autora analisa dois dos livros que pertencem ao kit VI distribuido pela PBH,
a saber, as obras de Pierre Verger “Influéncias: olhar a Africa e ver o Brasil” e “Criancas:
olhar a Afiica e ver o Brasil”, que também fizeram parte do acervo distribuido pelo
PNBE em 2005. Assim, em sua pesquisa, a autora afirma que os textos ndo demonstram
referéncias a religiosidade, mas, em contrapartida, as imagens realizam esse papel ao
ilustrar vestimentas tradicionais, comidas, fios de conta, instrumentos musicais, entre
outros simbolos pertencentes as religides de matrizes africanas. Queiroz (2018), por sua
vez, cita trés instancias em que isso pode ser observado nos livros de Verger, por exemplo,
a baiana trajando suas roupas tipicas que remetem as mesmas utilizadas nas reunides do
Candomblé; e as fotos de duas mulheres preparando o acarajé, uma na Bahia e a outra no
Continente Africano. Nesse sentido, convém pontuar que o acarajé é uma comida votiva,
ou seja, € um alimento preparado para ser consumido em contexto religioso ou/e oferecido

as divindades e as pessoas, e é geralmente ofertado & orixa Oya. Também ha uma mencéo
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ao alimento caruru, que se trata de uma comida votiva em honra aos orixas Ibejis, mais
popularmente conhecidos por suas “versdes” catolicas, que sdo chamados de Cosme e
Damido. A comida é ofertada aos orixas durante os rituais religiosos como um meio de
conexdo entre o divino e 0 humano. (QUEIROZ, 2018). A partir dessa analise feita pela
autora, a leitura e, consequentemente, a pesquisa em relacdo aos valores civilizatorios
afro-brasileiros ganhou nuances de entendimento acerca do valor da Religiosidade.

Em relacdo & Oralidade e, respectivamente a Ancestralidade, encontraram-se
diversos resultados. Ao refinar a busca das dissertacOes e das teses, pode-se observar que,
ao falar de oralidade, por exemplo, o foco dos pesquisadores brasileiros se volta
majoritariamente a alfabetizacdo, seja de criancas, de adultos ou de pessoas com
deficiéncia. Houve, também, um foco na literatura infantil, contagdo de historias e na
escrita, visando uma valorizacdo da oralidade em prol da alfabetizagdo. Desse modo,
destacaram-se trés pesquisas, duas teses e uma dissertacdo, as quais dialogam diretamente
com este presente estudo.

Primeiramente, € importante citar a pesquisa Os Contos e o0s pontos: O Lugar do
saber e os saberes que tem lugar nas rodas da pedagogia Gri6, de autoria da Mestre
Doris Regina Barros da Silva. Esse estudo é fruto de uma investigacdo de uma experiéncia
desenvolvida inspirada nos Gribs, chamada de a Pedagogia Grid, que iniciou com a visita
a comunidades, utilizando trajes a carater, tocando violao e interagindo com as pessoas.
Em 1999, eles foram convidados a incorporar esse tipo de educacdo nos curriculos
escolares baianos, participando da construcdo de Projetos Politico Pedagogicos. Ja em
2006, o Ministério da Cultura fomentou a criacdo do projeto Acdo Grid Nacional, cujo
objetivo era transmitir e desvendar os saberes da tradicdo oral, levando em consideracao
o fortalecimento da ancestralidade e da identidade da sociedade brasileira. A partir disso,

0s Gribs sdo definidos pela autora da pesquisa como

[..] os agentes culturais da tradicdo oral africana que atuam como cronistas,
genealogistas, cantores, contadores de histdrias, poetas, mestres de ceriménias,
entre outras formas de mediacédo, responséaveis pela transmissdo dos saberes
para 0s membros de suas comunidades. Originarios da regido do Mali, Africa
Ocidental, pertencem a uma categoria hereditaria de profissionais e sdo
conhecidos numa das linguas mandé como Diéli ou Jeliwque significa
“sangue”, provavelmente numa alusdo a importdncia do sangue para a
manutencdo da vida e ao sistema circulatério, pois os Grifs difundem os
saberes ancestrais adquiridos e transmitidos na oralidade num movimento
itinerante pelas aldeias. [...] Esse reconhecimento se deve ao grande valor
atribuido a palavra nas sociedades africanas e a habilidade que os Grifs
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demonstram em manejd-la em sua multiplicidade de saberes e fazeres.
(SILVA, p. 7, 2012).

A oralidade, na referida pesquisa, € vista de um local que se inspira nos griés
africanos. No entanto, também reconhece que a tradicdo oral estd presente e é praticada
na sociedade brasileira, por meio dos mestres de capoeira, das benzedeiras, dos
jongueiros, dos folides de reis, dos congadeiros, entre outros intermediarios das tradigcdes
e culturas afro-brasileiras, além de nosso patriménio cultural imaterial. (SILVA, 2012).

A pesquisadora também reconhece que a Pedagogia Gri6, em sua valorizacdo da
ancestralidade, considera importante os saberes e as experiéncias dos mais velhos,
partindo do pressuposto que, em sociedades ocidentais e capitalistas, os “ancidos” sdo
pessoas consideradas improdutivas, uma vez que ndo fazem mais parte da forca de
trabalho. Essa percepcdo da-se pela mentalidade do mundo capitalista, que desvaloriza o
conhecimento do ancestral, pois considera que o poder de contribuir para o crescimento
do capital, e ndo suas experiéncias e vivéncias, seja sua mais valia. Essa analise é
essencial para o estudo desta pesquisa, pois entra em concordancia com o fato de que a
ancestralidade ¢ a tradi¢ao oral “andam de maos dadas” em relagdo a disseminagao
cultural que sdo formadoras sociais brasileiras.

Em contrapartida, em relagéo a pesquisa Valorizacdo da cosmovisao africana na
escola: narrativa de uma pesquisa-formacao com professoras piauienses, de autoria da
Dra. Rebeca de Alcantara e Silva Meijer, ha um foco nos valores da oralidade,
ancestralidade e memoria, visto que a investigacdo se da através de uma pesquisa-
formacdo, recebendo influéncias de pesquisa-acdo. Esse estudo traz um diferencial
bastante interessante, pois se preocupa em abordar os aspectos da tradicao oral, ao mesmo
tempo em que faz uso de personagens para trilhar o caminho cientifico, de modo a
apresentar alter-egos da autora em relacdo a cada assunto relatado. A tese, entdo, narra
contos elucidados por esses personagens, utilizando de um recorte entre a escrita literaria
e a escrita académica.

A autora, entdo, denomina a cosmovisdo de raiz africana como ‘“‘elementos
estruturantes das sociedades africanas desde antes da invasdo europeia. Tais sociedades
mobilizavam aspectos culturais comuns de forma autbnoma, apesar dos conflitos internos
e do transito de culturas estrangeiras.” (MEIJER, 2012, p. 53). Dessa forma, pode-se

afirmar que os valores civilizatérios fazem parte dessa cosmovisao, vindo se instalar no



31

Brasil durante a era da escravatura quando os africanos foram arrancados de seus lares e
submetidos a condi¢Bes sub-humanas de viagem para chegarem até aqui, onde,
infelizmente, ndo tiveram seu sofrimento encerrado; mas, sim, exacerbado. Em meio a
todas essas situacdes, 0s valores dessas pessoas permaneceram e criaram raizes que
podem ser vistas ainda hoje em nosso convivio diario. A cosmovisdo africana também
pode ser observada em outros contextos sociais além do brasileiro, de modo que esses
mesmo valores aparegam em obras que se passam em outros paises. Em relacdo a essa
questdo, Eduardo de Oliveira, filésofo e pesquisador da cosmovisdo africana por um viés
de filosofia afrodescendente, afirma que esses elementos

nos permitem a afirmacéo de que, em Africa, h4 uma estrutura comum que
sedimenta a organizacdo social, politica e cultural. Esses elementos compdem
a cosmovisdo africana, e, apesar das modificacbes e rupturas, seguem
estruturando as concepgdes de vida dos africanos e seus descendentes
espalhados pelo mundo depois da Didspora Negra. (OLIVEIRA, 2006, p. 25).

O autor tambem discorre sobre o universo africano nas civilizagdes tradicionais,

acreditando que

h& concepcBes singulares do universo, do tempo, forca vital, socializacéo,
poder, pessoa, morte, oralidade, producéo, familia e ancestralidade, bem como
principios que regem a vida destas sociedades como o da integracdo com a
natureza, a dimensdo comunitaria da vida, estrutura cognitiva, o respeito e a
relacdo estreita com as tradi¢des, o principio de inclusdo e o principio da
diversidade (OLIVEIRA, 2006, p. 77).

Portanto, existe um consenso de que esses conhecimentos e valores “[...] ndo
ficaram territorializados numa Africa idilica e romantizada. O conhecimento africano, sua
transmissdo e memdria, estdo onipresentes em todo o planeta, situacdo que foi permitida
pela experiéncia historica que irmana todos os negros do mundo: a didspora.” (MEIJER,
p.53-54, 2012).

Ainda, a pesquisa Africanidades e Educacdo: Ancestralidade, ldentidade e
Oralidade no Pensamento de Kabengele Munanga, de autoria do Dr. Julvan Moreira de
Oliveira, defendida em 2009, pelo Programa de Pds-graduacdo da Universidade de Séo
Paulo, vem discorrer sobre — como descrito no proprio titulo da obra — 0s pensamentos
do Prof. Dr. Kabenguele Munanga, antrop6logo congolés, que € nome chave no estudo
das africanidades e na discussdo das relagfes étnico-raciais no Brasil. O estudioso,

naturalizado brasileiro em 1985, recebeu da Universidade Federal do Rio de Janeiro
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(UFRJ), em 2021, o titulo de doutor honoris causa em agradecimento as suas
contribui¢es no campo da Antropologia e, também, por sua atuacdo como estudioso e
defensor das relacBes étnico-raciais. Professor efetivo da Universidade de S&o Paulo,
local onde também concluiu seu doutorado em Ciéncias Humanas, Kabengule Munanga
e suas publicacGes sdo contetdos indispensaveis de leitura e de analise quando o assunto
sdo os campos das relagdes étnico-raciais. Nesse limiar, a dita tese teve como principal
objetivo analisar a contribuicdo do pensamento de Munanga sobre a identidade, a
ancestralidade e a oralidade, partindo de um viés do campo da heuristica metodolégica,
que ndo é pertinente para 0s objetivos desta presente pesquisa.

Nesse viés, convém pontuar que Kabenguele Munanga (2008) retrata a

ancestralidade como sendo:

[...] um dado da africanidade, essa questdo da ancestralidade. Esta em todas as
sociedades africanas, em todas as culturas africanas. O que é um ancestral? O
ancestral nada mais é que um criador. Pode ser um ancestral feminino ou
masculino, dependendo da sociedade, se é uma sociedade matrilinear ou
patrilinear. Quer dizer, o ancestral € aquele que tem o estatuto de fundador,
fundador do cla, da linhagem, que foi uma personagem importante, que € a
origem, a fundacéo, o fundador de tudo, da nacéo, uma pessoa cuja memoria é
simplesmente rememorada, retualizada em todos os momentos (MUNANGA
2008 apud OLIVEIRA,p.227,2009).

Desse modo, tem-se que o ancestral € o fundador de tudo, aquele que detém do
valor afro-civilizatorio da memoria, que pode repassar as tradicdes e 0s costumes de um
povo. E, ainda, aquele que deve ser respeitado em sua sabedoria. Munanga (2008)
também discorre sobre a energia vital (axé) e como esse valor esta intrinsecamente ligado

ao valor da religiosidade. Sobre isso, ele diz que:

Em vérias sociedades africanas hd uma relacéo de forca vital, que chamamos
de axé, essa forga vital tem uma relagéo dindmica, essa forca vital pode crescer
como pode diminuir, e nessa relagdo de forca vital que as pessoas dizem que
as sociedades africanas sdo politeistas. N&do, as sociedades africanas séo
monoteistas, e todas. Todas tém uma idéia de um Deus (nico que criou o
mundo. Para cada sociedade tem um nome, os yorubéas dizem que é Olorum,
na minha terra dizem que é Zambi, que é Kalunga. Deus tem varios nomes,
dependendo da sociedade.

[...] Entdo é uma sociedade antropocéntrica, 0 homem praticamente est& no
centro de toda a obra de criagdo. Deus |4 em cima manda essas forgas vitais
que passam pelos ancestrais, mas essas forgas podem haver interse¢do de
outras forcas intermedidrias que sdo os bruxos, feiticeiros, que dominam as leis
da natureza, que podem manipular essas forgas até para fazer mal. Por isso é
preciso de outras forgas que interferem para neutralizar essas forgas. momentos
(MUNANGA 2008 apud OLIVEIRA,p.227,2009).
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E por isso que os valores civilizatdrios afro-brasileiros sdo geralmente ilustrados
e visualizados por meio de uma circularidade, uma vez que estéo interligados uns com os
outros. A seguir é possivel visualizar uma representacdo dos valores civilizatérios afro-
brasileiros e como eles estdo dispostos de forma circular, partindo do pressuposto que

cada um é um vinculo que representa essa unido.

Figura 01: Os Valores Civilizatérios Afro-Brasileiros
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Fonte: Projeto a Cor da Cultura (2004).

No que diz respeito ao valor da oralidade, o autor revela que ele esta
intrinsecamente ligado ao da memoria, da ancestralidade e, também, da religiosidade. 1sso
ocorre, pois a tradicdo oral é sagrada, assim, é tanto uma busca de compreensdo da

realidade como uma ligacdo a memoria e a sabedoria dos antepassados. Desse modo, para

0 autor,

a perspectiva de desaparecimento da palavra causa consternagdo, pois ela é o
testemunho da existéncia do eu. Diante da incerteza do destino, a palavra se
sobrepde a davida como uma rotunda afirmacdo de fé: a palavra ndo pode
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perder-se, nem a verdade profunda de quem a diz, porque ela ndo é mero signo,
simples valor de troca, mas contém a sustancia vital da consciéncia, que se
quer eterna desde sua imediatez. (OLIVEIRA, 2009, p.224).

Portanto, pode-se inferir que a oralidade também é formadora da identidade e do
pertencimento cultural do individuo brasileiro, sobretudo o brasileiro negro. Apesar de ja
se ter compartilhado os achados sobre Ancestralidade em conjunto com o valor da
Oralidade, fez-se necessario realizar a busca pelo termo, de forma individual,
conseguindo, dessa forma, o afunilamento para o campo da Educacdo ap6és horas de
refinamento, chegando ao total de 14 resultados.

Dentre estes 14 resultados, apés leituras de seus respectivos resumos, faz-se
importante destacar a dissertagdo Espago-tempo e Ancestralidade de matriz africana em
terras caboclas, de autoria da Mestre em Educacdo Erenay Martins Maciel. No estudo, a
pesquisadora aborda a ancestralidade a partir da arteeducagdo e da capoeira, sendo 0
objetivo principal do estudo investigar a paisagem, os simbolos e o lugar do espagcotempo
de matriz amerindia. E por que essa dissertacdo seria relevante como anélise para esta
presente pesquisa? Por que a autora vé a ancestralidade como “o que estrutura a visao de
mundo presente nas religides de matrizes africanas. O principio de senioridade é caro nas
organizagOes das comunidades de terreiro. A construgcdo de uma tradicédo € coletiva, pois
significa uma certa unidade de interpretacdo.” (MACIEL, 2015, p.22). A partir disso,
volta-se ao conceito ja discutido aqui anteriormente, o qual enfatiza que valores
civilizatorios ttm um aspecto ciclico e estdo interligados, sendo impossivel distinguir um
do outro durante as analises referentes as relacdes étnico-raciais. Nesse caso, a autora vé
a ancestralidade intimamente ligada ao valor da religiosidade e da comunidade, mantendo
a tradicdo viva por meio desses valores e, ainda, utilizando-se dos outros valores para
propagar suas culturas e historias.

Desse modo, por meio dessa revisao de literatura mais aprofundada, pode-se
perceber que, embora os valores civilizatorios ndo tenham sido investigados de forma
plena, eles sdo abordados individualmente em teses e dissertacdes, podendo aparecer de
forma conjunta ao se discutir um deles, devido a natureza circular e inerente dos valores.
E extremamente improvavel, entdo, abordar apenas um valor especifico durante a fase de
analises das pesquisas, dado que ndo existe um valor completamente desligado um do
outro. Como citado anteriormente, os valores civilizatorios sdo “enredados” um no outro,

assim, se torna praticamente impossivel falar de um sem ao menos citar o outro.
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Ao realizar a busca pelo termo Circularidade em contexto de Educagéo, houve
uma surpresa, visto que ndo mais que 56 resultados foram encontrados no Portal de Teses
e Dissertacfes da CAPES, o que é uma grande diferenca em relacdo aos milhares de
resultados que os outros valores apresentaram antes do devido refinamento. Apds refinar
um pouco mais a busca, utilizando os filtros do portal, pode-se observar que o valor de
Circularidade aparece muitas vezes em contexto de pesquisas sobre corporeidade no
campo de Educacdo Fisica. Apenas uma das pesquisas tratou das relacfes étnico-raciais
com o enfoque na presenca africana no ensino de matematica.

Ainda, ao realizar a busca no Google Académico, com os termos “Circularidade”
em juncdo do termo “valor africano”, foi encontrada a tese de Jodao Heitor Silva Macedo,
intitulada Cultura, Educacéo e Ensino de Historia: Combate ao Racismo: Narrativas
sobre a lei 10.639/03, defendida pela Universidade Federal de Santa Maria, no Programa
de Po6s-Graduagdo em Historia. Embora ndo tenha sido defendida em um programa do
campo da Educacdo, Macedo (2018) dedica dois capitulos de sua tese de doutorado aos
valores afro-civilizatorios de Circularidade e de Energia Vital (Axé). O objetivo principal
de sua pesquisa €, portanto, “compreender como as narrativas autobiograficas de
professores negros e negras contribuem para a efetivacdo da lei 10.639/03 e como estas
escolhas ajudaram a apontar um caminho para o0 combate ao racismo, a partir do ensino
de histéria.” (MACEDO, 2018, p.15).

O conceito de Circularidade, para o autor, perpassa pela “circulagcdo de saberes
gue emana a energia vital que da vida a todos os seres, é na circulacdo que as pessoas se
conhecem e se reconhecem como iguais, ¢ no circulo que a energia ¢ constante.”
(MACEDO, 2018, p. 85). Logo, a partir de sua concep¢do sobre circularidade, Macedo
(2018) compreende tal conceito como um conjunto ligado ao valor civilizatério. Porém,
ele relata ndo usar esse termo, pois, segundo ele, esses valores ja existiam muito antes da
ideia de civilizacdo entendida durante a colonizacdo, de Energia Vital. O termo
civilizatorio sofre muitas criticas pois por muitos anos foi usado apenas para descrever as
sociedades europeias, sendo consideradas detentoras do conhecimento e de civilizacéo,
enguanto outras sociedades, como as latinas, as africanas, e muitas outras, eram vistas
como incivilizadas. Portanto nessa analise o termo civilizatorio é apresentado como um
ato de reparacdo, reconhecendo que as sociedades africanas e latinas possuem historias,

culturas e valores que devem ser discutidos e analisados.
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Para o pesquisador, o valor de Energia Vital ¢ “a energia que move o mundo, que
circula no ambiente que flui de todos os seres e que da a nds seres humanos a nossa
condicdo de humanos, é nela que surge o encantamento pela educacdo, deferente do
racionalismo burocrético, ela é vida, é musica, é corpo e alegria de estar vivo.”
(MACEDO, 2018, p.157). O autor ainda utiliza os conceitos de circularidade e de energia
vital para descrever os referenciais tedricos que o acompanhardo durante a sua pesquisa,
remetendo-se a sua infancia e aos caminhos que o levaram até onde chegou, como um
homem negro e professor de Histdria. Ele também utiliza seu repertdrio de vida e sua
energia vital, usando a Africa como repertério epistemoldgico para realizar uma educacéo
antirracista no Brasil.

Continuando as pesquisas, ao realizar a busca no Google Académico pelos termos
“Corporeidade” e “Valor civilizatorio”, foi encontrada a dissertagdo de Deborah
Monteiro, intitulada Corpos negros e seus saberes no chdo da escola: oralitura e
escrevivéncia por uma educacao decolonial, defendida em 2019, pelo Programa de Pés
Graduacao da Faculdade de Educacgdo da Universidade de S&o Paulo. Em seu estudo, a
autora pesquisa a narratividade corporal negra brasileira, por meio do viés da Oralitura e
da Escrevivéncia, a fim de entendé-las como conhecimentos importantes para a
descolonizacgéo dos curriculos escolares.

A autora também entende os valores civilizatorios afro-brasileiros como
interligados e evidencia que eles podem ser observados a partir dessa conexao entre eles,
pois, diante das comunidades diasporicas, esse movimento acontece de forma fluida
diante das crengas e dos costumes daquele povo. Monteiro (2019) optou, entdo, por
focalizar o valor da Corporeidade, ja que, para ela, todos 0s outros valores estdo inscritos
nesse conceito. (MONTEIRO, 2019).

A pesquisadora compreende, portanto, a “corporeidade como valor e corpo como
produtor de conhecimento” (MONTEIRO, 2019, p. 23), e, ainda, reitera que a escola
tradicional brasileira vé a corporeidade como algo a se dominar e a se domesticar. 1sso
ocorre, pois a instituicdo escolar se baseia na desconectividade entre o corpo e a mente,
evidenciando que o corpo precisa ser controlado como regra de conduta em sala de aula.
Um exemplo disso € ndo permitir que as criancas dancem em momentos musicais ou que
se levantem de suas cadeiras, porque tais atos séo considerados como uma demonstragéo

de indisciplina. Sobre essa questdo, Monteiro (2019) afirma que
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O discurso da transmisséo da cultura e dos cnones se torna castrador & medida
que suprime saberes semidticos da corporeidade negra enquanto exalta os da
razdo europeia. A raiz desse contraste esta exatamente na colonialidade:
enquanto os saberes da corporeidade carregam toda a estigmatizagdo que o
discurso do Ocidente criou sobre a Africa, os canones da escola representam
os valores hegeménicos daquilo que o grupo hegemonico defende enquanto os
Unicos possiveis para construcdo da civilizagdo e da modernidade.
(MONTEIRO, 2019, p. 23).

E ainda ressalta que

Quando ndo se criam dialogos entre os saberes, educadores e estudantes,
principalmente nas escolas publicas, vdo se formando por perspectivas
paralelas em que uma é a formal; tida como aquela que levard ao sucesso
profissional, intelectual e econémico; e a outra, informal e inculta, tida como
um mero entretenimento, quando ndo marginalizada e demonizada.
(MONTEIRO, 2019, p.23).

Assim, observa-se que o valor afro-civilizatorio de Corporeidade néo é valorizado
como construtor de conhecimento. Tal fato se da, pois a hegemonia ocidental acredita que
a corporeidade, seja ela em dancas tradicionais, rodas de capoeira, entre outras, assim
como os outros valores civilizatorios afro-brasileiros, fazem parte de uma cultura que néo
era vista como tal pelos colonizadores, ou seja, era enxergada como algo ndo-civilizado
e selvagem, assim como eles viam as pessoas escravizadas por eles.

Em se tratando do valor de Ludicidade, como valor civilizatorio afro-brasileiro,
as pesquisas realizadas no Google Académico mostraram que muitas das teses,
dissertacdes e artigos produzidas sobre o tema sdo na area de Matematica e dissertam
como aprender a partir da ludicidade dos jogos africanos. Durante as buscas realizadas,
ndo foram encontradas teses ou dissertacdes sobre o valor da ludicidade em relacdo a
literatura infantil. Em contrapartida, a busca pelo termo “Ludicidade Africana” trouxe a
monografia de Amaralina Camara da Paixdo, apresentada em 2021, pela Universidade
Federal Rural de Pernambuco, e intitulada Brinquedos e brincadeiras: uma influéncia da
Africa em nosso cotidiano.

A autora deste estudo tem como objetivo principal discorrer sobre as influéncias
e as contribuicdes da cultura africana na cultura ladica nacional, mostrando o que se pode
realizar para que esses elementos possam enriquecer a educacdo tradicional (PAIXAO,
2021). A pesquisadora, por meio de sua pesquisa, caracteriza a cultura ludica como “um
conjunto de cédigos simbolicos, nos quais sdo gerados via relagdes interpessoais por

intermédio da brincadeira, formando uma identidade, uma ordem, um cddigo de valores
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especificos da cultura do brincar.” (PAIXAO, 2021, p. 16). Ela enfatiza, ainda, que essa
cultura é formada a partir da ludicidade que se é vivida por meio das brincadeiras.

Ao realizar a pesquisa no Google Académico para o valor de Ludicidade,
encontrou-se o artigo intitulado A Importancia dos Valores Civilizatérios Afro-
Brasileiros na Geracédo de Gentileza, desenvolvido por Oswaldo Faustino, jornalista,
estudioso do campo das relagBes étnico-raciais e autor de diversos livros infantis com
temaética étnico-racial, como por exemplo Luana, capoeira e liberdade (FTD, 2009) e
Luana e as sementes de Zumbi (FTD, 2004). No referido artigo, Faustino discorre sobre
a afetividade e o respeito e ressalta como esses valores fazem parte das relac6es coletivas
e individuais da sociedade, sendo alicerce dessas relacGes, embora sejam apagados
historicamente de tais processos devido as pautas colonialistas e/ou supremacistas. E
interessante observar como Faustino (2021) trabalha a afetividade e o respeito, e ainda
que ndo faca conexd@o aos valores civilizatorios afro-brasileiros, que tambem sofreram
esse apagamento, verifica-se como o autor se preocupa em afirmar que os valores devem
servir de base para uma prética cotidiana e de aprendizagem mais humana (FAUSTINO,
2021).

Nesse contexto, o autor conceitua o valor afro-civilizatorio de Memdria em
conjunto ao valor de Ancestralidade, evidenciando que um modo de provar a existéncia
desses valores se faz por meio de didlogos com os mais velhos, em busca de seus relatos
e suas vivéncias (FAUSTINO, 2021). Desse modo, o autor afirma que “somos apenas um
instante na historia de nosso povo, contendo a presenca existencial tanto de sua
ascendéncia quanto de sua descendéncia (FAUSTINO, 2021, p.5). E ainda reitera que
“esse entendimento gera a necessidade de se compreender a igual importancia da raiz,
gue sustenta essa arvore —mesmo estando oculta— quanto dos frutos que nela nascem [...]”
(FAUSTINO, 2021, p.5). Portanto, de acordo com a visdo de Faustino, os valores de
Memoria e de Ancestralidade sé@o indivisiveis, aparecendo em conjunto um com o outro
a fim de relatar e dar continuidade as histérias do povo negro.

Sobre o valor do Cooperativismo/Comunalidade, o pesquisador conceitua a
cultura afro-brasileira como sendo pautada no plural, com raizes profundas no coletivo e
na cooperacao entre as pessoas. Assim, € a partir da filosofia Ubuntu que fica evidente
que “ndo sobreviveriamos se ndo fOssemos capazes € nao tivéssemos o costume da

cooperagio, de nos ocuparmos do outro.” (FAUSTINO, 2021, p.6). E, também, a nogéo
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de que a cooperagdo entre os individuos tornam-os mais fortes e criam uma ligacdo de
beneficio matuo entre os seus participantes.

Por fim, o valor afro-civilizatério de Musicalidade, € visto por Faustino (2021)
como uma extensdo do valor de Corporeidade, pois o corpo vibra e vivencia a masica,
reafirmando, por meio dos sons, que o corpo conta com sua propria melodia. 1sso ocorre,
visto que é possivel realizar sons com 0 nosso corpo, seja batendo palmas, batendo os pés
ou até mesmo assoviando.

O autor também expbe que diversos momentos da vida humana sao
acompanhados de musica, sejam as esperancas ou 0S momentos tristes, os desafetos
juvenis, os amores e 0s coracgdes partidos. Nesse limiar, ele descreve que a musicalidade
é especialmente importante para a comunidade afro-brasileira, pois “o ritmo ¢ a pulsagio
vital dessas comunidades cujos corpos gingam ndo s6 na danca, mas também no
caminhar, no interagir, no seu modo de existir.” (FAUSTINO, 2021, p.6). Dessa forma,
cabe acentuar que, para as comunidades afro-brasileiras, a musicalidade esta presente nas
rodas de samba, nas rodas de capoeira e, também, nas religides de matrizes africanas, com
a recitagdo de “pontos” de Umbanda, por exemplo, em forma de musica. A musica,
portanto, é pautada no cotidiano dessas pessoas em forma de lazer, mas também como
alimento espiritual.

Essa revisdo de literatura, por fim, deixou clara a necessidade de que mais
pesquisas sejam realizadas com o recorte dos valores civilizatorios afro-brasileiros no
ambito da literatura afro-brasileira. Tal fato € veridico, ja que devido aos resultados
encontrados, foi possivel concluir que as pesquisas brasileiras acerca do tema tém sido

realizadas em outras areas e com diferentes escopos de investigacao.
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CAPITULO 2

A LEI 10.639/03, A LITERATURA INFANTIL AFRO-BRASILEIRA E SEU
LEGADO

2.1 A lei 10.639/03 e sua forca como catalisadora de préticas pedagdgicas.

As reinvindicacbes do Movimento Negro acerca de politicas publicas que 0s
representassem vinham sendo travadas hd muito tempo antes da Terceira Conferéncia
Mundial contra o Racismo, a Discriminacdo Racial, a Xenofobia e as formas Correlatas
de Intoleréncia, promovida pela Organizacéo das Nac¢Ges Unidas (ONU), que ocorreu em
31 de agosto a 8 de setembro de 2001, na Cidade de Durban, Africa do Sul. Todavia, foi
nessa conferéncia que houve uma mudanca em relacdo a essa questdo, pois exigiu-se o
compromisso com politicas voltadas a promocdo de direitos dos negros. Assim, uma
resposta adquirida neste evento se consagrou como O Impulso necessario para a
introducdo da Historia da Africa e Cultura Africana no curriculo escolar do Brasil, além
de outros suportes legais em favor da populacdo negra, como o Estatuto da Igualdade
Racial; as cotas raciais para ingresso nas instituicbes de ensino superior € no servico
publico; a instituicdo da modalidade da Educacdo Quilombola, entre outros.

Antes da implementacédo da Lei 10.639/03, a insercao dos Parametros Curriculares
Nacionais, que foram imbuidos de temas transversais necessarios para a implementacao
na escola, como por exemplo, Orientacdo Sexual, Meio Ambiente, Etica, Saude, entre
outros, constituiu-se como uma forma de promover a pluralidade cultural, atuando, assim,
como uma resposta as reivindicagdes realizadas na Conferéncia de Durban. Os temas que
compdem os PCNS, que deveriam ser discutidos no Ensino Fundamental em diversas
disciplinas, tiveram como eixo articulador contemplar na primeira parte do documento
“[...] os aspectos que envolvem e justificam o tema e indicam a necessidade de se
vivenciar a pluralidade de nossa cultura e especifica os objetivos a serem alcancados no
decorrer de todo 0 ensino fundamental.” (BRASIL, 2001,p.15.), enquanto na segunda
parte se encontrariam “[...] os conteidos, os critérios de avaliagdo e as orientagdes
didaticas que deverdo nortear o trabalho das quatro primeiras séries do ensino
fundamental.” (BRASIL, 2001,p.15).

Dessa forma, essa descrigdo ja enfatiza que as escolas brasileiras ja deveriam, de

certa forma, estar familiarizadas com o tema, trabalhando a pluralidade cultural em sala
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de aula, visto que o material poderia ser consultado e utilizado para guié-las durante esse
processo educativo. Entretanto, esse assunto ndo era obrigatdrio e dependia da “boa
vontade” dos gestores e dos docentes de trazer o tema a tona durante a educacdo das
criancas. Assim, a Lei 10.639/03 veio garantir que esta questdo fosse implementada e
discutida durante o ano escolar, tanto em escolas publicas quanto em escolas privadas.
Nesse limiar, de acordo com a Lei 10.639/03 (BRASIL, 2003), artigo 26° § 1°, faz-se

importante que

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-
Brasileira. § 10 O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e 0 na formagdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica
pertinentes a Histdria do Brasil.

§ 2° Os contetdos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacdo Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras. (BRASIL, 2003, p.1).

De acordo com Brito (2011), a lei 10.639/03 foi resultado de anos de lutas travadas
pelos movimentos sociais negros brasileiros, podendo ser interpretada como um meio de
reparacao histdrica ndo s6 para a populacdo negra, mas também para todos os brasileiros
em geral, ja a cultura brasileira também foi construida a partir de valores africanos. Desse
modo, nas palavras de Gomes (2012), a lei enseja:

uma educacdo voltada para a producéo do conhecimento, assim como para a
formacgdo de atitudes, posturas e valores que eduquem cidaddos (e na)
diversidade étnico-racial; significa a compreensao e a amplia¢do do direito a
diferenca como um dos pilares dos direitos sociais. Implica também a
formagdo de subjetividades inconformistas diante das praticas racistas e com

conhecimento teérico-conceitual mais aprofundado sobre a Africa e as
questdes afro-brasileiras. (GOMES, 2012, p.22).

E importante ressaltar, ainda, que a escola ¢ um dos principais espacos para
refletir, ensinar e aprender sobre as diferentes etnias que formam a variedade de culturas
no Brasil, sendo, assim, de extrema relevancia o ensinamento dessas culturas. Perspectiva
semelhante € apontada por Vera Candau, que reconhece a importancia de incorporar uma
perspectiva intercultural nas praticas pedagogicas. Em relacdo a isso, ela afirma que

a perspectiva intercultural que defendo quer promover uma educacdo para o

reconhecimento do “outro”, para o didlogo entre os diferentes grupos sociais e
culturais. Uma educacédo para a negociagédo cultural, que enfrenta os conflitos
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provocados pela assimetria de poder entre os diferentes grupos socioculturais
nas nossas sociedades e € capaz de favorecer a construgcdo de um projeto
comum, pelo qual as diferencas sejam dialeticamente integradas. A perspectiva
intercultural esta orientada a construgdo de uma sociedade democratica, plural,
humana, que articule politicas de igualdade com politicas de identidade.
(CANDAU, 2008, p.52).

Nesse sentido, convém salientar que, para Bento (2012), a formacdo da identidade
infantil acontece por meio das relagdes estabelecidas e da socializagdo com o outro, em
que sdo construidas a autoimagem e o autoconceito da crianga. Desse modo, é de extrema
importancia que sua percepcdo sobre as diferencas raciais, o racismo e a sua identidade
racial sejam bem trabalhadas nessa etapa do desenvolvimento humano. Desse modo, fica
claro que aprender sobre as relagdes étnico-raciais também é sinal de resisténcia e de
educacdo antirracista, uma vez que oferece voz a um povo que passou centenas de anos
subjugados e marginalizados. E, portanto, retomar o poder e garantir que as futuras
geracOes possam ter representatividades positivas. Desse modo, é importante que 0s
alunos entrem em contato com as historias e culturas africanas, a fim de entenderem e
reconhecerem a diversidade politica, cultural e social do continente, pois como afirma

Figueiredo

negé-la equivale a desacreditar na capacidade e na propria humanidade dos
africanos e de seus descendentes nas Américas. Afinal de contas, em todos 0s
lugares onde a humanidade fez histéria, a pluralidade foi a regra. Ndo ha
motivo para pensar que na Africa teria sido diferente. (FIGUEIREDO, 2011,
p. 15).

Faz-se necessario, entdo, essa aproximacdo das criancas em relacdo a educagédo
das relagbes étnico-raciais. Tal questdo deve objetivar a promocdo de uma escola
inclusiva e que ofereca uma educacdo antirracista ativa, capaz de combater as
discriminacdes e bullyings provenientes do racismo presente no Brasil.

Ainda, no cendrio dessa investigacdo, cabe sinalizar que, como consequéncia da
implementacdo da lei 10.639/03, tem-se os Kits de literatura afro-brasileira distribuidos
nas escolas municipais de Belo Horizonte, desde 2004, com a san¢do do projeto. 1sso
ocorre, pois o objetivo da politica publica de acordo com a Portaria 241/2013, da
Secretaria Municipal de Educacéo de Belo Horizonte ¢ que “ao selecionar e enviar 0 Kit
de Literatura Afro-brasileira para as escolas, a Prefeitura de Belo Horizonte

(PBH)/Secretaria Municipal de Educacdo (SMED) fortalece a constru¢do da politica
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educacional que valoriza a diversidade e a superagdo das desigualdades étnicas e de
género, contribuindo para a implementacdo das Lei 10.639/03 e Lei 11.645/08, que
determinam a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura da Africa, dos Afro-
brasileiros e dos Indigenas no curriculo da Educagio Basica.” (BRASIL, 2013)°.

Assim, tomando a literatura como importante ferramenta para o trabalho em prol
de uma educagéo antirracista, Aracy Alves Martins e Nilma Lino Gomes (2010) afirmam
que, no campo da literatura infantil, “pode-se introduzir discursos afirmativos,
humanizadores, sobre diferencas tratadas de forma desigual no contexto social no qual
alunos e docentes vivem e se realizam como sujeitos no mundo.” (MARTINS; GOMES,
2010, p.144).

2.2 Um pouco mais sobre as representacdes literarias do negro

A literatura infantil se instaurou formalmente como género literario no século
XVII, momento em que a crianga parou de ser vista como um adulto em miniatura pela
sociedade vigente. Com essa mudanga, comegou-se a ter uma preocupagdo com o material
que elas consumiam. No Brasil, entretanto, essa literatura especifica para o publico
infantil s6 foi surgir no final do século XIX e foi instaurada no inicio do século XX.
Contudo, as personagens negras s6 comecaram a aparecer no final dos anos 1920 e inicio
dos anos 1930, sendo por diversas vezes vistas como submissas e subalternizadas.
(JOVINO, 2017).

De acordo com as pesquisas de Jovino (2017), as mudancgas s6 comegaram a ser
vistas a partir da década de 1970, com uma retratacdo mais realista e violenta, mas ainda
assim estereotipada de personagens negros em obras literarias. Com a instituicdo da
Constituicdo Federal de 1988, as creches e as pré-escolas foram instauradas no Brasil
como um dever do Estado, e, com isso, leis voltadas as criangas comecaram a ser criadas.

No entanto, nesse primeiro momento, as creches e os jardins de infancias sofriam
uma grande disparidade social. As creches eram destinadas ao publico de menor poder
aquisitivo e focavam no cuidado infantil referente a alimentacdo e a higiene, ndo
valorizavam, portanto, as aprendizagens cognitivas desses infantes e tinham um papel
assistencialista. Em contrapartida, os jardins de infancia, voltados as criancas maiores e

as camadas de poder aquisitivo mais elevado, tinham uma certa atengdo para o

8 PORTARIA SMED N° 241/2013, DOM de 23/10/2013.
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desenvolvimento educacional e cognitivo de seus discentes, trazendo um grande
desequilibrio social e educacional entre as camadas.

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), divulgada em 2017
e utilizada atualmente como referéncia nacional acerca das diretrizes da educacgdo no que
diz respeito aos curriculos escolares e propostas educacionais da educacao basica, os seis
pilares e direitos de aprendizagem e de educacdo, principalmente na educacéo infantil, se
ddo por convivéncia, brincadeiras, exploracdo, expressdo, participacdo e
autoconhecimento, os quais sao imprescindiveis no desenvolvimento escolar. O
autoconhecimento esta diretamente ligado ao senso de pertencimento e de identidade dos
alunos, principalmente em relacéo ao estudante negro que raramente se viu representado
de forma positiva no contexto escolar, seja nos livros de Historia do Brasil, nas midias ou
nos livros infantis, que retratavam o negro em um lugar negativo e/ou estereotipado.

Essas construcOes estereotipadas que a literatura traz refletem o pensamento
social. Tal pensamento foi confirmado, ao longo dos tempos, ja que a literatura nacional
se deteve em um periodo em apresentar o0 personagem negro como subalternizado.
(LOPEDOTE, KOVALSKI, 2014). Sobre essa questdo, pode-se afirmar que

somos capazes de compreender o contexto histérico das civilizagdes que nos
antecederam através dos relatos literarios. A literatura, por ser a arte da palavra,
pode, muitas vezes, ficcionalizar a histéria, ganhando vida nas narrativas;
perpetuando ideias e comportamentos sociais, pois o relato literario, bem como
as tipologias ligadas ao fendmeno artistico da palavra, cria e recria a realidade,
alimentam verdades e mitos, seu papel é fundamental na histéria da
humanidade. (LOPEDOTE, KOVALSKI, 2014, p.3).

Portanto, é evidente que a literatura é formadora de opinides e ajuda a perpetuar
preconceitos, racismo e discrimina¢ao caso nao se tenha um “olhar” direcionado a
educacdo das relacGes étnico-raciais. Levando em consideracdo que, até muito
recentemente, 0 nimero de autores/as negros/as era extremamente escasso, iSso pautou a
literatura infantil brasileira no modelo eurocéntrico, embranquecendo os valores e as
ideias e, consequentemente, culminou na reproducdo do racismo estrutural que acomete
0 Brasil. Diante disso, é importante ressaltar que a literatura infantil no Brasil foi
implantada de modo didatico e com valorizagdo de autores “classicos” com énfase em

“valores que todo bom cidadao deveria ter como honestidade, bondade, respeito aos mais
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velhos, cumprimento dos deveres, carater reto, obediéncia aos preceitos cristdos,
caridade, dedicacdo ao trabalho e a familia, dentre outros.” (JOVINO, 2017, p.9).

Apo6s a criacdo da lei 10.639/03, o mercado literdrio sofreu um aumento
significativo de obras que contemplam o campo das relagdes étnico-raciais e ndo foi
diferente com a literatura infantil, mas é importante salientar que nem sempre quantidade
é sinbnimo de qualidade, o que reacenderam antigas discussfes sobre a procedéncia
literaria ou ndo destas obras. Assim sendo, é inegavel o impacto da Lei 10.639/03 no
mercado literario infantil, principalmente acerca de historias voltadas ao campo das
relacbes étnico-raciais e a sua inser¢do dentro das escolas publicas do pais, que,
indubitavelmente, aumentaram o acesso de docentes e de discentes a tais obras. E
importante ressaltar que por meio do impacto da lei, muitos livros estrangeiros que
abordavam o assunto das relacfes étnico raciais foram traduzidos para o portugués e
publicados no Brasil antes que o mercado editorial brasileiro investisse em livros
nacionais que tratassem do tema. A partir disso, observa-se, diante de pesquisas como a
de Oliveira (2009), que a literatura afro-brasileira tem sido a principal ferramenta
utilizada pelas escolas a fim de trabalhar o assunto das relacGes étnico-raciais com 0s
alunos.

Nesse sentido, ressaltando que a literatura é “[...] o veiculo ideal para a construgéo
de significados e saberes socialmente acumulados, esta passou a ser utilizada como
instrumento de mudanga conceitual no que diz respeito & Historia da Africa e da Cultura
Afro-Brasileira e também como um elemento formador e fortalecedor da identidade
racial.” (MEIRELES, 2016,p.15). Levando essa questdo em consideracao, € importante
compreender como a literatura infantil/juvenil esta inserida no contexto escolar como um
dos pilares alfabetizadores, visto que o seu objetivo ¢ formar leitores que sdo “aqueles
capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a
profundidade das construgdes literarias.” (BRASIL, 1997, p. 38-39). Dessa forma, para
se tornar um leitor proficiente, o aluno precisa se apossar de habilidades e de
conhecimentos que perpassam a decodificacdo de simbolos, ja que é preciso formar-se

leitores a partir do letramento literario. Em relacdo a isso, Cosson (2009) afirma que

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficcdo ou se
deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante da
obra literéria, identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando ou
retificando valores culturais, elaborando e expandindo sentido. Esse
aprendizado critico da leitura literaria, que nédo se faz sem o encontro pessoal
com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética é o que temos
denominado aqui de letramento literario. (COSSON, 2009, p. 120).
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Assim, sabendo-se que o0 aluno precisa decodificar os simbolos presentes no livro,
mas também necessita expandir o sentido e entender os valores culturais presentes
naquele material, por meio de sua propria subjetividade e seu préprio contexto, a literatura
afro-brasileira serve como fortalecimento cultural e como meio de identificagdo étnica
por parte dos alunos. Isso € importante, visto que o personagem negro, na literatura
infantil afro-brasileira, foi por incontaveis vezes enxergado no papel de escravizado e de
subjugado, constituindo-se, portanto, como coadjuvante sem personalidade ou como
alguém violento. Segundo Castilho (2004), a presenca do negro nas literaturas até o ano
de 1850, apesar de desempenharem papéis sociais na sociedade brasileira mesmo como
escravizados, ¢ “praticamente inexistente” (CASTILHO, 2004, p. 104), e, apds essa data,
levou-se ainda um grande periodo temporal até que os negros fossem retratados na
literatura brasileira. Com isso, a literatura ajudou a disseminar o pensamento eurocéntrico
para a sociedade brasileira, colocando a personagem negra em contraponto a personagem
indigena, por exemplo, j& que esta, durante a era do romantismo, foi retratada como
independente, enquanto o negro era descrito como “de indole escrava, humilde e
resignado.” (CASTILHO, 2004, p. 105). Sobre essa questdao, Jean-Yves Merian (2008)

enfatiza que

A producgdo literaria brasileira esteve profundamente ligada as ideologias
dominantes, e em muitos casos transformou-se em verdadeiros mitos:
superioridade da raga branca, branqueamento positivo, democracia racial entre
outros. Muitos autores criaram suas obras e construiram seus personagens em
funcdo dessas ideologias discriminatdrias, para um publico que ndo se
preocupava com as ideologias dessas representa¢@es. Nos meados do século
XIX, precisamente na época do romantismo, embora a populacéo branca ndo
fosse majoritaria, pensadores e escritores formularam o conceito do povo
brasileiro, em funcéo disso surgiu o mito da superioridade da raca branca e da
civilizacdo europeia; assim 0s negros por representarem a barbarie da
escravidao, tornaram-se indignos de aparecerem no cenario dos antepassados
da nacdo brasileira. (Jean-Yves Merian, 2008, p. 54).

A partir do que foi apresentado diante do cenario literario no Brasil, 0 negro ndo
era retratado de forma positiva, e essa ideia permaneceu no imaginario popular brasileiro
durante muitos anos. Ela foi “quebrada”, de forma lenta, a partir da criagdo da lei
10.639/03, em que livros de literatura africana e afro-brasileira comecaram a ser
produzidos em maior escala e, eventualmente, comecaram a fazer parte do repertério
escolar e pessoal das criancgas brasileiras.

Entretanto, nem sempre as obras divulgadas tém um impacto positivo sobre a

educacdo das relagdes étnico-raciais, mesmo apds a criacdo da lei. Exemplo disso € o
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livro Casa Grande e Senzala em quadrinhos, adaptacéo de Estevdo Pinto, baseado na
obra original de Gilberto Freyre, e que traz descri¢des racistas e propagagédo da nocdo de
democracia racial, que afirma a impossibilidade de ser racista no Brasil como acontece,
por exemplo, nos Estados Unidos, uma vez que as raizes brasileiras sdo miscigenadas.
Essa nogdo, que é uma falacia, permeia o imaginario popular e faz com que o racismo
estrutural e institucional ndo seja percebido por boa parte da populagéo. Logo, o fato de
essa obra ser de facil acesso a criancas e a adolescentes fomenta ainda mais o racismo, 0
que vai de encontro a proposta educacional pos- lei 10.639/03.

O referido livro em quadrinhos faz parte do Programa Nacional de Biblioteca da
Escola (PNBE), que, embora ndo tenha como objetivo principal trazer obras que discutam
as relacdes étnico-raciais, comecou a implementar em seu repertério kits tematicos sobre
0 tema, apos a introducio da lei 10.639/03. E interessante observar, entdo, a diferenca
entre a escolha das obras literarias que comp&em os kits de literatura afro-brasileira e das
obras literarias que compdem o PNBE.

Assim, enquanto o objetivo principal da politica publica que culminou nos kits de
literatura afro-brasileira se deu por “fortalecer a constru¢do da politica educacional que
valoriza a diversidade e a superacdo das desigualdades étnicas e de género, contribuindo
para a implementacdo da Lei 10.639/03 e Lei 11.645/08, que determinam a
obrigatoriedade do ensino da Historia e Cultura da Africa, dos Afro-brasileiros e dos
Indigenas no curriculo da Educa¢ao Basica.” (BRASIL,2013,p.1), de acordo com a
Portaria 241/2013, da Secretaria Municipal de Educacédo de Belo Horizonte, por sua vez,
o PNBE tem como objetivo principal “prover as escolas de ensino publico das redes
federal, estadual, municipal e do Distrito Federal, no ambito da educacdo infantil (creches
e pré-escolas), do ensino fundamental, do ensino médio e educacdo de jovens e adultos
(EJA), com o fornecimento de obras e demais materiais de apoio a pratica da educacao
basica.” (BRASIL,2009). Esses livros, portanto, ndo necessariamente promovem uma
valorizacgdo das culturas e valores africanos e afro-brasileiros. Diante disso, é importante
analisar se os livros de literatura infantil afro-brasileira presentes nos Kkits distribuidos
pela PBH sdo realmente influéncias positivas ou se ainda permanecem apresentando

historias estigmatizadas e estereotipadas, como algumas das obras constituintes do PNBE.

2.3 A Literatura Afro-Brasileira como ato de resisténcia pos-colonial.
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A escola € confrontada a lidar com a pluralidade e a diferenca, sem silencia-las ou
neutralizd-las, constituindo-se como um espa¢o para problematizar a pseudo-
homogeneizacdo e a padronizacdo de comportamentos, abrindo espacos para a
diversidade, a diferenca e para o convivio entre diferentes culturas. Nesse sentido, €
evidente que os valores civilizatérios afro-brasileiros sdo formadores de nossa cultura e
identidade, e o reconhecimento de nossas herangas africanas é indispensavel para a
construcdo de uma sociedade democratica e plural. Entretanto, o reconhecimento dessa
heranca como base historica do Brasil ainda carece de uma ampla problematizacao que a
escola ndo pode deixar de desenvolver em suas praticas pedagdgicas. Em relacéo a isso,

a autora Rosa Margarida de Carvalho Rocha (2011) afirma que

[...] o reconhecimento positivo desses seres historicos como fornecedores -
juntamente com povos de outras origens — da base cultural do nosso pais ndo
acontece. Ao contrario, o que se verifica é que os brasileiros de origem africana
nunca tiveram reconhecidos seus legados na efetiva construgdo do Brasil; a
importancia e a persisténcia de suas identidades foram negadas pela cultura
hegeménica. (ROCHA, 2011, p.11-12).

Ha muito se fala sobre as relagcfes étnico-raciais e as suas ramificacdes no Brasil,
diante de toda luta do Movimento Negro para que esses assuntos fossem trazidos a tona
e suas pautas virassem politicas publicas e leis. A nossa sociedade possui imensuraveis
diversidades étnicas e culturais, entretanto, vive-se em um sistema que notoriamente
exclui e desconsidera as identidades de cada um, as praticas sociais e culturais dos grupos
étnico-raciais, maximizando as desigualdades sociais e de aprendizagem por toda a
extensdo do pais. Logo, fica claro que esse silenciamento e desvalorizac¢do nao acontecem
de forma coincidente e, sim, institucionalizada socialmente.

E importante salientar, entdo, que a educacio brasileira, assim como boa parte do
mundo ocidental, estd firmada em valores e em conhecimentos completamente
eurocéntricos, deixando de lado os valores e 0s conhecimentos proprios que séo a base da
composicdo da nossa sociedade. Na trajetoria escolar durante a educacdo basica e,
também, na superior e académica, a0 menos no campo epistemoldgico da Educacéo, sdo
estudados muitos tedricos e pensadores europeus e/ou norte-americanos, que acabam
ditando o modo como se deve vivenciar os processos de aprendizagem por meio do olhar
deles - eurocéntrico e hegeménico-, enquanto as vivéncias e os estudiosos que fazem parte

do universo latinoamericano sdo deixadas de lado. Por isso, faz-se de extrema
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importancia o didlogo sobre as teorias pds-coloniais, para que seja possivel olhar para
além desse pensamento colonial tdo entranhado na sociedade contemporénea.

Dessa maneira, € de suma importancia investigar o tema dos valores afro-
civilizatorios, uma vez que temos escassez de pesquisas acerca do assunto em educacéo.
Dessa forma, percebe-se uma lacuna de informagdes na compreensdo sobre como 0s
valores afro-civilizatorios se manifestam na formacgdo cultural brasileira e em seus
sujeitos. Portanto, além das justificativas ja elencadas neste trabalho, outra razdo
apresentada para a realizagdo desta pesquisa é, principalmente, o reconhecimento de que
os valores civilizatdrios afro-brasileiros sdo constitutivos da histéria atual. E, assim,
refletir sobre eles, a partir da educacdo literaria proporcionada pelos kits de literatura afro-
brasileira, € uma forma de contribuir para o aprofundamento da valorizacdo da cultura
afro-brasileira e, também, para a descolonizacao dos curriculos atuais.

Para entender melhor sobre a desvalorizacdo dos valores civilizatorios afro-
brasileiros em nossa sociedade, é necessario compreender, primeiramente, como funciona
0 racismo brasileiro. Esses valores ndo séo reconhecidos como formadores identitarios de
nossa sociedade, devido ao racismo estrutural e institucional que permeia 0 nosso pais, 0
que € bem diferente da nocdo de democracia racial defendida, de forma sistematica, por
Gilberto Freyre em Casa Grande e Senzala de 1933. Mesmo que Freyre (1933) ndo tenha
utilizado esse termo em suas escritas, essa expressao ainda € atribuida a ele devido as
ideias compartilhadas pelo autor.

Convém ressaltar, ainda, que a no¢éo de democracia racial ndo nasceu nesse livro,
mas foi a partir dele que essa ideia foi disseminada e elevada a um certo nivel de status
quo, visto que Gilberto Freyre ja foi considerado um autor classico da sociologia
brasileira e latino-americana. Esse conceito confirma que é inverossimil ser racista no
Brasil, uma vez que raizes nacionais sdo miscigenadas, por isso, impossivel que aqui se
tenham racistas como acontece, por exemplo, nos Estados Unidos. Nesse sentido, Freyre
afirmava em sua obra que “todo brasileiro, mesmo alvo, de cabelo louro, traz na alma,
quando ndo na alma e no corpo, a sombra ou pelo menos a pinta, do indigena e ou do
negro.” (FREYRE, 2006, p. 55). Logo, esse fato, de certa forma, criava uma “democracia
étnica” no pais. Essa questdo, ainda hoje, permeia o imaginario popular de tal forma que
0 racismo estrutural e institucional ndo é percebido por boa parte da populagéo.

O racismo individualista, institucional e estrutural também fomenta a violéncia

contra 0s povos negros, que, infelizmente, continua vigente até hoje em pleno século XXI
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e essa violéncia acontece de modo concreto. Em relacdo a essa questdo, Silvio Almeida
(2019) disserta sobre esses trés tipos de concepgdes racistas em seu livro Racismo
Estrutural, no qual conceitua o racismo individualista como um fenémeno que é atribuido
a grupos isolados, soando mais como preconceito do que realmente o racismo. Sobre isso,

0 autor expde que

E uma concepgdo que insiste em flutuar sobre uma fraseologia moralista

9% ¢ CEINNTS

inconsequente — “racismo € errado”, “somos todos humanos”, “como se pode
ser racista em pleno século XXI?”, “tenho amigos negros” etc. — € uma
obsessdo pela legalidade. No fim das contas, quando se limita o olhar sobre o
racismo a aspectos comportamentais, deixa-se de considerar o fato de que as
maiores desgracas produzidas pelo racismo foram feitas sob o abrigo da
legalidade e com o apoio moral de lideres politicos, lideres religiosos e dos
considerados “homens de bem.” (ALMEIDA, 2019, p. 25).

Compreende-se, entdo, que quando se culpa o racismo, o foco ndo é todo o
processo historico perpetuado desde a escravatura; mas, sim, 0s sujeitos, sem considerar
a hegemonia e suas contribuicGes para a sociedade racista atual. Levando tal questdo em
consideracdo, Almeida (2019), ao conceituar o racismo institucional, enfatiza que “o
racismo ndo se resume a comportamentos individuais, mas € tratado como o resultado do
funcionamento das instituicdes, que passam a atuar em uma dinamica que confere, ainda
que indiretamente, desvantagens e privilégios com base na raca. (ALMEIDA, 2019, p.
26).

Observa-se, portanto, que o poder esta nas médos de grupos que desempenham a
autoridade sobre as organizacdes econdmicas e politicas da sociedade. Logo, esse poder
depende das regras impostas por esses grupos que detém esse dominio a fim de
institucionalizar esses padrdes como “certeza”. Porém, o que isso significa? Significa que,
para se manter no poder, esses grupos dominantes impdem discriminacfes baseadas em
raca para garantir sua hegemonia e, com isso, Visto que esses cargos importantes estdo
quase sempre nas maos de homens brancos cisgénero e héteros, as “minorias” acabam
sendo subjugadas.

No que diz respeito ao racismo estrutural, Almeida (2019) afirma que as
instituicOes sdo racistas porque a sociedade é racista. Dessa forma, ndo basta, por
exemplo, que uma empresa contrate pessoas negras, pois a representatividade, embora
seja importante, ndo garante que a instituicdo deixara de agir de modo racista. Assim, o

autor salienta que
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0 racismo € uma decorréncia da proépria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relagdes politicas, econdmicas, juridicas e
até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo é estrutural. Comportamentos individuais e processos
institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e nao
excegdo. (ALMEIDA, 2019, p. 32).

Essa violéncia estatal esta presente na falta de politicas publicas para o povo
negro, no desemprego, na negligéncia do Estado em todas as instancias sociais, no
racismo velado, na brutalidade policial contra os sujeitos e contra as comunidades e no
encarceramento de jovens e adultos negros. Para entender como acontece essa
disseminacdo de violéncia estatal, institucional e estrutural, & importante compreender a
diferenca entre os tipos de discriminagdo presentes nesse pais, ja que a discriminagédo
racial e o racismo no Brasil podem ser demonstrados de modo direto ou de modo indireto.
No modo direto, o sujeito sofre a discriminag@o ou racismo, por meio de outra pessoa ou
de um grupo devido a seus fenotipos raciais, sejam estes: sua cor da pele, seu cabelo, suas
feicOes, entre outras caracteristicas que ndo sdo consideradas europeias e, portanto,
destoam do padrdo estético estrutural recorrente na sociedade atual. Constitui-se, ainda,
por formas de discriminacdo mais sutis, mas ainda assim diretamente direcionadas ao
sujeito, como por exemplo, o racismo velado.

Ja a via indireta do racismo e da discriminacao racial ocorre de modo menos
“aberto”, sendo por muitas vezes indicador de um racismo estrutural e institucional. No
entanto, as formas indiretas do racismo sdo tdo violentas quanto as de modo direto. Um
exemplo de discriminacdo racial indireta € o descaso por parte do poder puablico com
bairros e comunidades pobres e, majoritariamente negras, que nao recebem o devido
cuidado e politicas publicas adequadas para a melhoria da sua situacdo. Esse tipo de
racismo, inclusive, € considerado mais dificil de denunciar e de combater justamente por
meio dessa institucionalidade presente em tal pratica. (GOMES; MUNANGA, 2006).

Partindo desse pressuposto, a democracia racial brasileira é uma falacia. Gilberto
Freyre foi revolucionario para a sua época, pois escrevia em um tempo em que ainda
havia teorias expressamente racistas e eugénicas, e sua ideia de democracia racial veio
para quebrar esse paradigma. Entretanto, € importante salientar que a democracia racial é

um mito, como afirma Elide Rugai Bastos. Desse modo, para este autor

O mito da democracia racial funda uma consciéncia falsa da realidade, a partir
da qual “acredita-se” que o negro ndo tem problemas no Brasil, j& que ndo
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existem distingdes raciais entre nés, e as oportunidades sdo iguais para todos.
[...] Néo se trata de uma formulag&o sem sentido. Serve a uma constelagdo de
interesses, entre os quais isentar as elites de culpas e evitar a realizacdo efetiva
da integracio racial democratica. E a forma pela qual as elites exorcizam a
ameaca dos movimentos sociais. (BASTOS, 1987, p. 148).

Como ressalta Bastos (1987), afirmar que a democracia racial existe é ceder poder
para as classes dominantes. Essa teoria acaba corroborando a nogéo de que no Brasil para
erguer-se economicamente e socialmente é necessario livrar-se de sua negritude, de seus
valores e de suas culturas. Assim, compreende-se que negritude é enxergada como uma
violéncia em potencial e como uma ameaca, seja de modo fisico ou tedrico. Nesse sentido,
Lépine (1987) enfatiza que

O negro muda em funcéo de uma historia que nao é a dele, mas a do branco. O
homem de cor ¢, de modo geral, um homem dividido, dilacerado. Socializado

no seio da cultura dominante do branco, ele aprende desde pequeno a
internalizar os modelos, os valores, 0s ideais dos brancos. Sofre um processo
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de embranquecimento psiquico compulsdrio: “existe nele um brancor”; “ele
deveria ser uma coisa, e ele é outra.” (LEPINE, 1987, p. 134).

Essa desvalorizacdo da negritude € um dos pontos mais relevantes para entender
por que os valores civilizatorios afro-brasileiros acabam sendo negligenciados e
subestimados e, por conseguinte, embranquecidos. Dessa forma, como forma de
compreender mais sobre essa desvalorizacdo, € importante remeter-se as teorias do pds-
colonialismo, que podem ser definidas como um “movimento tedrico que tem como
objetivo analisar o complexo das relacdes de poder entre as diferentes nacGes que
compdem a heranca econémica, politica e cultural da conquista colonial europeia.”
(SILVA, 2000, p.92). Alguns dos autores classicos mais proeminentes que defendem essa
ideia sdo Franz Fanon e Aimé Césaire, que serviram de inspiracdo para obras de Paulo
Freire, por exemplo (SILVA, 2002). Contudo, esses estudos ganharam mais forca e
tradicdo durante a década de 1980. (GORDON, 2008).

Para o autor Aimé Césaire, a colonizacdo teve aspectos devastadores em
sociedades colonizadas. Essas sociedades tiveram suas culturas, historias e valores
esmagados e suprimidos pelos colonizadores. Tiveram, ainda, seus valores silenciados e
apagados de sua histéria, além de inferiorizados em promocéo dos valores alheios de seus

algozes. Sobre essa questédo, o0 autor deixa claro que
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Eu falo de sociedades esvaziadas de si proprias, de culturas espezinhadas, de
instituicdes minadas, de terras confiscadas, de religifes assassinadas, de
magnificéncias artisticas aniquiladas, de extraordindrias possibilidades
suprimidas. (...) Falo de milhdes de homens arrancados aos seus deuses, a sua
terra, aos seus habitos, a sua vida, a vida, a danca, a sabedoria. Falo de milhdes
de homens a quem inculcaram sabiamente o medo, o complexo de
inferioridade, o tremor, a genuflexdo, o desespero, o servilismo. (CESAIRE,
1978, p.25-26.).

Partindo desse pressuposto de colonizacdo, para o autor Frantz Fanon, o0s
processos de pos-colonialismo ou descolonizagdo se concebem, pois
a descolonizacdo jamais passa despercebida porque atinge o ser, modifica
fundamentalmente o ser, transforma espectadores sobrecarregados de
inessencialidade em atores privilegiados, colhidos de modo quase grandioso
pela roda-viva da histéria. Introduz no ser um ritmo préprio, transmitido por
homens novos, uma nova linguagem, uma nova humanidade. A
descolonizacdo €, na verdade, criacdo de homens novos. Mas esta criacdo ndo

recebe sua legitimidade de nenhum poder sobrenatural; a ‘coisa’ colonizada se
faz no processo mesmo pelo qual se liberta. (FANON, 1979, p. 26-27).

Para esse autor, portanto, os processos de descolonizacdo formam uma nova
sociedade, em que novas linguagens, novas culturas e novos valores sdo valorizados de
modo que 0s agentes dessa sociedade possam identificar-se como atores privilegiados
dessa comunidade. E importante ressaltar, ainda, que a sociedade atual possui uma
diversidade étnica e cultural infindavel. Todavia, ha um sistema que deliberadamente
exclui e desconsidera as identidades dos sujeitos, as crencas e as normas sociais e culturais
de diferentes grupos étnico-raciais, potencializando as desigualdades sociais, raciais e de

aprendizagem. Em relacdo a isso, é possivel dizer que

Estamos, portanto, em um campo de tensdes e de rela¢des de poder que nos
leva a questionar as concepgdes, representacdes e esteredtipos sobre a Africa,
os africanos, 0s negros brasileiros e sua cultura construidos histérica e
socialmente nos processos de dominagao, colonizacéo e escraviddo e as formas
como esses sdo reeditados ao longo do acirramento do capitalismo e,
atualmente, no contexto da globalizacéo capitalista. (GOMES, 2012, p. 106).

No entanto, antes de discorrer sobre os valores afro-civilizatorios e seus conceitos,
€ necessario ponderar e questionar: o que é cultura? De acordo com o dicionéario, a
definicdo de cultura se da por um conjunto de estruturas religiosas e sociais com
manifestagdes artisticas e intelectuais que caracterizam uma sociedade, tornando-a
diferente de outras. E, por exemplo, a diferenca entre um povo que tem o costume de

tomar banho todos os dias; e outro que nao acha necessario que esse habito seja diario.
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De acordo com a perspectiva antropoldgica de Denys Cuche (1999), a cultura se da por
meio das vivéncias que 0s sujeitos tém e os seus modos diferenciados de observar e ler o
mundo. Desse modo, diferentemente da concepgdo trazida pelo dicionario, também se
define pelas semelhancas, e ndo so as diferencas, que as pessoas constroem ao longo da
historia.

As pessoas em uma sociedade possuem vivéncias culturais semelhantes, mas
também diferentes. Por exemplo, um homem e uma mulher passam pela vida tendo
experiéncias completamente diferentes mesmo que morem em um mesmo local, e, assim,
também ocorre entre pessoas negras e pessoas brancas. Sobre tal fato, Laraia (2001)

reflete que

0 modo de ver o mundo, as apreciagdes de ordem moral e valorativa, 0s
diferentes comportamentos sociais € mesmo as posturas corporais sao assim
produtos de uma heranca cultural, ou seja, o resultado da operacdo de uma
determinada cultura. (LARAIA, 2001, p.68).

Portanto, para as reflexdes propostas para esta dissertacdo, compreende-se cultura
de acordo com a concepc¢édo apresentada por Gomes (2003), que corrobora a ideia dos
autores aqui citados e enfatiza que

Entre os processos culturais construidos pelos homens e pelas mulheres na sua
relacdo com o meio, com os semelhantes e com os diferentes, estdo as multiplas
formas por meio das quais esses sujeitos se educam e transmitem essa
educacdo para as futuras gera¢Bes. E por meio da educagdo que a cultura
introjeta os sistemas de representacBes e as ldgicas construidas na vida

cotidiana, acumulados (e também transformados) por geracdes e geragdes.
(GOMES, 2003, p. 170).

O autor Muniz Sodreé, no primeiro capitulo de sua obra intitulada Reinventando a
Educacao: Diversidade, descolonizacgao e redes, afirma que a proposta da descolonizacao
¢ “a0 mesmo tempo, epistemologica e politica.” (SODRE, 2012, p.44). Ele também
discorre sobre como, na formacéo da sociedade brasileira, alguns valores ganharam pesos
e medidas diferentes referentes a valorizacao. Isso se deve pelo fato de que valores que
eram mais reverenciados e realmente apreciados como formadores e constituintes da
sociedade eram os costumes, pensamentos e culturas de seus colonizadores em detrimento
de seus préprios. Em analise sobre Muniz (2012), Claudia Freire afirma que

Para romper com esse paradigma, O autor apresenta a proposta de

reconhecimento de uma ecologia dos saberes que faz parte de nossa formacao
cultural, ainda que bastarda sob os olhares de algumas instancias politicas. Esse
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processo de reconhecimento requer, em conjugacao com a realidade cotidiana
dos estudantes e professores, ir além do &mbito da escola e, a0 mesmo tempo,
nunca deixando de inclui-la em sua ag&o. (FREIRE, 2012, p. 239).

A partir dessas consideracOes, surge o questionamento: como descolonizar os
pensamentos da sociedade brasileira? Para Muniz (2012), é necessario que seja
apresentada uma formacéo cultural nas escolas que seja abrangente e que esteja de comum
acordo com a realidade dos estudantes e também do corpo docente. Dessa forma, essa
formacdo cultural deve levar em consideracao as subjetividades dos sujeitos. J& Neidson
Rodrigues afirma que “O conhecimento s6 avanca quando sdo colocadas, sob suspeita,
conclusdes j& assumidas como verdadeiras.” (RODRIGUES, 2001, p. 233).

E necessario, entdo, que sejam colocados em “xeque” conhecimentos que ja
haviam sido dados como acertados, pois s se alcangam avangos acerca do conhecimento
a partir da indagacéo do que se conhece e da analise por meio de uma lupa de criticidade.
Corroborando essa reflexdo, Rodrigues (2001) discorre em seu texto Educacdo: Da
Formacdo Humana a construcao do sujeito ético, que “a justificativa mais fundamental
para a acdo educativa a situa na tarefa pratica de preparar os individuos para a vida social.”
(RODRIGUES, 2001, p. 234). Portanto, é seguro afirmar que se a acdo educativa prepara
0s sujeitos para a vida social, a educacdo deveria também educar para a descolonizagéo
dos curriculos de modo a facilitar o entendimento da sociedade brasileira em relacdo as
suas proéprias culturas e histérias.

E interessante pontuar, ainda, que a sociedade brasileira é formada por diferentes
culturas, devido ao processo de escravizacdo e de imigracdo emergentes em terras
brasileiras a partir da invasdo portuguesa. Trata-se de um pais diversificado e
miscigenado, uma mistura de etnias e credos repassados de geracbes a geracOes que
compdem os sujeitos que residem aqui atualmente. O Brasil é o pais com a maior
populacdo negra no mundo, sendo ultrapassado pela Nigéria e, também, conta com a
maior populacdo nipbnica fora do Japdo, bem como com um grande aumento de
imigrantes chineses nos ultimos anos. Levando em consideracdo essa afirmacéo, pode-se
afirmar que o Brasil é um pais multicultural, que tem seus conhecimentos, costumes e
crencas construidos por meio de historias escutadas e momentos vividos.

Devido a essa especificidade brasileira, faz-se importante afirmar que a educacéo
dada nas escolas deveria refletir esse panorama cultural, porém ndo é o que de fato
acontece. O conhecimento discutido e refletido dentro desses espagos escolares

continuamente parte da visdo europeia e do colonizador e, com isso, acaba néo refletindo
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na riqueza de conhecimentos que a sociedade brasileira possui. A teoria da
descolonizagdo dos curriculos vem para propor que as fontes de conhecimento sejam
diversificadas e ressalta que as versdes das histérias dos colonizados, como o povo negro,
0s povos indigenas e, entre tantos outros que foram significativos para a construcdo do
Brasil, sejam realmente contadas.

Nesse limiar, uma das medidas vigentes ja implementadas para a descolonizagdo
dos curriculos foi a propria lei 10.639/03. Como resultado, houve o surgimento dos kits
de literatura afro-brasileiras distribuidos pela Prefeitura de Belo Horizonte, objeto de
andlise desse estudo, ja descrito na metodologia. Embora ja tenha sido realizada uma
descricdo mais ampla dos valores durante a revisao de literatura, ainda se faz necessario
retomar brevemente os conceitos dos valores civilizatorios que deverdo ser investigados
neste estudo, mesmo que eles venham a aparecer durante a analise dos livros de forma
mais acentuada. Portanto, os valores civilizatorios afro-brasileiros se ddo pelas defini¢des
de:

— Circularidade: se da pelo “prazer vindo do ato de sentar-se em roda para fazer
muisica ou contar historias. A vida ciclica. (Projeto Cor da Cultura, 2004)". A
circularidade diz respeito ao carater do pensamento ciclico, mitico, muitas vezes
relacionado as sociedades tradicionais em que os tempos passado, presente e futuro se
processam em circulo: elementos do passado podem voltar no presente, especialmente
através da memoria.” (RIBEIRO. et al, 2008, p.22).

A Circularidade também se faz presente em momentos, como em rodas de
conversa, rodas de capoeira e momentos religiosos em religifes de matrizes africanas.
Diante disso, como afirma Ribeiro (2008), o circulo representa as etapas da vida e, com
isso, é visto de modo sagrado pelos povos das diasporas, pois simboliza a renovacao, ja
que tudo passa e se reinicia.

A Religiosidade é um aspecto importante da cultura negra sendo “um exercicio
permanente de respeito a vida e doagdo ao proximo.” (Projeto Cor da Cultura, 2004). Tal
conceito, nas comunidades didsporas, relaciona-se ao divino, mas também remete a
ancestralidade, pois € por meio dela que se conectam com seus antepassados durante 0s

rituais religiosos e ddo prosseguimento com suas tradicdes, conectando-se as suas raizes.

7 Disponivel em: http://www.acordacultura.org.br/oprojeto. Acesso em: 9 de janeiro, 2021. Atualmente, o
site encontra-se fora do ar.
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A religiosidade €, sem davidas, um dos valores civilizatorios afro-brasileiros que
mais sofre com o0 apagamento e o silenciamento, pois é demonizada na sociedade
brasileira. Diante disso, as pessoas que, declaradamente, seguem as religides de matrizes
africanas sofrem discriminaces e sdo vitimas do repudio e, até por vezes, do medo que
a sociedade brasileira dissemina entre seus sujeitos.

A Corporeidade ou Corporalidade transmite o respeito pelo corpo do sujeito e,
também, o do outro, e estd presente nas dancas, brincadeiras, desenhos, escritas e falas.
A Corporeidade se manifesta de diferentes modos e acaba sendo o valor civilizatério afro-
brasileiro que é mais encontrado em conjunto com outro valor, visto que, com o corpo,
pode-se brincar, dancar e até mesmo produzir sons em conjunto com a Musicalidade, haja
vista que ele é transmissor de conhecimento.

A Musicalidade esté presente em cantigas de roda, brincadeiras, jogos e, também,
na musica popular brasileira, e pode ser feita por meio de sons fabricados ou por sons do
corpo. Também ¢ “o viver cotidiano de cada pessoa, individuo ou coletividade.”
(RIBEIRO. et al, 2008, p.22). A Musicalidade também € outro valor versatil, que, muitas
vezes, aparece em conjunto com outros, como por exemplo a Ludicidade, visto que muitas
brincadeiras, principalmente as africanas, contam com mausicas que sdo essenciais para a
sua realizagdo. Por fim, a musica faz-se presente em varios momentos do cotidiano do
brasileiro, seja em momentos de lazer, de religiosidade, ou até mesmo, momentos tristes.

A Memo@ria é o valor das historias orais e esta presente nas lendas urbanas, contos
e causos. Esse valor é responsavel, primordialmente, por manter vivas as tradicdes e as
culturas dos povos africanos e afro-brasileiros, ja que devido a escravatura, muitas dessas
pessoas possuiam somente suas memaorias para compartilhar com as geracdes mais novas.
A Ancestralidade esta diretamente ligada ao valor da Memadria e se revela por meio das
historias recontadas pelos sabios ancestrais, bem como pelo senso de pertencimento que
elas trazem. E muito provavel que, ao identificar o valor de Memoria, ele esteja
acompanhado pelo valor de Ancestralidade, pois € escutando os sabios mais velhos que a
mem@ria é transmitida e os conhecimentos adquiridos pelo tempo séo repassados.

Para o Cooperativismo ou Comunalidade, “falar sobre cultura negra requer usar a
palavra ‘coletivo’. Pensar em africanidades ¢ pensar em comunidade, em diversidade, em
grupo”. (Projeto Cor da Cultura, 2004). Além disso, a comunidade é extremamente
importante para o0s povos diasporicos. Como exemplo, é possivel citar os quilombos que

resistiram ao tempo por meio do trabalho coletivo das pessoas que ali viviam. A
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comunidade e seu compartilhamento de recursos, ideias, tradicGes e vivéncias é que
deram a esses povos africanos resiliéncia e resisténcia para continuar.

A Energia Vital tem o principio do axé que “¢ a vontade de viver e aprender com
vigor, alegria e brilho no olho, acreditando na forga do presente. Em nada se assemelha a
normas, burocracias, métodos rigidos e imutaveis” (Projeto Cor da Cultura, 2004). A
Energia Vital se faz presente nas festas e nas celebragOes de vida e culturas do povo
diasporico, estando presentes nos festivais de reis, no carnaval, nos cortejos de congado,
nas rodas de capoeira, entre outros momentos de festividades e de cerimonias.

A Ludicidade se da pelo conceito de brincar e se aprender brincando. E, portanto,
0 momento em que a crianga observa o mundo do adulto e o transforma em brincadeiras,
ressignificando objetos, momentos e situacfes e, consequentemente, aprendendo com
elas de modo divertido. A Ludicidade, na escola, geralmente aparece mais
frequentemente e de forma mais pontual na educacéo infantil, pois se sabe que a crianca
pequena aprende de forma mais consciente quando esta realizando atividades concretas.
Dessa forma, o ato de brincar torna-se um momento de aprendizagem caso seja bem
direcionado pelo docente, mas é necessario que a Ludicidade esteja presente ndo so na
vida das criancas da educacdo infantil, mas também das criancas maiores e,
consequentemente, também, na vida dos adultos.

A Tradicdo Oral é o valor afro-civilizatério mais importante para a realizagédo
deste trabalho, visto que é 0 meio em que as historias sdo contadas e repassadas para 0s
alunos mediante a Contacao de Historias em sala de aula. Para A. Hambaté Ba (2010), a
oralidade é diretamente ligada ao valor da Memdria e da Ancestralidade, pois resgata a

ligacdo entre 0 homem e a palavra. Nesse sentido,

nas tradicOes africanas — pelo menos nas que conheco e que dizem respeito a
toda a regido de savana ao sul do Saara -, a palavra falada se empossava, além
de um valor moral fundamental, de um carater sagrado vinculado a sua origem
divina e as forcas ocultas nela depositadas. Agente magico por exceléncia,
grande vetor de “forcas etéreas”, ndo era utilizada sem prudéncia. (A.
HAMBATE BA, 2010, p. 4-5).

Nesse sentido, a tradicdo oral ou a oralidade é o valor afro-civilizatorio que, de
certo modo, é um eixo articulador de todos os outros valores. A oralidade, inclusive, esta

também muito presente na Educagdo durante discussdes em sala de aula, nas explica¢fes
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de conteldos e, principalmente no dialogo, que deve estar presente nas relagdes entre
alunos e professores na educacao basica.

Diante da presenga da oralidade como eixo articulador dos outros valores
presentes na literatura infantil brasileira e africana, € importante delimitar como se da a
formacé&o do leitor nesse aspecto, visto que os livros de literatura afro-brasileira envolvem
aspectos literarios de narrativa infantil, mas também convidam quem I& a observar
questdes de sua propria identidade, que talvez tenham sido silenciadas e apagadas diante
da sociedade racista contemporanea. E importante ressaltar, ainda, que a formacgio
literaria também se da por meio da autonomia do leitor em relacdo aquilo que 1€ e
introjeta. Nesse contexto, Proenca (2007) afirma que “0 texto literario € ao mesmo tempo
um objeto linguistico e um objeto estético.” (PROENCA, 2007, p. 43). Compreende-se,
entdo, que ambas as caracteristicas citadas pela autora coexistem quando se fala sobre
literatura infantil afro-brasileira.

Partindo do pressuposto que o texto literario compartilha significados com os seus
leitores, Debus (2017) ressalta que “o texto literario partilha com os leitores,
independentemente da idade, valores de natureza social, cultural, historica e/ou
ideologica por ser uma realizagdo da cultura e estar integrado num processo
comunicativo.” (DEBUS, 2017, p. 38). Assim, é importante avaliar como se da o
compartilhamento desses valores durante as leituras dos livros do kit VI distribuidos para

as escolas municipais de Belo Horizonte.
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CAPITULO 3

ANALISE DAS OBRAS

A contagdo de historias € um mecanismo essencial para o trabalho com a literatura
infantil africana e afro-brasileira. E necessario, nesse momento, inflexdes vocais para
cativar a atengdo do publico, ou seja, uma cadéncia que o0s transporte para 0 mundo
daquelas estorias de forma que o que for contado fique com aquele que escuta. Pode-se
concluir, entdo, que se trata de um instrumento bastante necessario durante a educacao
para as relagbes étnico-raciais, ja que transfere os valores civilizatérios afro-brasileiros
imbuidos nos livros trabalhados, de forma ludica e divertida, para as criancas.

Além disso, o ato de escutar uma historia ajuda na formacédo de identidades, por
meio dessa troca ocorrida entre quem conta e quem ouve, visto que “o oficio de contar
historias € remoto (...) e por ele se perpetua a literatura oral, comunicando de individuo a
individuo e de povo a povo o que os homens, através das idades, tém selecionado da sua
experiéncia como mais indispensavel a vida” (MEIRELES, 1979, p. 41). Partindo desse
pressuposto, faz-se necessario investigar o contetdo presente nesses livros, presumindo-
se que estes estdo sendo trabalhados nas escolas por intermédio, principalmente, da
contacdo de histdrias. Nesta analise de conteudo, almeja-se descrever sucintamente as
narracdes literarias e interpretar os valores civilizatorios afro-brasileiros presentes na
obra, observando e refletindo se estes estdo sendo apresentados de modo positivo ao

leitor.

3.1 O livro Tanto, Tanto! por Trish Cooke

O livro Tanto, Tanto! (2008) pertencente a cole¢cdo Giramundo, escrito por Trish
Cooke, ilustrado por Helen Oxenbury e traduzido por Ruth Sales foi publicado
originalmente em inglés no ano de 1994. No Brasil, sua primeira edicdo se deu pela
Editora Atica em 1997, e a obra foi uma das escolhidas para integrar o kit VI de literatura
africana e afro-brasileira. A autora, Trish Cooke, &€ uma mulher britanica fenoticamente
negra, que também é atriz e relata em seu site que sempre gostou de inventar historias;
algo que ela faz desde que se entende por gente. O livro Tanto, Tanto! — originalmente

chamado So Much — recebeu prémios como o Smarties Book Prize 0-5 Category, o Kurt
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Maschler Award, o She/WHSmith Under Fives Book Prize e foi extremamente
recomendado para a medalha Kate Greenaway, além de ter recebido prémios na Franca e
na Africa do Sul. O livro possui em sua totalidade 40 paginas e é imbuido de figuras muito
coloridas e de prosa poética, partindo da sonoridade da repeticdo de termos a cada vez
que chega uma pessoa nova na histdria, de modo que a crianca ja sabera como a estrutura

gramatical da historia seréd apresentada a cada nova introducao.

Figura 02: Capa do livro Tanto, Tanto!

Fonte: Cooke (1994)

O livro em questdo conta a histdria de um bebé e de sua mée, que estdo sozinhos
em casa, até que varias pessoas da familia vdo chegando, um a um, e todos querem abracar
e compartilhar um pouco de afeto com a crianca. O leitor ndo sabe, a principio, por que
todos os familiares estdo chegando e se reunindo, mas é extremamente explicito o amor
que a familia demonstra um pelo outro. A capa retrata a imagem de um homem segurando
um bebé, em uma pose afetuosa, que pode ser interpretada como se ele estivesse girando
a crianca em seus bracos. Ambos estdo sorrindo, e a crianga segura o dedo dele com uma
das maos, enquanto a outra puxa a manga da camisa branca do homem. A medida que a
historia vai sendo lida e o enredo desvendado, observa-se que o homem é pai do bebé e
gue seu aniversario esta prestes a ser comemorado.

A primeira personagem a adentrar a casa € a Tia Biba, que j& chega de bracos
abertos para a abracar o bebé e sentd-lo em seu colo. Ela traz um livro cheio de figuras
para que a crianga possa folhear. Em seguida, quem chega é o Tio Didi, que, prontamente,
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alega querer beijar o neném e brincar com ele, antes mesmo de se juntar aos outros
familiares ja presentes na sala de estar.

As proximas personagens a serem apresentadas sdo Nana e a Vovo, que chegam
com roupas bem coloridas e enfeitadas de brincos, colares e pulseiras. As duas, ento,
abragam e fazem muito carinho no bebé, dancando e cantando, de forma animada, até se
cansarem. Logo depois, aparecem 0s primos Quico e Tonho. O primeiro brinca de
“lutinha” com o bebé e eles acabam rindo, implicando um com o outro, emaranhados no
chéo, enquanto o resto da familia espera, cada um focando em uma atividade diferente.
Tio Didi coloca jogos na mesa, enquanto Nana e Vovd jogam cartas e dominds. Em
contrapartida, tia Biba liga o radio, fazendo a casa entrar em uma grande cacofonia.

No fim, é revelado que a familia esta la porque é aniversario do papai e todos se
encontram ali presentes para fazer uma surpresa para ele, que acabara de chegar do
servigo. Todos o0 abracam, e o papai vai tambem dar afeto ao bebé, colando seu rosto ao
dele, enquanto a mamae leva o lanche preparado por ela para que todos pudessem
aproveitar a festa surpresa. Por fim, todos comecaram a se despedir para ir embora, e 0
bebé foi, entdo, colocado para dormir. Porém, sem sono, a crianca decidiu brincar com
seu ursinho no berco até, finalmente, dormir, relembrando como todos na festa queriam
Ihe demonstrar afeto.

O livro retrata essa familia afetuosa, de forma bastante positiva, levando em
consideracdo a forma distinta de cada um demonstrar amor, carinho e afei¢cdo. Isso
evidencia, portanto, como os modos de afetividade demonstrados na obra estdo
diretamente ligados a faixa etaria de cada um, ao género ou posi¢do familiar. Apesar de
poder-se inferir que se trata de uma familia afro-britdnica e ndo afro-brasileira, se
levarmos em consideracdo a nacionalidade da autora, ndo é dificil imaginar que uma
familia brasileira tdo grande e tdo unida quanto essa poderia agir de forma semelhante.

Nada na escrita do livro indica que a familia € fenotipicamente negra e sao,
portanto, as ilustracbes que realizam esse papel, pois retratam a familia de forma néo-
estereotipada ou racista, com roupas, penteados e aderecos pertencentes a comunidade
negra, como turbantes, trancas, cabelos crespos, roupas coloridas e estampadas, entre
outros. As ilustracfes definem bem a dindmica familiar e ajudam a trazer hipdteses sobre
0 contexto, mesmo que o texto ndo venha dizer explicitamente. Isso pode ser
exemplificado ao final da histéria em que o bebé adormece sob o olhar afetuoso de seus

pais; fato que a escrita deixa implicito.
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Devido a natureza de repeti¢es do texto, pode-se inferir que se trata de uma
historia propicia para alunos na fase da alfabetizacdo, pois é facil de entender e as
repeticdes auxiliam a crianca a interpretar e a memorizar os sons. O livro ndo contém
numeracao de paginas, e 0s escritos aparecem ora na pagina esquerda ora na direita, em
alternancia com as ilustracdes. Além disso, o foco da historia é, claramente, o bebé,
embora a grande surpresa do livro seja a festa de aniversario do pai.

O livro Tanto, Tanto! pode-se caracterizar como um conto acumulativo, o que, de
acordo com Alcoforado (2008), da-se por “aqueles em que as sequéncias narrativas se
repetem e se encadeiam com acréscimos e recorréncias de alguns elementos”
(ALCOFORADO, 2008, p.80). A histéria sempre repete o paragrafo “Eles ndo estavam
fazendo nada. Nada mesmo. E entdo... TRRRIM! TRRRIM!” (COOKE, 2008, p.4). Além
disso, sdo sempre adicionadas as novas personagens conforme a histéria vai se
desenrolando até que o papai chega em casa para sua festa surpresa. E importante ratificar
que esse tipo de texto faz com que o leitor possa exercer sua memoria e suas habilidades
de deducao, ja que o livro segue uma sequéncia verbal de repeticdo. Ele também estimula
a curiosidade e o pensamento critico, ao criar hipOteses para 0s acréscimos de
personagens e/ou enredos, de acordo com a continuacao da histéria.

Em relacéo aos valores civilizatérios, é necessario elaborar categorias em que eles
possam ser classificados ao serem analisados. No entanto, Bardin (2009) afirma que as
categorias podem ser criadas antes ou apés a coleta de dados, logo, neste caso, acredita-
se que seja mais prudente criar as categorizagdes em que os valores civilizatorios afro-
brasileiros se encontram inseridos ap0s sua identificacdo e analise, partindo para a
categorizacdo destes apds serem reconhecidos no corpo dos textos ou nas ilustracdes.
Portanto, conclui-se, apos leitura e analise do conteddo do livro Tanto Tanto! , que ele

apresenta os seguintes valores:

Energia Vital (Axé)
Corporeidade
Musicalidade
Ludicidade

Comunitarismo/Cooperativismo

ok~ 0D
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Primeiramente, é necessario reafirmar que se parte do pressuposto de que todos
os valores civilizatorios estdo interligados um ao outro, e a existéncia deles coexiste em
unissono. Entretanto, o proposito desta pesquisa é a analise dos valores mais
proeminentes encontrados no texto, aqueles que se destacam em frente aos demais de
forma implicita e/ou explicita.

Em decorréncia disso, o valor afro-civilizatorio de Energia Vital, ou Axé, aparece
no texto de forma bastante explicita para que aqueles que tenham um olhar agucgado possa
percebé-lo. Nesse sentido, cabe o seguinte questionamento: qual € o conceito de Energia
Vital? Como citado anteriormente, nesta pesquisa, a Energia Vital é essencialmente o
prazer de viver. No candomblé, caracteriza-se pelo axé, que esta presente em todos 0s
elementos da natureza. Ele ndo se prende a burocracias, normas ou métodos rigidos e é
uma forma de movimentacdo da vida, podendo criar, transformar e renovar. Remete,
portanto, a alegria, a gratiddo e ao respeito com o outro.

Ao ler e analisar a obra pela primeira vez, o valor afro-civilizatério da Energia
Vital ndo foi identificado de imediato, embora outros valores tenham sido
instantaneamente visualizados durante a leitura critica do texto. Essa reacdo pode ter
ocorrido devido ao fato de a pesquisadora nao estar inserida, em um ambito pessoal, de
forma direta, nas religides de matrizes africanas, sobretudo no Candomblé. Assim, pode-
se inferir que esse valor pode ser reconhecido por alguém que faca parte das religides de
matriz africana ou que estejam inseridas de forma mais plena em seu contexto.

Mesmo nao sendo identificado logo de inicio, o valor afro-civilizatrio da Energia
Vital esta presente em toda a obra, visto que é referente ao prazer de viver e a celebragéo
da vida. Logo, o livro Tanto, Tanto! estd imbuido de Energia Vital do comeco ao fim,
comecando pela chegada da personagem Tia Biba. Tal fato pode ser ratificado perante as
frases retirados do texto: “Tia Biba entrou com bracos bem, bem, bem abertos e com um
sorriso grande, grande” (COOKE, 2008, p.4). Isso evidencia que a afetuosidade e a alegria
de Tia Biba em estar naquele ambiente também “contagiam” o bebé. Nesse contexto,
convém pontuar que, de acordo com Ribeiro (1996) e Oliveira (2006), as comunidades
afro-diasporicas possuem uma cosmovisdo, ou seja, sua narrativa de existéncia e de
pertencimento esta intrinsecamente ligada aos elementos da natureza, sendo que estes
precisam estar devidamente balanceados e, para que isso ocorra, € necessaria essa ligacao
familiar de ancestralidade, pois, assim, tudo pode estar em perfeita harmonia. Em relagéo

a isso, Hampaté Ba afirma que
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uma vez que se liga ao comportamento cotidiano de humanos e da comunidade,
a “cultura” africana ndo ¢, portanto, algo abstrato que possa ser isolado da vida.
Ela envolve uma visdo particular do mundo, ou melhor dizendo, uma presenga
particular do mundo — um mundo concebido como um Todo onde todas as
coisas se religam e interagem (HAMPATE BA, 2010, p. 169).

Trechos do livro que também apoiam a existéncia desse valor podem ser ilustrados
com a chegada de Tio Didi, que entra na casa ja querendo beijar o bebé e Ihe demonstrar
afeto; ou, ainda, a chegada de Nana e VVovd, que abracam e demonstram carinho a crianca,
fazendo com que ela dance e cante com elas. Outra parte que vem desvelar o valor da
Energia Vital pode ser identificada quando o pai do bebé finalmente chega em casa e,
assim, a festa comeca, com muita musica, danca e comes e bebes. Essa alegria €
apresentada em duas paginas a partir das ilustracbes, sem texto, para que o leitor possa
visualizar como a familia se diverte em uni&o.

Esses trechos citados, inclusive, reiteram a teoria de que os valores civilizatérios
se integram, visto que o ato de cantar e dancar também revelam o valor da Musicalidade
e da Corporeidade, ja que esses valores se conceituam, respectivamente, por estes atos,
sejam em brincadeiras de roda, cantigas e outras ocasides. A musica e a danga sdo
extremamente importantes para a comunidade afro-diasporica, estando presentes em
momentos de lazer e em momentos religiosos, assim também podendo ser utilizados
como atos de resisténcia e/ou de interacdo social. Dessa forma, para Thornton (2004,
p.296), “os principios estéticos foram os elementos da cultura africana que mais
perduraram e resistiram nas Américas”, fazendo com que a danga e a musica africana se
integrassem a cultura brasileira, criando novos ritmos e promovendo uma amalgamacao
entre as culturas. Dessa fusdo, nascem, portanto, ritmos como o0 samba e o maracatu, por
exemplo.

Sobre os valores de Musicalidade e de Corporeidade, é possivel citar alguns outros
trechos do livro Tanto, Tanto! que corroboram a presenca explicita destes valores, além
daqueles ja citados no corpo desse texto. Por exemplo, a cena em que Tia Biba coloca o
bebé no colo e lhe mostra o livro cheio de figuras, fazendo com que ele use a sua
corporeidade para balancar os pés e bater as maos, criando, assim, sonoridades com o seu
préprio corpo. Nesse sentido, de acordo com Azevedo (2018), “no universo da cultura
negra, a memdria do corpo-mdusica e a da musica-corpo sdo indissociaveis, dependentes

um do outro, complementando-se, interpenetrando-se e reelaborando a “Africa” na sua
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dimensdo ritmica, na palavra oral sacralizada, nas devocdes religiosas aos ancestrais, na
arte visual e comunicativa.” (AZEVEDO, 2018)8. Logo, diante dessa ligacdo entre corpo
e musica, essas representacdes demonstram tanto o valor de Musicalidade quanto o valor
da Corporeidade. Outra cena que também relaciona dois valores diferentes € a cena em
que esta presente 0 Primo Quico, que chega na casa e comega a brincar de “lutinha” com
0 bebé. Tal apresentacdo revela os valores da Corporeidade e da Ludicidade, ja que fica
evidente que as criancas se divertem por meio das brincadeiras.

Em relacdo ao valor de Ludicidade, além daquele ja citado, deve-se retomar a cena
em que aparece o Tio Didi, que coloca o bebé nas costas e fica brincando de dar
cambalhotas com ele, bem como a visualizagdo do Primo Quico rodando seu boné no
dedo e brincando de “pular como um cavalinho”. Outro exemplo claro de Ludicidade se
destaca no momento em que Nana e VovO comecam a brincar de domind e baralho,
enquanto Tio Didi espalha os jogos sobre a mesa. Tais a¢des deixam implicito que eles
desejam brincar mais tarde enquanto a festa acontece. Por fim, uma das Ultimas cenas do
livro, que mostra o bebé em seu berco brincando com seu ursinho, também representa o
valor de Ludicidade.

E interessante observar como o conceito de Ludicidade foi representado de
diferentes formas ao longo do livro. Em relagéo a brincadeira de Tio Didi e do bebg, esse
movimento acontece de forma organica, assim que o Tio Didi adentra a casa. E possivel
afirmar, entdo, que a brincadeira acontece como um gesto de reconhecimento, um
cumprimento e um afago do adulto com a crianga. Ja Primo Quico, entra na casa
brincando sozinho, pulando e utilizando seu proprio boné como brinquedo, antes de
comegar a brincar de “lutinha” com o bebé. Esse tipo de brincadeira revela a faixa etaria
de Primo Quico, que por meio das ilustracBes, parece estar entrando na fase da pre-
adolescéncia e, portanto, procura reproduzir brincadeiras que, supostamente, aprendeu
com 0s amigos e/ou colegas de escola.

Ja Nana e Vovd, mulheres em faixa etaria mais avancada, preferem jogos e
atividades que ndo demandam esforco fisico, mas que tenham apelo para objetivos
intelectuais, como o jogo de cartas e o domino. E, por fim, o bebé finaliza o livro
brincando sozinho com seu ursinho de pellcia em seu berco, relembrando todas as

brincadeiras, dancas, musicas e afetos que ele recebeu ao longo do dia. Por fim, ao se

8 Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rieb/a/9ChXBqB3GsMRsDnwXHwDbGg/?lang=pt#. Acesso em
23 de marco de 2023.
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falar do valor de Comunitarismo/Cooperativismo, é necessario citar o tema central do
livro, que ¢ a festa de aniversario do papai. Cada membro da familia vai chegando na casa
a fim de esperar a chegada do pai para que possam comemorar 0 Seu aniversario. Ao
chegarem, interagem com o bebé, de forma ludica, brincando, dancando, cantando e se
divertindo e, entdo, cada pessoa da familia se senta na sala de estar para esperar a chegada
do préximo membro familiar.

Como ja citado, o conceito de cooperativismo/comunitarismo/comunalidade se da
por essa unido e por esse fazer coletivo. E o senso de que é necesséria uma colaboracéo,
um trabalho em equipe para a realizagdo de um bem comum entre as pessoas daquela
comunidade. Esse aspecto é uma caracteristica definidora de sociedades afro-diasporicas,
que ndo vé nenhum sujeito como um individuo isolado; mas, sim, como uma parte do
todo.

Em relacdo a tais questdes, de acordo com Senghor (1964), “as sociedades negro-
africanas colocam mais pressdo sobre o grupo que sobre os individuos, mais na
solidariedade que sobre as atividades e necessidades do individuo, mais na comunhao das
pessoas que em sua autonomia.” (SENGHOR, 1964, p.93-94). Trata-se, entdo, de uma
sociedade comunitéria, e esse valor acaba sendo refletido nas estruturas familiares de
individuos negros, sejam estes britanicos, como pode-se supor que a familia seja, ou

sejam eles sujeitos brasileiros.

3.2 O livro Esperando a chuva, por Véronique Vernette

O livro Esperando a chuva (2014), de origem francesa e titulo original Moi,
Jj attendais la pluie, escrito e ilustrado por Véronique Vernette e traduzido por Renato
Pedrosa, foi publicado no Brasil pela Editora Pulo do Gato em 2014. A obra conta com
36 paginas de ilustracOes e textos e leva o leitor a conhecer um pouco mais sobre o pais
Burkina Faso, localizado no oeste do Continente Africano, local onde a historia é
ambientada.

A autora, uma mulher fenotipicamente branca, nascida em Marselha em 1972, é
formada pela Escola de Belas Artes de Saint-Etienne na Franca e, por esse motivo, é ela
quem ilustra seus préprios livros. Suas obras sdo influenciadas pelas inimeras viagens da

autora ao continente africano, principalmente no pais onde o livro é ambientado e que
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tem como a lingua oficial o francés. Durante suas viagens, ela péde entrar em contato
com a cultura do pais que s6 conhecia, por meio de mdsicas e de livros, e esse convivio a
fez se apaixonar pelos vilarejos, pela cultura e pelos habitantes, principalmente aqueles
provenientes da capital Ouagadougou. (VERNETTE, 2014).

Ao observar o cotidiano do local, Véronique Vernette capturava o que via, por
meio de desenhos em seus cadernos. A autora afirma que, desde pequena, ndo consegue
ficar um dia sequer sem desenhar, €, ao retornar a Franca, pais em que reside, relia suas
anotacdes e refletia sobre seus desenhos, criando histdrias a partir deles. Ela retrata a
Africa urbana em sua atualidade, mostrando que os protagonistas de suas histérias sdo os
habitantes daquela regiéo e ndo os animais que vivem naquele local. (VERNETTE, 2014).

Como a autora escreve e ilustra suas proprias obras, é interessante observar como
ela dispbe a escrita do livro Esperando a chuva, pois faz um dialogo direto com as
ilustracGes do texto, organizando-as no meio delas, assim, como por exemplo, dentro de
um desenho de estrada. Esse modo de escrita e de ilustracdo traz uma nova perspectiva

para o olhar da crianca e a estimula a observar a histéria sob um novo panorama.

Figura 03: Capa do livro Esperando a chuva

o

R

ESPERA&E' A CHUVA

Fonte: Vernette (2014)

A historia retrata a vida de uma garota, aparentando ter entre seis e oito anos de
idade, em seu pequeno vilarejo, onde ndo chovia fazia meses. A cidade era assolada pelas
tempestades de areia, e a menina estava farta daquela situagéo, portanto, decidiu esperar
em seu quintal até que chovesse. Nessa espera da crianga pela chuva, varias outras

personagens vdo sendo apresentadas e novas situagcdes vdo sendo narradas, como por
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exemplo, a ida da mae dela para comprar lenha do caminhd que passa pela rua; o
costureiro que vai prestar o seu trabalho na casa de uma vizinha, ou até mesmo, 0 menino
do barril, que é aquele que distribui toda a agua usada pelo bairro devido a falta de chuva.

Alguns tios da garota também chegam em sua casa, e, a0 conversarem sobre 0s
ventos, irritam a menina. Enquanto isso, sua mae aproveita para estender as roupas no
varal, a fim de aproveitar as condi¢cGes meteoroldgicas, que traz ventos, céu azul e apenas
algumas nuvens no céu. Enquanto a méde da menina prepara a lenha para o jantar, o tempo
comeca a mudar e, a0 mesmo tempo que a menina era banhada por sua genitora, as nuvens
comecam a ficar carregadas, dando a sensacéo de que a chuva, enfim, viria para acalentar
0 coracdo da personagem principal. Ela janta em siléncio, enquanto o vento comega a
ficar mais forte, balangando a mangueira no quintal. Nesse tempo, finalmente, comeca a
chover e é possivel observar as pessoas do vilarejo correndo e se preparando para o
temporal, inclusive a menina, que corre para a sua casa com o objetivo de, deitada em seu
sofa, aproveitar a chuva.

O livro retrata o cotidiano de comunidades afro-diasporicas, 0s costumes, os trajes
coloridos e exuberantes e 0 modo de viver daquele povo. Um aspecto bastante
interessante desse livro € a forma como a autora descreve o vilarejo em que a menina
vive. Logo no comego, ela desenha o local com uma vista panordmica de cima, como se
fosse um mapa, nomeando os lugares mais importantes para o desenrolar da historia,
como por exemplo, o centro da cidade, o quintal da menina, o mercado, o saldo de beleza,
entre outros estabelecimentos. Esse modo de ilustracdo faz com que a crianga consiga
observar o layout da cidade e, com isso, ela pode acompanhar melhor a historia, sabendo
em que local fica cada elemento importante da trama.

Apos leitura, observacao e andlise critica do livro Esperando a chuva, verificou-

se a presenca dos seguintes valores civilizatdrios afro-brasileiros:

Ludicidade

Circularidade
Comunitarismo/Cooperativismo
Oralidade

Corporalidade/Corporeidade

A S A
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Inicialmente, sobre o valor afro-civilizatorio de Ludicidade, pode-se afirmar que
todos os aspectos referentes a ele estdo diretamente ligados de forma explicita a
personagem principal. A garota € a Unica crianca de maior destaque do livro, que tem
falas e faz a narracdo, bem como € a Unica que aparece brincando. As outras criangas
aparecem de modo meramente figurativo, seja correndo da chuva; na garupa de uma moto
ou de mdos dadas com um adulto. O Unico infante, além da personagem principal, que
tem algum destaque, é o menino que leva o barril de agua para a comunidade, porém a
sua participacdo é breve.

Assim, a Unica crianca que aparece brincando com destaque e exercendo
plenamente o valor da ludicidade é a personagem principal. Nesse sentido, € possivel
observar, mesmo de relance, na pagina 29, um pé envolto em um chinelo verde, puxando
um carrinho amarelo e vermelho por um barbante, feito do que parece ser uma madeira.
No entanto, visto que a personagem nado aparece totalmente, apenas infere-se que seja
uma crianga.

A personagem principal comeca o livro segurando uma boneca em suas maos que,
curiosamente, nao possui a mesma cor da pele que a crianca. Além disso, sua presenca
no quintal ndo tem como objetivo principal a brincadeira, como sugeriria a presenca de
uma boneca em cena; mas, sim, a observacdo da chuva. Esse fato é confirmado pelas
seguintes frases: “naquele dia, eu decidi esperar: so sairia do quintal quando comecasse a
chover. Eu fingia que estava brincando...” (VERNETTE, 2014,p.6).

Todavia, ao longo da historia, enquanto a menina esperava pela tdo ansiada
chegada da chuva, ela comeca a exercer o valor da Ludicidade, mesmo que, em sua
propria concepgao, estivesse “fingindo que estava brincando”. Assim, ao relatar sobre o
cotidiano de seu vilarejo, é possivel observa-la brincando com alguns objetos ao seu
redor, como por exemplo, algo parecido com uma folha de papel que ela modifica para
transformar em uma luneta no momento em que fica de pé em cima de uma bacia. Ela
também brinca com sua boneca enrolada em retalhos de tecido, provavelmente fornecidos
pelo costureiro, enquanto esta usando sapatos de salto alto que sdo maiores que 0s pés
dela.

Esses aspectos da ludicidade apresentados no livro vém corroborar a ideia de
Walter Benjamin (1984), o qual relata que as criangas, por muitas vezes, criam brinquedos
e brincadeiras, por meio do que é descartado pelos adultos; assim, objetos que, para eles,

s&o restos ou até mesmo lixo, para as criangas, viram um novo brinquedo ou é incorporado
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em uma brincadeira, o que traz um novo significado e/ou um novo uso para aquele objeto,
remodelando sua realidade. E, ao transformar sua realidade, como afirma Teixeira (2004),
a crianga participa do mundo do adulto de forma proveitosa, inserindo-se em uma
realidade que ja estava “pronta”. Isso é, portanto, o que acontece com a menina, ao receber
um retalho do costureiro. Ela enrola o material recebido ao redor do pescogo de sua
boneca, como se fosse uma echarpe ou um cachecol, ressignificando aquele objeto que,
para o costureiro, ndo tem nenhum valor.

Em relacdo ao valor da circularidade, € importante observar sua primeira aparicao
na histéria quando os tios da garota vao visitar a sua casa e se sentam em roda no quintal,
discutindo sobre os ventos. Nesse momento, a menina escuta a conversa e, também,
participa da roda. E necessario entender, ainda, o quanto realizar um circulo é importante
para as comunidades afro-diaspdricas, ja que eles estdo presentes em rodas de samba, nas
religides de matrizes africanas, ao compartilhar refei¢des, entre outras ocasifes. Nesse
sentido, fica evidente que tudo gira em torno da circularidade, porque ela representa a
vida ciclica e os proprios valores civilizatorios afro-brasileiros, visto que eles também sao
simbolizados por meio da circularidade.

Esse valor é extremamente importante para as comunidades diasporicas, pois esta
ligado a representacao do passado, do futuro e do presente e como estes estao interligados
um ao outro por meio do ciclo da vida. Para eles, tudo tem um toque do divino. Por isso,
0 ato de se sentar em roda para conversar, contar historias ou/e fazer musica — situagdes
que sdo tdo comuns na sociedade brasileira — carregam um peso tdo importante para essas
comunidades.

A outra situacdo no livro que também demonstra explicitamente o valor afro-
civilizatorio da Circularidade se expressa no momento em que a mae, a crianca e,
possivelmente um dos tios da menina, sentam-se em roda para jantar. Embora a menina
permaneca calada durante a refei¢éo, o valor da circularidade continua presente, por meio
da partilha da comida feita em uma roda no chéo do quintal a luz de um lampido. Ao se
tratar do valor de Comunitarismo/Cooperativismo, é possivel observar a presenca dele se
refletindo na unido do vilarejo em que a garota reside. Essa caracteristica pode ser
exemplificada pela prestacdo de servigos, como por exemplo, 0 mo¢o que leva a lenha; a
crianga que distribui agua de seu barril ou o costureiro. Tais personagens refletem a ética

do Ubuntu, que é uma filosofia africana de coletividade. E a nogéo de que é necessario a



72

solidariedade e o respeito ao construir uma sociedade, além da importancia de se ter um
senso de coletividade, de ser “um por todos e todos por um”.

A partir disso, é notério que o livro retrata como as pessoas precisam umas das
outras para terem uma vida digna. Isso se justifica, pois é necessario que 0 mo¢o da
caminhonete de lenha passe na rua para que a mae da protagonista possa cozinhar o jantar;
é imprescindivel que o menino do barril forneca a &gua potéavel para que possa ser bebida
e para que elas possam cozinhar, visto que devido a época da seca, ele é a Gnica opcao
viavel de conseguir esse recurso vital para a sobrevivéncia; o costureiro precisa fornecer
e restaurar roupas para os habitantes, por isso, também se constitui como uma peca
importante para o funcionamento daquela comunidade. Portanto, cada pessoa que aparece
na historia, para aprovisionar algum servigo, esta cooperando para o valor afro-
civilizatorio do comunitarismo, visto que é, por meio deles, que a sociedade funciona de
modo efetivo.

Vale citar, ainda, como outro exemplo de comunitarismo, a visita dos tios da
garota. N&o € explicitado o motivo deles estarem na casa da menina, mas a presenca
dessas pessoas também demonstra a existéncia do comunitarismo, visto que se sentam
em roda para conversar e participam da refeicdo que a mée preparou. Logo, isso evidencia
a necessidade de se respeitar e ser solidario um com o outro. Como ja citado nesta
pesquisa, o valor afro-civilizatério da oralidade é um dos principais valores ao se falar de
literatura afro-brasileira, e este esta presente no livro Esperando a Chuva, apesar de ndo
ser encontrado na analise do livro Tanto, Tanto!. Tal valor aparece de forma explicita
durante toda a histdria, por meio da narracéo da personagem principal. Por ser um livro
narrado em primeira pessoa, € possivel imaginar que a menina esta contando a sua propria
historia, dando voz aos seus sentimentos, anseios e as suas opinides sobre tudo que esta
a sua volta.

Devido a natureza de escrita da autora, a personagem principal acaba sendo os
olhos do leitor em relacdo ao cotidiano do vilarejo, agindo tal qual os gri6s, que se
comportam como mensageiros da tradi¢do oral africana, repassando 0s conhecimentos e
a cultura de sua sociedade. Assim, ao relatar fatos, como a falta de chuva na cidade; o
modo como 0 costureiro usa sua tesoura para chamar a atencdo dos clientes enquanto
passa pela rua; a forma como a &gua é levada para a comunidade por uma crianga com

um barril, entre outras situagdes, a crianga nos transporta para sua realidade, exercendo o
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valor da oralidade ao repassar essas informacdes que, para ela, sdo cotidianas, mas para
0 leitor ndo é.

Por fim, o ultimo valor presente no livro Esperando a chuva é o da
corporalidade/corporeidade. Ao se falar de corporalidade, é muito comum associarmos a
musicalidade, pois corporalidade remete a danga, 0 que, consequentemente, lembra
mausica. Entretanto, ndo é esse aspecto da corporalidade que aparece nessa obra. Esse
valor se conceitua pelo respeito ao corpo do sujeito e ao corpo do outro, e pode, sim, ser
remetido a danca. No entanto, nesse caso especifico, a corporalidade aparece
principalmente em dois momentos especificos, embora estivesse presente durante toda a
obra.

Um desses momentos € visto quando a personagem principal esta junto com o
costureiro (pagina 17) — momento ja citado anteriormente em outro valor afro-
civilizatorio —, mas o olhar aqui é para 0s movimentos corporais que a menina faz com
sua boneca. Ela segura os bracos do brinquedo e parece rodar com ele, trazendo também
0 elemento de Ludicidade. A crianga usa 0 seu corpo para brincar e se expressar por meio
dele, em um momento de ludicidade e alegria, utilizando, assim, a imaginacdo ao

ressignificar um simples objeto. Sobre isso, pode-se dizer que
O corpo é tido como uma construcdo cultural, em que a sociedade se expressa
por meio do mesmo. Cada homem engloba neste processo, em que é portador
de cada especificidade voltada para o seu. Quando somos humanos temos

conosco a nossa individualidade, em que a mesma vem juntamente com este
corpo vivido.

O movimento corporal se da através de varias culturas diferenciadas de cada
povo, em que 0s mesmos além de terem semelhancas fisicas, passam por
variadas nacionalidades, essas experiéncias vividas ficam marcadas em cada
corpo de cada sociedade (VIEIRA; CRUZ, 2014).°

Portanto, € por meio de seu corpo que a crianca pode vir a se expressar
culturalmente, mesmo que néo esteja plenamente ciente disso. Ao exercer sua Ludicidade
e sua Corporeidade, a menina acaba expressando sua individualidade por meio de seus
movimentos corporais.

Outro momento que traz o valor da Corporalidade de forma explicita se perpassa

quando a mae da personagem principal Ihe d& banho de bacia antes do jantar, pois a

° Disponivel em: https://efdeportes.com/efd196/corporeidade-ludicidade-mediacao-docente.htm. Acesso
em 24 de margo de 2023.
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Corporalidade também é um simbolo de apropriacdo de valores e de costumes sociais. O
comportamento social de um individuo se constréi cognitivamente e, entdo, se revela no
corpo, criando habitos, como por exemplo, tomar banho antes de uma refeicdo. Melhor
dizendo, 0 homem introjeta e aprende a sua cultura por meio do seu corpo. (DAOLIO,
1995, p. 39- 40). Desse modo, sabe-se que o corpo humano é capaz de aprender, de
reaprender e de desaprender habitos conforme a cultura em que esta inserido, portanto, o

ato de se banhar antes de comer também é uma expresséo cultural.

3.3 O livro por que os elefantes tém tromba? Por Edward Gakuya

O livro Por que os elefantes tém tromba? (2012), escrito pelo autor Edward
Gakuya, um homem fenotipicamente negro, e ilustrado por Claudia Lloyd, traduzido para
0 portugués por Mila Dezan, foi originalmente desenvolvido na lingua inglesa e publicado
pela Editora Puffin Books com 0 nome Why elephant has a trunk and Other tales, sendo
publicado no Brasil pela Editora Caramelo. O livro é parte de uma cole¢do que abarca
trés obras dos “por qués” chamada de Contos da Tinga Tinga. Esse ¢ o volume um ¢ ha,
também, outros dois livros, a saber, Por que o camaledo muda de cor? Por que o leopardo
tem pintas?

Essa colecdo de livros foi inspirada em um desenho de animacdo de origem
briténica, embora tenha sido produzida em Nairobi no Quénia, pela empresa de animacao
Homeboyz Animation. Ele leva 0 mesmo nome da colecdo e 0s mesmos personagens e
foi criado pela ilustradora dos livros, Claudia Lloyd, em 2010. Diante do sucesso da obra,
que contou com um total de 55 episddios em duas temporadas de exibicdo, tanto na BBC
quanto no Disney Junior, decidiu-se registrar trés desses contos baseados em
lendas/fabulas africanas em uma colecdo de livros. Vale ressaltar que, atualmente, os
episodios da série animada podem ser encontrados no site Youtube, no canal oficial do
Tinga Tinga Tales, mas estdo na lingua inglesa.

Com base no episddio da série animada referente a histéria e, depois da leitura e
analise do livro, foi possivel observar que a versdo audiovisual € mais completa do que a
obra. Isso se justifica, pois seus 11 minutos de tela contam com mausicas e cenas que nao
aparecem no livro, além da presenca de outros personagens, como as zebras. O nome
Contos da Tinga Tinga se da devido ao estilo de arte originario na Tanzania que leva o

mesmo nome - Tingatinga - e foi desenvolvido, na segunda metade do século XX,
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espalhando-se pelo continente africano e se consolidando como um género artistico, que
recebeu 0 nome de seu criador, Edward Said Tingatinga. Esse estilo de pintura é
geralmente realizado em masonite'?, utilizando varias camadas de tintas para bicicleta, o
que confere tons vividos e brilhantes as obras. As pinturas sdo realizadas em placas de
madeiras pequenas, usualmente compradas por turistas por serem faceis de transportar, e
retratam os animais presentes na savana africana de modo surrealista, caricato, muitas
vezes sarcastico e utilizando de humor. Esse estilo de ilustracéo é aquele empregado tanto
na série de animacdo quanto nos livros que compdem a cole¢do Contos da Tinga Tinga.

O livro possui 32 paginas e é possivel observar a influéncia de Edward Said
Tingatinga em suas ilustragdes, embora 0 movimento hoje em dia conte com diversas
vertentes. Claudia Lloyd, ilustradora dos livros pertencentes a colecdo, tambem é
conhecida por produzir mais duas séries de animagdo famosas, a saber, Super Sema
(2011) e Charlie e Lola (2005), desenho que fez grande sucesso no Brasil ao ser
transmitido pela TV Cultura. Edward Gakuya, o autor do livro Por que o elefante tem
trombra? também foi um dos escritores contratados para escrever episodios para a série
de animacéo, entdo, pode-se presumir que a parceria entre os dois se deu por meio dessa
conexao.

Vale ressaltar, ainda, que parte da tiragem dos livros da colecdo foram doados
para projetos e entidades que se preocupam com a educacéo e o desenvolvimento social
de criancas da Africa Lus6fona. Ao procurar mais sobre o projeto para o relato, nesta
pesquisa, verificou-se que a Editora Caramelo foi comprada em 2008 pela Editora
Saraiva, que, por sua vez, adquiriu a editora por meio da compra da Editora Siciliano.
Com isso, a Caramelo mantém o seu selo de publicacdo, mas é controlada por um grande
conglomerado do ramo de publicacdes editoriais.

Partindo dessa introducdo sobre o livro, cabe afirmar que é extremamente
interessante 0 modo como a escrita do texto € apresentada, ja que traz palavras e, até
mesmo, algumas frases em negrito, que puxam o olhar do leitor e enfatizam o seu lugar e
importancia para a historia. O autor e a ilustradora também brincam com a disposicao das
palavras, fazendo-as ficarem enormes na pagina ao descreverem movimentos em cena,
como a parte do “espichando” ou de modo a demonstrar o que a palavra significa, como

acontece com a palavra “sinuoso” que possui uma ilustragcdo ondulada e com curvas.

10O masonite é um tipo de placa de madeira, que é similar ao MDF, feito de fibras de madeira, resinas
naturais e adesivos, que é prensado utilizando calor e vapor.
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Figura 04: Capa do livro Por que o elefante tem tromba?

Fonte: Gakuya (2012)

A obra em si retrata a histéria do elefante que ndo tem nariz. Devido a esse fato,
ele ndo consegue perceber que exala mal cheiro e, consequentemente, nao entende por
que é sempre seguido por muitas moscas que o incomodam e o irritam profundamente.
Farto da situacdo, o elefante decide pedir ajuda aos seus amigos da floresta para se livrar
dos insetos. Porém, um dos macacos, personagem da obra, fala com o elefante que, para
se livrar das moscas, ele deve fazer um banquete de frutas da floresta. O elefante, entdo,
sai em busca dos alimentos enquanto o ledo indaga o porqué de os macacos terem mentido
para ele, que fazem piadas sobre o assunto. A tartaruga argumenta que o elefante ndo
sente seu proprio cheiro pelo fato de ndo ter nariz, entdo, o ledo pede que ela fale com
ele, ja que sdo velhos amigos.

Mas antes que a tartaruga possa abordar o elefante, o camaledo se adianta e diz ao
animal que as moscas o0 atazanam, pois ele cheira mal. O camaledo, entdo, sugere que o
mamifero de grande porte tome um banho e dé uma bela esfregada em seu corpo. No
entanto, o elefante alega ndo conseguir se esfregar. Despedindo-se do camaledo e

agradecendo-o por sua sinceridade, o elefante vai ao encontro de sua amiga tartaruga e
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pergunta por que ela nunca falou sobre o problema do animal. O pequeno bicho, entéo,
sugere que seu amigo dé um mergulho no lago. Ele aceita e, ao chegar 1a, pede permissao
ao hipopdtamo para adentrar o local. O animal permite que o elefante se banhe, mas,
infelizmente, ele é barrado pelo crocodilo que quase 0 morde e ndo o deixa entrar no lago.

O hipop6tamo avisa ao bicho que, pela manhd, o crocodilo vai nadar no rio e, com
isso, o elefante podera se banhar. Depois disso, o animal se deita na beirada do lago e
adormece. Ao cair da noite, a coruja vem para consolar o tristonho elefante, dizendo-lhe
que “as vezes as coisas boas surgem a partir das ruins” (GAKUYA, 2012,p.19) . O grande
bicho, entdo, adormece apds as palavras reconfortantes da sabia coruja, mas acorda de
manhd com o crocodilo abocanhando o seu nariz, fazendo-o gritar. Todos 0s animais da
floresta ouviram o alvoroco e correram para ajudar, puxando o elefante da boca do
crocodilo. Com essa ajuda, seu nariz comegou a espichar até que ele se viu livre do
crocodilo. Apos perceber que tinha uma tromba, o elefante se deu conta que, finalmente,
poderia afastar as moscas, banhar-se e, até mesmo, emitir sons com seu novo nariz, que
ele mesmo nomeou de tromba.

O livro também conta com algumas palavras de origem africana, que sdo
devidamente sinalizadas em negrito. Esses Iéxicos ndo possuem traducéo e, por isso, cabe
ao leitor ou ao contador de historias inferir ou pesquisar sobre o significado deles. As
palavras apresentadas no livro sdo, primeiramente, Haraka, uma palavra de origem suaili,
que significa rapido ou rapidamente, usada quando o ledo chama os outros animais para
ajudarem a livrar o elefante da boca do crocodilo. Também hé o léxico Jambo, palavra
em suaili, que significa ola e é usada como forma de cumprimento pelos animais, e,
finalmente, a palavra Mamba, que tem a mesma origem linguistica e significa crocodilo.

Essa insercdo cultural da a oportunidade aos docentes, que venham a realizar a
leitura do livro em sala de aula, de trabalhar as linguagens africanas, explicando seus
significados e, consequentemente, realizando um trabalho abrangente de pesquisa com 0s
alunos sobre o continente africano e suas histdrias e culturas diversas. Depois dessa
explicacdo, vale pontuar que os valores civilizatérios afro-brasileiros presentes no livro

Por que o elefante tem tromba? sdo os seguintes:

1. Comunalidade/Cooperativismo
2. Corporeidade
3. Oralidade
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Vale iniciar pontuando que o fato de todas as personagens do livro serem animais,
embora humanizados, faz com que o livro conte com menos valores civilizatorios do que
em comparagdo com um livro em que existam personagens humanos. Isso se da pelo
simples fato de os valores civilizatérios serem constituidores da esséncia e da natureza
humana; caracteristicas inerentes da humanidade, o que faz com que em livros que
retratam o cotidiano animal, sendo este ficticio ou ndo, aparegcam apenas uma parte dessas
caracteristicas. Nesta obra, os animais sdo utilizados como metaforas, simbolizando o
universo humano e suas relacdes interpessoais, assim como é possivel observar nas
fabulas.

Primordialmente, observa-se 0 valor civilizatorio da
Comunalidade/Cooperativismo, que aparece no livro em alguns momentos distintos, mas
tem sua presenca consolidada ao final da obra. Em um primeiro momento, esse valor pode
ser reconhecido na hora em que o elefante procura 0s macacos com o objetivo de que eles
0 ajudem a livrar das moscas que o atormentavam. Embora os animais ndo tenham lhe
dito a verdade, o elefante acatou o que disseram, demonstrando confianca em seus
companheiros de comunidade. O mesmo acontece com o camaledo, o qual revela ao
mamifero de grande porte que o motivo de ele ser assolado pelas moscas era 0 seu mau
cheiro. Por fim, a ultima aparicdo do valor civilizatorio da Comunalidade se da quando o
nariz do elefante € mordido pelo crocodilo. Nesse momento, todos 0s animais da historia
vao ao encontro do elefante para ajuda-lo, puxando-o e libertando-o do crocodilo, e,
consequentemente, ainda, alongando o seu nariz.

Observa-se, entdo, que é o grupo gue ajuda o elefante em uma situacao dificil. Tal
atitude corrobora o valor das comunidades afro-diaspdricas de acreditar que é a partir do
coletivo que se faz o todo. No fim, é o auxilio da comunidade do elefante que o transforma
e lhe fornece os “acessorios” necessarios para sua sobrevivéncia, em seu caso, O nariz.
Por isso, é interessante observar como o valor da Comunalidade aparece de forma
inversamente proporcional a do livro Esperando a Chuva, por exemplo. Em Esperando
a chuva, as pessoas, que integram a comunidade em que a personagem principal vive,
auxiliam-se de modo mutuo, seja o costureiro consertando as roupas, ou 0 menino levando
agua até uma cidade que sofre com a aridez. Diante dessa observacdo de prestagdo de
servicos, é possivel inferir que eles recebem por seu trabalho e, com isso, conseguem se

sustentar e prover para suas familias, formando um circulo de beneficio mutuo.
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J& em Por que o elefante tem tromba? a comunidade vem ao auxilio do elefante
sem esperar nada em troca, ja que ndo estdo cientes que suas a¢les irdo dar ao animal um
nariz e, a partir disso, ele finalmente podera se lavar. O Gnico objetivo dos animais é
salvar o mamifero da boca cheia de dentes afiados do crocodilo. Esse aspecto é também
uma caracteristica marcante de sociedades africanas, pois esse “doar-se para o outro” foi
enxergado por Kenyatta (1965) em diversas comunidades tradicionais do Quénia, pais em
que presidiu. Sobre isso, o autor ainda salienta que

De acordo com as formas de pensar de Gikuyu, ninguém é um individuo
isolado. Ou melhor, sua singularidade é um fato secundario sobre ele; em
primeiro lugar e principalmente ele é muito vinculado e bastante coexistente a
diversas pessoas. (KENYATTA, 1965,p.25).

E ele ainda reitera:

O individualismo e o egoismo foram descartados... O pronome pessoal “eu”
era usado muito raramente em assembleias pablicas. O espirito de coletivismo
era (assim) muito enraizado na mente das pessoas (KENYATTA, 1965, p.25).

Portanto, vale ressaltar que o Comunitarismo/Cooperativismo pode aparecer de
modo distinto e, ainda assim, manter a sua esséncia de coletividade, assim como foi
apresentado, de forma explicita, por esse livro. Falar sobre o valor da Corporeidade, neste
livro, que lida com animais em papéis humanizados, nao é tarefa facil, mas é importante
retratar esse valor que aparece de forma implicita nessa obra. Desde 0 comeco, € retratado
que o elefante ndo tem autonomia sobre o seu préprio corpo. Ele ndo consegue afastar as
moscas gque 0 atazanam e, consequentemente, ndo pode fazer coisas basicas que todos 0s
outros animais conseguem sem nenhum problema, como se banhar, por exemplo.

A Corporeidade, para as culturas africanas, parte do conceito de respeito com o
Seu proprio corpo e com o corpo do outro; é vista, portanto, como uma extensdo de outros
valores, como por exemplo, musicalidade, religiosidade, entre outros, pois € o que conecta
a pessoa (ou nesse caso o animal) ao local que habita e ao universo ao seu redor. Desse
modo, 0 corpo é parte de si e 0 seu canal para 0 mundo, e o elefante foi privado dessa
relacdo por ndo ter nariz. Sem esse 6rgdo, ele ndo era capaz de sentir cheiros, respirar
direito ou realizar as suas mais basicas necessidades.

Com isso, é importante ressaltar que foi a comunidade na qual o elefante pertence
que devolveu, ou melhor ainda, deu-lhe, pela primeira vez, a sua autonomia corporal. E
a partir do simbolismo presente no ato de Comunalidade dos animais da floresta, que, ao

puxarem o elefante da boca do crocodilo, fez com que ele, pela primeira vez na vida,
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pudesse entender a sua corporeidade e, consequentemente, exercé-la de modo pleno,
respeitando a si e ao outro.

Por fim, o valor da Oralidade aparece muito pontualmente dentro da referida
historia, estando presente perto do climax, no momento em que a coruja conversa com 0
elefante, que esté tristonho e deitado na beirada do lago, esperando o dia amanhecer para
que ele possa tomar banho, assim que o crocodilo sair. O elefante conta a coruja tudo o
que ocorreu e a resposta da ave é simples: “Eu sei que parece ruim, Elefante. Mas as vezes
coisas boas surgem das ruins. Acredite em mim.” (GAKUYA, 2012,p.19). Dessa forma,
vale pontuar que a acdo depreendida da fala da coruja pode ser comparada a acdo dos
Gribs, que sdo vistos como responsaveis pela transmissdo dos saberes para 0s membros
de suas comunidades e, também, detentores da difusdo da tradicdo oral. Eles séo
ancestrais, replicadores do valor civilizatério da memoria, que usam da oralidade para
disseminar a sua sabedoria e repassar seu conhecimento para as novas geragdes. A partir
desse conceito, pode-se depreender que o papel da coruja, nessa historia, ao relatar sua
experiéncia de vida ao elefante, é similar ao de um Gri6 ancestral. O valor da Oralidade,
portanto, é visto por meio desse didlogo entre a coruja e o elefante, ja que fica evidente
que a ave vem repartir de seu préprio conhecimento com o mamifero. Também é
importante salientar que a fala da coruja volta a ser repetida como simbolo de moral da

historia ao final, como € de praxe em fabulas.

3.4 O livro Lulu adora a biblioteca, por Anna Mcquinn.

O livro Lulu adora a biblioteca (2012), escrito pela autora Anna McQuinn, uma
mulher fenotipicamente branca, e ilustrado por Rosalind Beardshaw, foi publicado
originalmente em Lingua Inglesa pela Editora Alanna, que é uma editora independente,
no Reino Unido e, também, na Irlanda em 2011, com o titulo original Lulu loves the
library. A obra chegou ao Brasil como uma publicacdo da Pallas Editora e conta com
inimeras publicacdes ao redor do mundo. O livro, que possui 28 paginas ndo numeradas,
faz parte de uma colecdo, em que a personagem Lulu embarca em diferentes aventuras
do cotidiano. Ha, também, livros em que seus irmdos Lola e Leo sdo protagonistas de
suas préprias historias. As situacdes em que eles se encontram sdo corriqueiras, como

uma ida ao médico, a escola ou a chegada da vovo a casa deles, por exemplo.
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Anna McQuinn, autora de mais de 25 obras publicadas, relata em seu website que
vive uma vida 100% dedicada aos livros, escrevendo-os e editando-0s para criancas
pequenas e suas familias. Ela escreve sobre temas que sdo majoritariamente associados
aos campos de género, de diversidade e de inclusdo e é editora e co-fundadora da Editora
Alanna, local onde publicou seus livros, de forma independente, pela primeira vez.
Nascida em uma cidadezinha do interior na Irlanda, ingressou primeiramente no ramo de
publicacdo editorial feminista e académica, s6 se interessando pela publicagdo editorial
infantil em 1991. Desde entdo, vem lutando por mais inclusdo e diversidade em livros
infantis, a partir da publicacdo de sua primeira obra autoral infantil em 2006, que,

coincidentemente, tinha Lulu como a protagonista.

Figura 05: Capa do livro Lulu adora a biblioteca

Lola..

» biblioteca

Fonte: McQuinn (2012)

O livro Lulu adora a biblioteca possui um titulo bastante autoexplicativo e conta
a histdria pela visdo da protagonista Lulu, que acorda bem cedinho toda terca-feira para
ir com sua mamée a biblioteca do bairro onde moram. Animada, Lulu se arruma muito
mais cedo do que o horéario que a biblioteca normalmente abre, organizando sua mochila
com os livros que precisa devolver e, também, com o seu cartdo da biblioteca. Como o
estabelecimento ndo € distante, Lulu e sua mée vao a pé, parando para conversar com
pessoas e bebés no caminho, como demonstram as ilustracdes.

Chegando 14, Lulu devolve seus livros para a bibliotecaria e pode, enfim, ir para
a area especial de criancas, na qual ndo € necessario fazer siléncio absoluto e é possivel

até cantar e dancar com seus amiguinhos. As vezes, ha contagao de histdrias e as criancas
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se juntam para poder escutar, sentados no chdo da biblioteca. Ap6s 0 momento de escuta,
Lulu escolhe os livros que quer levar para a casa, tendo total liberdade para escolher
qualquer uma das obras infantis expostas nas prateleiras que sao apropriadas para o seu
tamanho. A menina gosta de historias sobre ursos e sapatos e escolhe seus livros com
muita paciéncia, sem se apressar, enquanto sua mae também escolhe obras para ela. Por
fim, a crianga e a sua mée passam novamente na bibliotecria com as unidades escolhidas,
recebendo um prazo de duas semanas para |é-los.

Ao sair da biblioteca, Lulu e sua mde param para se alimentarem e a crianca
escolhe um suco de frutas; e sua méde, um cappuccino. Apos o lanche, retornam para a
casa contentes com as escolhas que realizaram. Durante as noites, a mae de Lulu 1€ para
ela os livros que pegaram emprestados da biblioteca, encantando a menina com as novas
historias, mas também com as antigas. Com isso, a pequena adormece, sem duvidas,
pensando na proxima ida a biblioteca.

A historia é narrada em terceira pessoa, embora claramente seja relatada pela viséo
de Lulu e, assim como o livro Tanto Tanto! , ndo ha nenhuma outra alusdo a familia ser
negra, a ndo ser pelas ilustracbes. Mesmo que o livro ndo trate de assuntos étnico-raciais
a primeira vista, a obra retrata uma crianca negra em condic@es diferentes das comumente
veiculadas — ndo é uma crianca de rua, abandonada, pobre, trabalhando na rua, entre
outras, mas inserida em uma familia, possivelmente de classe média, que incentiva
praticas culturais significativas, como a leitura. Em relacdo a presenca de familiares,
apenas a mae aparece na histdria junto com a menina, mas ja nas primeiras paginas do
livro, é possivel observar uma foto emoldurada quando Lulu vai acordar a sua mée. No
retrato, ela, o pai e um bebé aparecem. Ao longo do livro, observa-se que ler e ir a
biblioteca sdo atividades feitas entre mée e filha; algo que fazem juntas durante todas as
tercas-feiras do més e que a mantém unidas, visto que a mae de Lulu também tem o habito
de leitura, ja que escolhe livros para si também. A obra em questdo possui escrita leve e
de facil compreensdo, com ilustracdes que enchem as paginas, embora todas elas incluam
escritos que relatam a evolucdo da histéria. Diante dessa introducéo, foi possivel verificar,

em Lulu adora a biblioteca, os seguintes valores civilizatérios afro-brasileiros:

1. Oralidade
2. Circularidade

3. Corporeidade
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4. Musicalidade

5. Comunitarismo

Em relagdo aos valores civilizatérios de Oralidade e Circularidade, fez-se
necessario analisa-los em conjunto neste livro, pois eles aparecem na narrativa de forma
explicita em uma Unica cena. Na historia, Lulu esta na biblioteca, na se¢do infantil, e é
chegada a hora de escutar a historinha, contada por uma mulher que segura o livro
escolhido para aquela ocasido. Eles, Lulu e mais trés criancas, escutam a histéria com
atencdo e avidez, sentados no chédo da biblioteca de frente para a contadora de histérias,
formando um circulo. A obra relata que Lulu adora esse momento da contacdo de
historias, 0 que ndo é uma surpresa, visto que essa atividade € um dos pilares ndo so da
educacdo, mas também da construcdo da humanidade como um todo. Foi por meio da
tradicdo oral que muitos aspectos hoje vividos em nossa sociedade foram repassados de
geracdo a geracdo, tais como, costumes, folclores, tradi¢Ges, entre outros. A tradicéo oral
é, portanto, um meio de transmissdo de conhecimento e serve também como uma forma
de preservacdo identitaria de um povo, necessitando da socializacdo para ser instaurada.

Dessa forma, Patrini (2005), refere-se ao conto oral como:

[...] uma das mais antigas formas de expressdo. E a voz constitui 0 mais antigo
meio de transmissdo. Gracas a voz, o conto é difundido no mundo inteiro,
preenche diferentes fungdes, dando conselhos, estabelecendo normas e
valores, atentando os desejos sonhados e imaginados, levando as regides mais
longinquas a sabedoria dos homens experimentados. (PATRINI, 2005, p. 118).

A escuta de historias pode ser introduzida na vida de uma crianga em varios
nucleos diferentes, sendo os mais populares a familia ou a escola, mas, na obra, Lulu entra
primeiramente em contato com a contacdo de histdrias na biblioteca em um circulo com
seus amiguinhos. Como ja citado anteriormente, a Circularidade é importante para a
comunidade afro-diaspérica porque representa a vida ciclica, 0 modo como tudo se recria
e se refaz, e € amplamente utilizada nas contacfes de histdrias, pois ajuda a crianca a
conseguir ouvir a pessoa que Ié e observa o livro e, além de tudo, faz com que ela também
esteja perto daquele que profere as palavras. Estar em circulo, entdo, acaba fazendo com
gue a crianca possa estar mais perto da histéria e daqueles que partilham aquele momento
com ela.

Uma outra parte do livro que mostra Lulu em contato com o valor da Oralidade se

faz quando a menina ja esta deitada em sua cama e sua mée Ié uma historia para ela. Tal
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momento claramente faz parte de sua rotina diéria, j& que a pequena pede para ler tanto
historias novas quanto algumas que j& conhece. Vé-se, a partir disso, que a oralidade
também serve como uma forma de unido entre mae e filha, trazendo um estreitamento de
tradicGes; algo que é extremamente importante para a diaspora, pois cria memorias que
perdurardo.

Assim como os valores afro-civilizatérios da Oralidade e da Circularidade
aparecem juntos nesse livro, também € possivel analisar os valores de Corporeidade e
Musicalidade de modo conjunto, visto que sdo citados em uma Unica cena. O livro
descreve as coisas que Lulu e as criangas podem fazer em seu espago na biblioteca, como
por exemplo, o fato de ndo ser necessario fazer siléncio o tempo todo. Nesse momento, é
citado que “as vezes as crian¢as podem ate cantar. Lulu ja sabe a letra inteirinha de sapo
Cururu, e canta e danga com seus amiguinhos” (2012,p.13). No entanto, ndo € possivel
observar o momento da danca e da masica, por meio das ilustracdes no livro. Ele € apenas
citado de forma escrita, o0 que limita a compreensao do leitor em relagcdo a masica sapo
cururu ! caso este ndo seja familiarizado com a cangdo infantil. Desse modo, verifica-se
a presenca dos valores de Musicalidade e de Corporeidade de modo implicito, visto que
ndo € possivel observar Lulu e as outras criancas dancando, cantando e brincando como
séo citados durante o decorrer da histdria.

O que é possivel, de fato, observar é Lulu folheando livros, sentada em roda,
durante a contagdo de histdrias, observando bebés e animais, colocando livros na sua
mochila e realizando outras atividades que demandam uma fisicalidade moderada. Como
ja mencionado anteriormente, a corporeidade se conceitua pelo respeito ao corpo do
sujeito e ao do outro. Assim, embora seja observado Lulu dancando a mdsica do sapo
cururu, é possivel vé-la interagindo com outras criancgas, com animais, com sua mae, com
a bibliotecaria e com o ambiente ao seu redor, respeitando o espaco do outro.

Por fim, o valor afro-civilizatorio que mais se destaca em Lulu adora a biblioteca
é, sem davidas, o0 Comunitarismo. Todos os outros valores apresentados no livro servem
como pano de fundo para esse valor, haja vista que a biblioteca é um espaco em que a
comunidade de Lulu pode confraternizar e se sentir acolhida. Esse valor esta presente nas
interacdes da crianca com os funcionarios da biblioteca, com as outras criancas, com a

sua mae e, ainda, com o ambiente em que a historia se passa. Observa-se, de modo

1 Na lingua original, podemos observar que a musica citada ¢ Twinkle Twinkle Little Star (Brilha Brilha
Estrelhinha).
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explicito, que o senso de comunidade se destaca até mesmo no caminho para a biblioteca,
ja que a menina e a sua mde percorrem 0 caminho a pé e param para conversar com
pessoas, uma mae e um bebé.

E importante destacar, também, que existe um provérbio africano de origem
desconhecida que profere que “é preciso uma aldeia para educar uma crianga” e € isso
que acontece nesse livro. A familia nuclear de Lulu esta ali presente para educé-la e
ensina-la, mas a comunidade em que vive também partilha dessa educacdo. No momento
em que a menina e sua mée se deslocam de casa, a menina vivencia momentos Unicos de
formagdo. Isso pode ser visto quando sua mde conversa, e Lulu observa o bebé no
carrinho; ou quando ela vai entregar os livros para a bibliotecaria e percebe que a maquina
de escanear o codigo de barras faz um barulho engragado; também quando ela interage
com as outras criangas e, por fim, durante a contacao de historias, em que ela aprende a
cantar e a dancar a musica “sapo cururu”. Todos esses momentos sé sdo possiveis pelo
vinculo de comunidade que a biblioteca proporciona a todos do bairro. Nesse sentido,
como Senghor afirma (1964), as sociedades negro-africanas focam nas a¢6es do grupo,
na comunhdo das pessoas e na solidariedade delas em suprir as necessidades de seus
individuos. Logo, é possivel afirmar que a biblioteca é esse local de comunhdo na
comunidade de Lulu, e é isso que faz a Comunalidade ser o valor civilizatorio afro-

brasileiro chave nessa obra.

3.5 0 livro Ndule, Ndule: Assim brincam as criancas africanas, por Rogério

Andrade Barbosa

O livro Ndule, Ndule: Assim brincam as criancas africanas (2011) foi publicado
pela Editora Melhoramentos, contém 24 paginas, e é o primeiro livro do kit VI analisado
nesta dissertacdo até o momento em que o autor é brasileiro, portanto, possui como
linguagem original o Portugués. Escrita por Rogério Andrade Barbosa, um homem
fenotipicamente branco e ilustrado por Edu Engel, a obra tem como protagonista dois
irmados, Korir e Chental, que vivem em busca de brincadeiras africanas e também séo
protagonistas do livro Kakopi, Kakopi (2019) de autoria do mesmo autor.

Rogério Andrade Barbosa, que é natural de Minas Gerais, é professor de Literatura
Africana, no curso de pos-graduacgdo da Universidade Candido Mendes no Rio de Janeiro

e foi voluntario das Nac¢Ges Unidas em Guiné-Bissau. Com a publicacdo de mais de 100
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livros, j& recebeu diversos prémios na area, incluindo o Prémio da Academia Brasileira
de Letras em Literatura InfantoJuvenil, em 2005. Além disso, sua colecdo de livros mais
famosa, intitulada Bichos da Africa, recebeu tradugdes ao redor do mundo, vendendo

mais de 1 milh&o de exemplares.

Figura 06: Capa do livro Ndule Ndule: assim brincam as criangas africanas

Rogério Andrade Barbosa

RO ERD UL

Fonte: Barbosa (2011)

Korir e Chental, protagonistas dessa historia, sdo estudantes de uma escola no
interior do Quénia, local onde a realizacdo de pesquisa € incentivada. Primeiro, eles
realizaram um estudo sobre os animais que vivem no continente africano, que é uma
alusdo a outra colecdo de livros do autor. Nesse livro, especificamente, a pesquisa
realizada pelas proprias criangas se da por meio de e-mail e de carta, nos quais criangas
da Africa do Sul, RepUblica Democréatica do Congo, Nigéria, Botswana, Senegal e de
Guiné-Bissau contam sobre as suas brincadeiras preferidas.

A primeira crianca a responder via e-mail é Mokone, residente da Africa do Sul,
que explica que a brincadeira escolhida por ele para compartilhar é chamada de Mamba,
nomeada assim por causa de uma cobra venenosa muito comprida e rapida. A atividade
consiste em desenhar um grande circulo no ch&o de onde as criangas ndo podem sair, e
uma delas ¢ escolhida para ser a cobra. Conforme a cobra vai “pegando” as outras

criangas, elas vao se transformando no corpo do animal, até que todos formem tal
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membro, e a brincadeira possa recomegar, dessa vez, com outro participante sendo a
Mamba.

A segunda crianca se chama Nisha, tem 10 anos de idade e vive na Republica
Democrética do Congo. A brincadeira escolhida por ela se chama Kameshi Ne Mpuku e
consiste em formar uma roda em que a pessoa que faz o papel de rato fica no meio e o
gato fica fora da roda. O rato pode sair e entrar na roda para escapar do gato, que tem
como objetivo principal pegé-lo. Assim que o rato é pego, mudam-se as criancas para
interpretarem os papéis dos dois animais, até que todos tenham participado.

O proximo é Barongo, da Nigéria, que ensina como se joga a brincadeira chamada
Ambutan. Para essa atividade, é necessario que as criangas se sentem em roda, ao redor
de um montinho de areia com um galho que fica alicer¢cado no meio, entéo, cada crianca
da roda vai pegando um montinho de areia alternadamente até que o galho caia. Aquela
que faz a madeira cair é desclassificada, e 0 montinho é refeito. A brincadeira, entao,
recomeca até que apenas uma crianca reste, a qual é decretada vencedora do jogo.

Binta é uma menina do Senegal que explica a Chental como o jogo Ryembalay é
jogado. Essa brincadeira é feita em duplas, em que duas pessoas ficam de frente uma para
a outra. Uma fica com o braco esticado enquanto o objetivo da outra é fazer cosquinhas
nos bragos da que esta com o membro esticado, esta, por sua vez, precisa se manter séria.
Quem ri, perde o jogo e a brincadeira recomeca, dessa vez, com 0s papéis invertidos.

A carta enviada por Tebogo, Barati e Kapano, de uma escola rural de Botswana,
explica as regras do jogo Ntsa e Wotswang Le Lesapo, que se traduz para “cachorro que
rouba o 0sso”. Para se jogar, sdo necessarias 14 criangas, divididas em duas equipes de
sete, viradas de frente umas para as outros com uma grande distancia entre elas. Em um
grupo, os jogadores sdo enumerados de forma crescente; ja no outro, as criancas sdo
enumeradas de forma decrescente. Todas as participantes fazem o papel do cachorro,
enguanto outra € nomeada como juiz da partida. Ele, entdo, coloca algo no meio das duas
equipes para representar 0 0sso € grita um numero de um a sete. As criangas que tém o
numero chamado correm até o “o0sso” e, por fim, quem pega-lo primeiro ganha um ponto
para o seu grupo. O juiz continua chamando numeros e reposicionando o 0sso, até que
todos tenham sido chamados. Ganha a equipe que tiver roubado 0 0sso mais vezes.

Arusha, da Tanzania, é neto de uma das professoras dos personagens principais e
resolve escrever uma carta para explicar as regras do jogo Mwindaji na Swala, que em

portugués é chamado de jogo do Cacador e da Gazela. Nessa atividade, duas criangas sdo
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sorteadas para serem a gazela e o cagador, e as restantes formam uma roda ao redor delas.
As duas criancas sdo vendadas e colocadas bem longe uma da outra dentro do circulo
formado por seus colegas. Aquela que é chamada de gazela deve bater palmas de vez em
quando para que o cacador possa saber onde ela esta, e este tem como objetivo principal
pegar a gazela. A rodada termina quando o cacador consegue pegéa-la, e, entdo, ele vira a
caca, enquanto outra crianga da roda vira o cacador. O jogo termina quando todos 0s
presentes conseguem brincar.

Ndule Ndule, a brincadeira originada do pais Guiné-Bissau, e que da nome a este
livro € a ultima a ser descrita. Quem a explica sdo Tilina e Mamadu, dois irmdos que
vivem nesse pais. Nessa atividade, as criancas precisam sentar-se em um banco comprido
de madeira enquanto uma percorre a fileira de criangas cantando ndule ndule, que
significa musica, no idioma Banto. Entdo, a criancga, que esta em pé, bate no joelho dos
colegas sentados e, ao serem tocadas, elas precisam levantar o pé e permanecer com ele
no ar. Ao terminar, a crianga percorre novamente a fileira ainda cantando e toca no outro
joelho das demais participantes, que precisam repetir o movimento de levantar o membro
no ar, sem ter abaixado o primeiro. Cada crianga que se cansa e deixa que 0s pés caiam
de volta no chéo € eliminada do jogo; vence aquela que permanece por dltimo.

Ap0s aprenderem sobre essas brincadeiras, as criancas da sala de Chental e Korir
apresentaram-as aos professores e ao diretor no patio da escola. O diretor, emocionado,
contou para eles que, embora as brincadeiras fossem de outros paises, elas se
assemelhavam as atividades que ele costumava fazer quando era menino. Por fim, o gestor
liberou as criangas das aulas do dia para que pudessem brincar com o que haviam
aprendido.

Apos a leitura minuciosa do livro, observou-se muito claramente que os valores

civilizatorios presentes em Ndule Ndule: Assim brincam as criangas africanas sao:

Ludicidade
Comunalidade/Cooperativismo
Circularidade

Musicalidade

Corporeidade

o ok~ w D F

Memoria
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N&o é nenhuma surpresa verificar que um livro que apresente como assunto
principal brincadeiras africanas tenha como eixo central o valor afro-civilizatorio da
Ludicidade. Mesmo que esse valor esteja presente nas vidas escolares das criancas
atualmente, nem sempre foi assim, visto que a educacao tradicional costumava visar as
brincadeiras e jogos meramente como atos recreativos e ndo como uma préatica que facilite
a construgéo de conhecimentos. Portanto, a Ludicidade era considerada pouco importante
para o desenvolvimento formativo infantil. E, ainda assim, muitos também utilizavam a
brincadeira, como um “momento livre”, sem qualquer finalidade educativa (CUNHA,
2016). Ambos os modos de se integrar ou ndo a Ludicidade ao ensino, acabam néo a
valorizando como o processo formativo humano que €, pois €, também, por meio das
brincadeiras que as criangas entendem regras sociais e aprendem a conviver em
sociedade, respeitando o proximo e o espago em que vivem.

Embora o valor da Ludicidade venha sendo tratado como importante e algo que
deve ser explorado, por muitas vezes, o espaco ludico acaba se limitando aos mesmos
lugares, sejam eles o patio ou a quadra da escola. Tais locais, na educacao infantil, sdo os
lugares em que o espaco-tempo ladico ainda é explorado de forma plena, € onde a
ludicidade é bem-vinda (CUNHA, 2016).

A partir disso, € importante observar a relacao das criangas expostas no livro com
a ludicidade que lhes é apresentada, visto que, por meio das imagens, é possivel inferir
que sdo criancas da educacao fundamental. Primeiramente, a pesquisa das brincadeiras se
da por meio de uma sugestdo da professora, visto que os discentes acabaram de apresentar
uma investigacdo sobre os animais da Africa no semestre anterior. Dessa forma, ao lerem
0s e-mails e as cartas das outras criancas, Korir e Chental pGe-se a realizarem cada uma
das atividades com seus amigos de escola a fim de entenderem como cada brincadeira €
jogada. Nesse caso, a Ludicidade inerente das brincadeiras acaba servindo como um meio
de socializacdo entre as criancas, sejam estas da escola ou aquelas de outros paises
africanos. Sobre isso, Marcellino (1989) reflete que a escola, em sua perspectiva mais
tradicional, tolera a brincadeira ao invés de incentiva-la, com o intuito de que se formem
nos alunos o espirito animado pelo trabalho Gtil e produtivo, entretanto, ndo é o que é
observado nesse livro. E, portanto, a escola de Korir e Chental que Ihes permitem essa
conexdo com as brincadeiras africanas por meio da pesquisa a ser realizada e ainda lhes
proporciona a autonomia necessaria para explora-las de seu proprio modo antes que a

apresentacdo seja feita.
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O valor da Ludicidade perpassa o tema geral do livro de forma bastante explicita.
Ele, entdo, aparece em todos os momentos da obra, seja no ato de pesquisar as
brincadeiras ou, de, efetivamente, executéa-las, tornando frutifero um momento de

plenitude, como afirma Luckesi (2002), o qual diz que

na vivéncia de uma atividade ludica, cada um de nos estamos plenos, inteiros
nesse momento; nos utilizamos da atencao plena, como definem as tradi¢6es
sagradas orientais. Enquanto estamos participando verdadeiramente de uma
atividade ldica, ndo ha lugar, na nossa experiéncia, para qualquer outra coisa
além dessa propria atividade. Ndo ha divisdo. Estamos inteiros, plenos,
flexiveis, alegres, saudaveis. (LUCKESI, 2002, p.2).

Portanto, observa-se que o ludico é algo interno do sujeito brincante. Nesse
sentido, Cunha (2016) salienta que “nado ¢ o brinquedo que contém a ludicidade, apesar
de convidar a ela. E o individuo que a traz como possibilidade e a materializa quando se
encontra plenamente envolvido na vivéncia ludica, seja ela um jogo, uma danca ou
qualquer coisa que mobilize suas forgas criativas.” (CUNHA, 2016, p.16). Dessa forma,
tal definicdo de Ludicidade se aproxima do que € apresentado nesse livro, uma vez que a
brincadeira podera favorecer a crianca a elaborar novos significados e a familiarizar-se
com culturas de diferentes povos e regioes.

Sobre o conceito de Comunalidade/Cooperativismo, € importante citar, como
descrito acima, que este também é um valor presente durante toda a extensdao da obra.
Isso ocorre, pois uma das caracteristicas mais vigentes das brincadeiras africanas é o fato
de serem quase todas comunitarias, ou seja, precisam de mais de dois participantes.
Assim, o primeiro movimento em relacéo ao valor de Comunalidade que se pode observar
no texto se da, por intermédio da realizacdo da pesquisa, que permite o contato com as
criancas de outros paises africanos. Essa aproximacéo, por meio de e-mails e de cartas,
acaba criando uma rede de apoio entre as criangas, que podem compartilhar vivéncias e
informacBes sobre os seus préprios pertencimentos mediante as explicacdes das
brincadeiras que eles acham que sao divertidas e podem ser compartilhadas.

Ao longo do livro, é possivel observar que muitas dessas brincadeiras sdo pontos
comuns entre as criancas mesmo que sejam de paises diferentes. Embora as regras possam
divergir um pouco, esse vinculo € criado entre elas, que formam uma pequena
comunidade em que compartilham seus valores e suas vivéncias. Conforme o visualizado,
as brincadeiras africanas geralmente possuem elementos comunitarios, a partir dos quais

€ necessario a participacdo de todos e, principalmente, a cooperacao para que possam ser
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divertidas. Ainda que seja uma brincadeira competitiva, é fundamental que haja o apoio
e a participacdo ativa das criangas, sejam em equipes, duplas ou até mesmo individual,
como é o exemplo da brincadeira Ndule Ndule. Por esse motivo, o valor afro-civilizatorio
de Comunalidade/Cooperativismo faz-se presente em todas as atividades citadas nessa
obra, visto que sdo necessarias interagdes sociais para que elas sejam realizadas com
resultados satisfatérios. Foi possivel investigar, ainda, que o valor da Comunalidade
também se apresenta ao final do texto, quando a apresentacdo das brincadeiras &, enfim,
promovida pelos alunos diante dos professores e do diretor, que se juntam para observar
e comentar os resultados de seus discentes. Por fim, juntos, decidem que, pelo trabalho
bem feito, as criangas poderiam passar o resto do dia escolar realizando as atividades que
descobriram.

Nesse sentido, convem ressaltar que Brotto (2002) conceitua 0S jogos
cooperativos, afirmando que

a competicdo e a cooperagdo sao parte de um todo. O importante é a forma de
abordagem. Um jogo pode ser predominantemente competitivo, num momento
e em outro cooperativo. O mais importante é o esclarecimento de ambos e ndo
a oposicao. E bom que nos tornemos capazes de n4o separar para excluir e sim
descobrir e despertar competéncias pessoais coletivas que colaborem para nos
religar uns aos outros e vivermos em comum-unidade. (BROTTO, 2002, p.20).

Diante dessa descricéo, confirma-se como as brincadeiras africanas reafirmam o
valor afro-civilizatorio de Comunalidade, bem como mostram que esse valor esta presente
de forma explicita e intrinseca na obra analisada.

A Circularidade também é um valor que se faz presente de forma explicita e
aparece em quatro das sete brincadeiras relatadas na obra, sendo estas, Mamba, Kameshi
Ne Mpuku, Ambutan e Mwindaji na Swala. Como ja foi discutido, a Circularidade é
muito importante para a didspora africana, representando o ciclo da vida e sendo utilizada
nos momentos de lazer, como por exemplo, na musica, na danga e nas brincadeiras e,
também, nos momentos de necessidade basica, como na hora das refei¢es. Aqui, diante
do tema das brincadeiras africanas, a Circularidade faz o papel de unido e também de
organizacdo, um modo essencial de, enquanto buscam um objetivo em comum, observar
e socializar com o seu semelhante.

Para Azoilda Loretto da Trindade (2005), o conceito de Circularidade “tem um
significado muito grande, é um valor civilizatério afro-brasileiro, pois aponta para o

movimento, a circularidade, a renovagdo, o processo, a coletividade: roda de samba, de
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capoeira, as historias ao redor da fogueira.” (TRINDADE, 2005, p.34). Além disso, faz-
se presente, também, no ambiente escolar, durante varios momentos como as
brincadeiras, as contacdes de histdrias, as discussdes com os alunos e nas rodinhas que
geralmente s&o realizadas na educacdo infantil para que possa haver socializagéo entre as
criancas e a professora.

E interessante observar, ainda, que, ao organizarem as brincadeiras depois das
informagdes que foram coletadas, as criancgas ndo necessitaram de ajuda de adultos. Elas
utilizaram seus préprios métodos para entender 0s jogos, fazendo uso de desenhos feitos
pelas criancas, 0s quais as ajudaram a compreender e executar as atividades de forma
satisfatoria.

Em relacdo ao valor de Musicalidade, € importante citar que, geralmente, ele
“anda de maos dadas” com o tema de brincadeiras infantis e, nessa obra, é verificado,
principalmente, na atividade que intitula o livro, Ndule Ndule, originaria de Guiné-Bissau.
Diante disso, Loretto (2005) reflete que, “a musica ¢ um dos aspectos afro-brasileiros
mais emblematicos. Um povo que ndo vive sem dancar, sem cantar, sem sorrir e que
constitui a brasilidade com a marca do gosto pelo som, pelo batuque, pela musica, pela
danca.” (LORETTO, 2005, p.34). Essas mesmas caracteristicas elencadas pelo autor
constituem as comunidades afro-diaspdricas. Durante a brincadeira que da nome ao livro,
uma crianca fica encarregada de cantar a musica, enquanto fala os comandos para que 0s
participantes que estdo sentados possam levantar as pernas, assim, a can¢édo ajuda a ditar
0s comandos, compondo uma parte crucial dessa brincadeira africana e de muitas outras.

A Musicalidade, nesse momento, é mostrada de forma explicita, mas serve apenas
como pano de fundo para o valor principal demonstrado tanto nessa brincadeira quanto
em todas as outras, que € o valor afro-civilizatorio de Corporeidade. Nessa referida obra,
tal valor, assim como o de Ludicidade, sdo 0s que mais se destacam ao se falar sobre as

brincadeiras africanas. Em relacdo a essa questdo, Loretto (2005) ressalta que

0 corpo é muito importante, na medida em que com ele vivemos, existimos,
somos no mundo. Um povo que foi arrancado da Africa e trazido para o Brasil
sO com seu corpo, aprendeu a valorizd-lo como um patrim6nio muito
importante. Neste sentido, como educadores e educadoras de Educacédo
Infantil, precisamos valorizar nossos corpos e 0s corpos dos nossos alunos, ndo
como algo narcisico, mas como possibilidade de trocas, encontros. Valorizar
0S NOSSOS COrpos e os de nossas criangas como possibilidades de construgoes,
produgdes de saberes e conhecimentos coletivizados, compartilhados.
(LORETTO, 2005, p.34).
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Nesse sentido, Trindade (2005) também afirma que o corpo é essencial nas
construgdes e nas producdes de saberes, e é exatamente isso que é retratado nessa obra.
Isso se justifica, pois é, por meio dos movimentos corporais, que as criangas aprendem
sobre as brincadeiras, seja imitando os desenhos feitos por aquelas que as ensinam ou
pelas descricGes que elas leem. A Corporeidade aparece, entdo, de forma explicita, como
pano de fundo em todas as demonstracdes de brincadeiras, nas quais as criangas respeitam
0s seus corpos e os de seus colegas. Por meio das imagens do livro, observa-se, entédo,
como essa corporeidade se da, de formas distintas, em cada uma das atividades citadas,
as quais tém em comum o respeito mutuo.

Em Mamba, as criancas estarem de méos dadas enquanto formam o corpo da
serpente, movendo-se em unissono para “pegar” as duas criangas restantes, retrata esse
companheirismo. Embora apenas a participante que representa a cabeca do animal seja
capaz de “pegar” os colegas, aquelas que formam o corpo podem agir em conjunto para
encurralar os amigos, demonstrando trabalho em equipe, mas tambeém nogdes sobre o seu
corpo e sobre o corpo do outro. Em Kameshi Ne Mpuku, as participantes, durante a
atividade, ficam de maos dadas e fazem uma roda para que a crianga que representa o rato
possa se abaixar e engatinhar por baixo dessas maos a fim de correr daquela que performa
0 gato.

Em Ambutan, é necessario que 0 grupo se sente em roda para retirar os montes de
areia até que o galho caia. E preciso, ainda, esperar respeitosamente por sua vez enquanto
racionaliza qual seria 0 melhor modo de usar suas maos para retirar a areia sem que a
madeira caia. Em Ryembalay, o objetivo principal é fazer a sua dupla rir, portanto, é
importante que as criancas fiquem de frente uma para a outra, de bracos esticados,
fazendo cosquinhas nos bragos de cada uma, até que uma ria, fazendo com que a crianca
que administra as cosquinhas pare imediatamente até que a brincadeira recomece. Em
Ntsa Wotswang Le Lesapo, em que o objetivo principal é roubar o 0sso do time adversario
para marcar pontos, verificam-se, nas ilustracdes, trés criancas abracadas em poses de
comemoracao com um dos bracos levantados. Durante a atividade, € necessario que duas
criancas corram juntas para pegar o 0sso, ganhando o ponto aquela que o alcanca
primeiro.

Em Mwindaji Na Swala, as criangas estdo de maos dadas e permanecem em

circulo enquanto duas delas ficam no meio e vendadas. Aquela que representa a gazela
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bate palmas para que a outra consiga a localizar. Enquanto isso, as criangas que estdo na
roda cuidam para que ambos ndo saiam de dentro do circulo. Nessa brincadeira, a
confianga das criancas vendadas esta colocada nos colegas de roda, pois, com os olhos
tampados, elas confiam que 0s seus corpos ndo serdo machucados. Em Ndule Ndule, a
Corporeidade também se faz presente, visto que a brincadeira faz com que o participante
se equilibre de pernas levantadas enquanto permanece sentado em um banco; o intuito é
ver quem perde o equilibrio mais cedo.

Em todas as brincadeiras, o valor afro-civilizatério da Corporeidade aparece,
mesmo que de formas distintas, o que revela como o corpo “fala” e como ¢ possivel
aprender por meio de movimentos corporais, tendo respeito pelo seu corpo e também pelo
do proximo. Em relacdo a isso, Gomes (2002) afirma que o “corpo fala a respeito do
nosso estar no mundo, pois a nossa localizacéo na sociedade da-se pela sua mediagdo no
espaco e no tempo. Estamos diante de uma realidade dupla e dialética: ao mesmo tempo
que ¢ natural, o corpo ¢ também simbolico” (GOMES, 2002, p.41). Dessa forma,
compreende-se que o ambiente escolar €, por diversas vezes, um local em que a crianca
negra se vé sendo tratada diferentemente das outras criangas, seja em relacdo ao seu
cabelo e a sua cor da pele, as vezes recebendo menos afeto e cuidados das professoras e
monitoras em relacéo as criancas com fenotipos europeus.

O valor afro-civilizatorio de Memoria aparece, de modo implicito, nos recontos e
nas explicacbes das criangas acerca das brincadeiras de seus paises. No entanto, o
momento em que esse valor fica mais proeminente de forma explicita € ao final da obra.
Isso se d& quando o diretor conta para as criancas que, na época em gue era menino,
também brincava das mesmas coisas, mostrando que, apesar das variagdes, as atividades
que os alunos trouxeram o fizeram sentir saudades do seu tempo de garoto. O valor da
Memoria esta diretamente ligado ao valor da Ancestralidade, visto que as culturas
africanas demonstram grande apreco por seus ancestrais. Essas pessoas sdo consideradas
sébias e, por meio do valor da Memoria, ajudam a perpetuar os valores, 0s costumes e a
cultura para as novas geracoes. Aqui, o diretor faz esse papel, repassando para as criangas
que, no Quénia de sua mocidade, essas brincadeiras também faziam parte de seu cotidiano
do mesmo modo que agora elas fazem parte da vivéncia dos alunos.

Por meio da Memoria, € possivel, portanto, que as criangas criem um senso de

pertencimento e de construcdo identitaria na comunidade em que vivem, partilhando
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dessa manutencdo da memoria ao ouvir seus ancestrais e sabios. Sobre o valor afro-

civilizatorio da Memdria em ambiente escolar, Nascimento e Abib (2017) refletem que

[...] a aprendizagem pela vivéncia é elemento fundamental nos processos de
reconhecimento e valorizacdo da identidade destas criangas sobre si e sua
comunidade. Ou seja, a construcdo de outros significados se efetiva a partir de
um curriculo que valorize os marcos civilizatdrios, a memoria e a histdria das
comunidades implementando a¢fes que liguem o cotidiano escolar com o
cotidiano da comunidade, que se manifestem na interacdo entre 0s
conhecimentos seculares repassados pelos mais velhos e pela cosmovisdo
africana que estabelece uma intrinseca relagdo entre as partes e o todo [...].
(NASCIMENTO e ABIB, 2017, p..209).

Portanto, € possivel confirmar que o relato do diretor da escola contribui para o
processo de valorizacdo e de reconhecimento das criancas acerca do local e da
comunidade de onde vieram. Isso faz com que elas percebam que, embora as brincadeiras
tenham vindo de outros paises africanos, ainda assim fazem parte de sua cultura, visto
que ndo se diferem de modo extraordinario daquelas que vém sendo fonte de divertimento

de diversas criangas por decadas em seu pais.

3.6 O Livro Criangas — Olhar a Africa e ver o Brasil, por Pierre Verger com

organizacao de Raul Lody

O livro Criangas - da Colec&o Olhar a Africa e ver o Brasil (2005), desenvolvido
por Pierre Verger, contém fotos tiradas por ele e organizadas por Raul Lody. A obra teve
sua primeira edi¢do publicada nos anos 2000, no Brasil, pela Companhia Editora Nacional
e possui 32 paginas ilustradas com fotos reais fotografadas pelo autor. Pierre Edouard
Léopold Verger, um homem fenotipicamente branco, foi um fotografo, etndgrafo
antropdlogo e pesquisador francés que passou grande parte de sua vida vivendo em
Salvador e publicou livros em trés linguas diferentes, a saber, Portugués, Francés e Inglés.
Seu interesse por fotografia fez com que ele viajasse 0 mundo durante quatorze anos
consecutivos e, em 1946, desembarcou na Bahia, estado pelo qual se apaixonou e resolveu
permanecer.

Ao longo do seu tempo no Brasil, 0 autor interessou-se pelas religides de matriz
africana, em especial o Candomblé, e foi, a partir desse interesse, que recebendo uma

bolsa, mudou-se para a Africa a fim de estudar as religiosidades do lugar. Foi nesse
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continente que Pierre renasceu como Fatumbi, que significa nascido de novo gracas ao
Ifa e se tornou pesquisador, sendo pressionado pelo Instituto Francés da Africa Negra a
escrever sobre as fotos que ele tirou no continente africano, encantando-se, assim, pela
pesquisa.

O organizador deste livro, Raul Lody, que é um homem fenotipicamente branco,
é um antrop6logo, musedlogo e professor brasileiro e é curador da Fundagdo Gilberto
Freyre no Recife, Fundacao Pierre Verger em Salvador e do Centro Dragdo do Mar de
Arte e Cultura em Fortaleza. Seus estudos sdo feitos, principalmente nas areas da
Etnografia Etnologia, sendo estudioso das religides de matriz africana, sobretudo na
Bahia.

Figura 07: Capa do livro Criancas — olhar a Africa e ver o Brasil
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A primeira foto do livro foi fotografada no pais Benin em 1948. Elas mostram as
criangas observando fotografias, e é intitulada de “Curiosidade”. Pela imagem, é possivel
observar o interesse das criancas ao analisarem o papel fotografico que uma delas tem em
suas maos. A segunda foto, que é denominada de “Brincar”, foi tirada na Argelia, em
1935, e, nela, se observa as criancas brincando no chéo de areia, pulando e se divertindo
as sombras de arvores tamareiras. Na terceira foto, tirada no Congo, em 1953, e
denominada de “Alegria”, € possivel ver uma menina de trancas sorrindo e usando roupas
tipicas africanas; imagem que serve de capa para tal obra.

Na proxima foto, nomeada como “O pequeno camelo” e fotografada na Argélia
em 1936, é retratado um menino em frente a uma casa, que parece ser feita de pau a pique,
vestindo vestes brancas e segurando as rédeas de um camelo bebé. A quinta foto foi
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clicada no Congo, em 1942, e ¢ intitulada de “Tambores”. Nela, se vé uma crianca
africana sentada ao chdo e batendo suas médos em dois tambores diferentes. A proxima
fotografia também ¢é do Congo, de 1953, ¢ leva o nome de “Kalimba”, que ¢ um
instrumento musical de laminas metélicas bastante comum na Africa. Na imagem, foram
registradas duas criangas dedilhando os instrumentos musicais. A proxima foto se passa
em Mali, em 1936, e ¢ chamada de “Flauta”, pois é possivel observar um menino tocando
flauta em cima de um muro feito de barro.

Na oitava foto, intitulada de “Afoxé”, ha o retrato de criangas no carnaval da
Bahia, em 1959, participando de um cortejo de origem africana que leva 0 mesmo nome,
as criangas carregam um banner e vestem roupas tipicas. Na nona foto, tirada na Nigéria,
em 1949, e que possui o nome de “Esculturas”, € possivel observar esculturas de madeira
africanas e tradicionais que retratam pessoas em situacOes cotidianas, como alguém que
parece carregar uma tora de madeira ou uma pessoa abracando uma crian¢a. Em “Tecendo
Fios”, a décima imagem, que retrata Burkina Fasso, em 1936, ¢ possivel verificar uma
mée e seu bebé em frente a uma casa de pau a pique, tecendo fios de algodao, processo
necessario antes de tecer o pano. Em Niger, também no ano de 1936, foi-se tirada a foto
chamada de “Separando fios”, em que Se observa uma mde usando roupas tipicas
africanas e com seu bebé em um sling nas costas, separando os fios de algodédo antes de
serem introduzidos no tear.

Em “Embarque”, fotografia registrada no Congo, em 1953, vé-se mulheres
vestidas em roupas tipicas, algumas com bebés de colo, carregando suas bagagens na
cabeca antes de entrarem em um trem. “Caruru” ¢ o nome da foto tirada na Bahia, em
1946. Na imagem, ha uma mulher oferecendo caruru, que é uma comida afro-brasileira
feita com camardo, quiabo, azeite de dendé e temperos variados para um circulo de
criancas em uma festa infantil. Por fim, em “Homem sabio”, registrada em Benin, no ano
de 1948, observam-se um homem e uma crian¢a, ambos em roupas tradicionais africanas,
sentados no chdo. A legenda da foto afirma que a crianca aprende com o0 homem as
historias de seu povo para que, posteriormente, possa transmiti-las para outras criancas.

Todas as fotos da obra séo retratadas em preto e branco, provavelmente por causa
de suas datas, ja que as fotografias coloridas se popularizaram a partir dos anos 50. E
importante citar, ainda, que as imagens sdo sempre acompanhadas de titulo e uma breve
descrigdo e/ou contexto. Essas descri¢fes, também, sempre vém acompanhadas do pais e

do ano em que foram tiradas, contando com um pequeno mapa do continente africano no
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lado direito inferior das paginas, a fim de ilustrar onde o pais fotografado se localiza. A
classificacdo indicativa do livro é para criancas de seis a oito anos e, embora esteja
caracterizado como de literatura infantil afro-brasileira, ao analisa-lo percebe-se que ele
tem uma natureza mais descritiva e antropoldgica, ja que foca em retratar as vivéncias
africanas e também afro-brasileiras.

Partindo dessa descri¢cdo, convém citar que os valores civilizatorios afro-
brasileiros encontrados na obra Criangas — Olhar a Africa e ver o Brasil (2005) sio:
Ancestralidade
Memoria
Circularidade
Musicalidade
Religiosidade
Corporeidade
Comunalidade
Ludicidade

© N o o B~ w DN E

Na referida obra, a Ancestralidade e a Memoria serdo analisadas de forma
conjunta, visto que ambas aparecem explicitamente na imagem intitulada “Homem
Sabio”, que, mesmo sendo a ultima a aparecer no livro, carrega consigo tragos marcantes
das comunidades diaspédricas africanas. Como ja descrito, a fotografia apresenta um
homem que aparenta ser de meia idade junto de uma criancga, sentados em cima de um
tapete no chdo, enquanto usam roupas tipicas, e traz a seguinte legenda: “O homem sabio
tem ao seu lado a crianca que aprende historias de seu povo. No futuro ela podera
transmitir essas historias para outras criangas.” (LODY, 2005, p.30).

Convém salientar, ainda, que, nas culturas africanas, o ancido € aquele detentor da
sabedoria, transmissor de conhecimentos e das tradi¢des de seu povo para as geragoes
futuras. E quem que, por meio de suas memorias sobre contos, histérias, lendas, entre
outros, detém e perpetua informacdes sobre a sociedade em que vive, visto que ndo existe
sociedade sem cultura. Em algumas sociedades africanas, esse papel € atribuido aos Gri6s,
que, mediante a oralidade, ensinavam sobre os aspectos das comunidades de onde vieram,
honrando aqueles ancestrais que os precederam, mantendo, desse modo, a memaria viva
no coragao das geracOes futuras. Assim, corroborando essa ideia, Munanga (2008) afirma

que o ancestral é aquele que é fundador de um cld, de uma linhagem e é detentor de
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memorias que servirdo para dar continuidade aos valores e aos costumes dos seus
descendentes. Embora ndo seja possivel observar na foto o homem repartindo esse
conhecimento e as suas memdarias com 0 mais novo, pode-se inferir a sua presenca devido
as nuances dos costumes das sociedades africanas, mas também por meio da legenda
exposta pelo autor.

No que diz respeito ao valor da Circularidade, € pertinente ressaltar que é um
pouco dificil de reconhecé-lo na primeira leitura, ja que ele aparece durante apenas uma
pagina, sem mencado nas legendas que precedem as fotos. Nesta, € observado criangas em
uma festa infantil, na Bahia, sentadas em roda no chao, enquanto uma mulher Ihes oferece
Caruru em uma bacia, e vérias outras pessoas estdo em pé aproveitando a festa. N&o €
possivel verificar o porqué de as criangas estarem sentadas no chdo enquanto o resto da
festa permanece em pé ao redor delas. No entanto, a partir dessa visualizacdo, percebe-se
como os valores civilizatorios afro-brasileiros estdo imbuidos em nossa sociedade ao
ponto de serem realizados de forma natural e sem ressalvas. Dessa forma, vé-se que o
valor da Circularidade é extremamente relevante, pois esta presente em momentos
religiosos, em momentos de educacdo e, também, em momentos de lazer, como por
exemplo, nas brincadeiras e, como neste caso, durante a alimentacéo.

Sobre a Musicalidade, afirma-se que ela encontra-se presente em quatro
momentos distintos dentro da obra, e, por sua vez, é o valor que aparece de modo mais
relevante e contundente. A primeira imagem é do Congo e, nela, observa-se um garoto
sentado no chdo, tocando dois tambores que estdo a sua frente. A legenda para a imagem
cita que € este € um de seus primeiros contatos com o0s instrumentos que séo feitos de
peles de animais. O segundo momento acontece, também, no Congo, dessa vez, com um
instrumento chamado Kalimba ou Mbube. A Kalimba surgiu originalmente no Zimbabue
e data de 1000 antes de Cristo, é, geralmente, feita de madeira e possui laminas metalicas
que produzem sons quando sdo dedilhadas. Na imagem apresentada pelo livro, dois
meninos tocam o instrumento que cabem em suas maos devido ao seu tamanho.

O terceiro momento acontece no pais de Mali, onde um menino toca a flauta, que
é um instrumento tradicional na musica africana, enquanto esta sentado em um muro de
barro; um outro menino também segura o instrumento em suas maos com 0s seus olhos
fixados na lente da camera. Em algumas regides africanas, a flauta € considerada um
instrumento que possui poderes magicos, portanto, € utilizada em momentos religiosos.

Em certos lugares, esses instrumentos musicais s6 podem ser tocados em cerimonias
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especiais ou s6 podem serem vistos por pessoas especificas. Assim, alguns destes ndo
podem ser escutados por mulheres ou pessoas que ainda ndo passaram pela iniciacdo
nessas cerimonias religiosas.

Por ultimo, o valor da Musicalidade aparece em conjunto com o valor afro-
civilizatério da Religiosidade, da Corporeidade e também da Comunalidade no Afoxé,
que acontece na Bahia durante o Carnaval. O Afoxé é um cortejo tradicional de origem
africana que homenageia um orix4a, sendo considerado um candomblé de rua e, embora
seja um cortejo que saia no carnaval, ndo ¢ um bloco carnavalesco e, sim, uma
manifestagdo cultural da Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim. Na foto apresentada no
livro, observam-se varias pessoas participando do cortejo, vestidas com roupas
especificas. ApoOs pesquisa, foi entendido que sdo roupas de cores do orixa ali
representado. Além disso, eles também carregavam uma bandeira que simboliza "Filhos
de Ob&", que € uma entidade africana que representa dguas turbulentas e redemoinhos.

A danca do Afoxeé ¢ originada dos rituais religiosos do Candomblé e o cortejo &
iniciado com um ritual religioso para o orixd homenageado. Apds o cortejo comecar, a
musica age como um elemento importante do ato, unindo as pessoas presentes em cantos
aos sons dos tambores, xequerés, agbés e agogbs. Os canticos sdo geralmente entoados
na lingua ioruba e dancas sdo realizadas em unissono pelos participantes durante a
duracéo do cortejo. O afoxe ndo acontece apenas na Bahia, apesar de ser o local em que
€ mais popular; mas, sim, em varias partes do Brasil. Sobre essa questdo, Costa (2017)
reflete que

O homem e o tambor caminham juntos desde os tempos antigos, perpassando
pelos caminhos das transformagdes ditadas pelo tempo. Desde a primeira
batida na madeira, até o retumbar dos tambores dos grupos culturais
contemporaneos, a forma do instrumento e a forma de fazer percussdo também
sofreram estas alteragbes, mas a esséncia continua a mesma, continua viva
servindo para a concretude de quem manipula a batida. E esse direcionamento
estd vinculado ao social, pois atende aos anseios que foram convencionados
por determinados grupos sociais dentro de um contexto politico, econémico e
cultural em uma relagéo de poder, que estdo ligados também, a uma ideologia
dominante. A batida do tambor representa uma simbologia que é destaque ao

identificar passagens, ritos, informagdes por meio do som que se propaga além
das vozes [...] (COSTA, 2017, p.34).

Portanto, o tambor € um importante instrumento no ambito da musicalidade
africana, que conta com a presenca marcante em diferentes espacos e situacdes da vida
cotidiana dos negros. Desde o periodo da colonizacéo, ele foi utilizado por essas pessoas

para expressar a sua cultura e os seus sentimentos em celebraces, festas e batuques.
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O valor afro-civilizatério de Comunalidade também aparece em outras instancias
no livro, como por exemplo, na festa infantil ja citada antes e, também, no ato das mées
que tecem fios juntas, enquanto seguram seus filhos de colo, beneficiando e provendo
toda a comunidade com as suas habilidades. 1sso é evidente, pois elas fazem o importante
trabalho de vestir os integrantes da sociedade em que vivem, participando do processo de
tecer os fios e tear os panos.

Na referida obra também, hd um momento em que a Ludicidade e a Corporeidade
aparecem de forma conjunta, durante a brincadeira das criangas africanas retratada no
pais da Argélia, em que, no chao de areia e com tamareiras ao redor delas, elas brincam
de pular sobre o que parece ser um galho sobre a areia. Diante dessa demonstracéo,
recorre-se a teoria de Benjamin (1984), que reflete sobre como as criancgas transformam
objetos, que sdo insignificantes ou até mesmo considerados lixo para os adultos, em
instrumentos ladicos para complementar suas brincadeiras. Dessa forma, verifica-se que
o papel do galho aqui € servir como um obstaculo, algo que as criangas precisam superar
a fim de chegar ao outro lado, que é o objetivo da brincadeira. Logo, ao retratar as
vivéncias africanas e afro-brasileiras, foi possivel observar, de modo pleno, quantos
valores civilizatorios podem existir em cenas cotidianas e como eles interagem com as

comunidades retratadas.

3.7 O livro Influéncias — Olhar a Africa e ver o Brasil, por Pierre Verger com

organizacao de Raul Lody

O livro Influéncias — Olhar a Africa e ver o Brasil (2005), também escrito por
Pierre Verger, foi publicado no Brasil pela Companhia Editora Nacional, contém fotos
tiradas pelo autor, com organizacdo de Raul Lody, as quais possuem legendas descritivas,
e possui 32 paginas. Os livros da Colecédo Olhar e Ver foram publicados no Brasil e,

portanto, sdo originais da Lingua Portuguesa.
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Figura 08: Capa do livro Influéncias — olhar a Africa e ver o Brasil
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A primeira foto do livro, intitulada “Capoeira”, mostra dois homens praticando a
danca-luta a beira-mar, na Bahia, em 1946. Em contrapartida, a segunda foto age como
um complemento da primeira, visto que leva o nome de “Arco Sonoro” e retrata um
homem no Congo, em 1953, tocando um instrumento que se assemelha ao berimbau,
comumente utilizado durante as praticas de capoeira no Brasil.

A préxima fotografia também retrata instrumentos musicais, é chamada de
“Atabaque”, e foi tirada na Bahia em 1959. Na representacdo da imagem, observam-se
homens tocando o atabaque, que é uma espécie de tambor, e balangando chocalhos, a fim
de dar o som caracteristico do afoxé baiano, que pode ser considerada uma representacédo
religiosa, como demonstrado no outro livro de Verger, ou ainda pode ser vista como uma
modalidade musical, como a apresentada aqui.

No quarto retrato, intitulado “Maracatu”, retratada em Pernambuco, em 1947,
verifica-se o cortejo de carnaval, em que as pessoas usam trajes que representam a realeza
africana. A quinta foto nos transporta ao Benin, no ano de 1948, e ¢ nomeada de “Ritmo”,
na qual vé-se trés homens tocando atabaques de tamanhos diferentes. No pais Mali, em
1935, o “Barqueiro” ¢ retratado por um homem remando em pé em um tipico barco
africano, que se assemelha a uma jangada feita de madeira e € muito comum no
continente. Na sétima foto, intitulada “Turbante” e tirada no Senegal, em 1940, verifica-
se uma mulher posando para a foto e usando roupas tipicas africanas e um turbante.

Embora a foto esteja em preto e branco, como todas as outras dessa colecéo de livros, é
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possivel perceber que os detalhes das roupas sao provavelmente vibrantemente coloridos,
como é comum em comunidades africanas.

Em “Baiana”, tirada na Bahia em 1946, observa-se uma moca usando as roupas
tipicas brancas das baianas, com turbante e colares de contas. Na oitava foto, fotografada
em Togo, em 1936, é retratada uma moca usando um enfeite de buzios na cabeca, que
cobre quase toda a extensao de seu rosto, quase como um véu. Em “Mutirdo”, registrada
em Mali, em 1936, homens sdo retratados batendo com pedagos de madeira em espigas
de milho que estdo dispostas no chédo, alimento extremamente importante para a culinéria
africana. Em resposta a ultima foto, no Congo, em 1953, tem-se a imagem de duas
mulheres usando um pilao feito de madeira para moer os graos de milho em “Farinha”.

Em “Acard”, fotografia registrada no Benin, no ano de 1948, uma mulher africana
é vista fazendo um bolinho de feijdo, que € frito no azeite de dendé, tal qual o acarajé
brasileiro. A diferenca aqui € que a mulher cozinha no chdo em uma fogueira na frente de
sua casa. A proxima imagem ¢ a capa do livro e se chama “Acarajé”. Ela foi tirada na
Bahia em 1959 e destaca uma baiana fritando o acarajé, mais ou menos do mesmo modo
que a mulher africana, também, em um fogo improvisado no chdo. Por fim, a Gltima foto
do livro é chamada de “Mercado” e foi tirada no Togo em 1936, onde se vendem bolas
de inhame em um mercado livre a céu aberto.

Apos a leitura do livro, verifica-se que este, diferentemente do outro, realmente
compara as vivéncias africanas e brasileiras, mostrando como a cultura desse continente
influenciou a cultura brasileira, fazendo, dessa forma, jus ao titulo da obra. Partindo dessa
leitura, é possivel afirmar que Influéncias — Olhar a Africa e Ver o Brasil (2005) possui

em seu repertdrio os seguintes valores:

Corporeidade
Musicalidade

Comunalidade/Cooperativismo

> w0 e

Religiosidade

Em relacdo ao valor da Corporeidade, vé-se que ele é percebido, de forma
explicita, j& no comeco da obra, na foto em que os homens praticam a capoeira.
Geralmente, a capoeira, pratica brasileira de resisténcia que é extremamente relevante

culturalmente, vem acompanhada dos valores de Musicalidade e de Circularidade, mas
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ndo é o que acontece aqui, a0 menos de modo explicito. 1sso se justifica, pois, pela visdo
que se tem a partir da lente da cadmera, os homens praticam a danga-luta sozinhos sem
estarem acompanhados de pessoas tocando berimbau ou tambores e sem uma roda de
capoeira propriamente dita. Visto que o conceito de Corporeidade parte do respeito ao
corpo proprio e ao corpo do proximo, nada mais relevante do que citar a préatica corporal
da capoeira, ja que os lutadores precisam estar sempre conscientes do espago do outro a
fim de ndo se machucarem e ndo machucarem o parceiro de danca-luta, visto que
atualmente a prética é utilizada como demonstracao artistica.

Aqui a capoeira serve como um exemplo claro de como as comunidades
diasporicas veem o valor afro-civilizatério da Corporeidade, pois essa préatica é simbolo
de resisténcia, ja que se estabeleceu diante de um regime escravizador imposto pelo
colonizador europeu portugués. Nesse sentido, convém ressaltar que, para Amaral e

Santos (2015), a capoeira €

[...] uma prética ancestral que se originou nas senzalas, fruto de uma luta do
fraco contra o mais forte, em que a astlcia era uma das Unicas armas para
enfrentar a forca do opressor, tornando-se uma das mais importantes
manifestacdes da cultura de resisténcia do negro escravizado no Brasil
Colonial. (AMARAL,; SANTQS, 2015, p. 56-57).

Tal atividade passou de geracdo a geracdo, das senzalas aos quilombos, até chegar
as cidades, sendo reconhecida hoje como patrimonio cultural brasileiro, mesmo que tenha
sofrido discriminacdo durante varios anos, ja que sua pratica foi considerada crime no
Caodigo Penal Brasileiro, s6 sendo revogado em 1937. (AMARAL, SANTOS, 2015).
Diante disso, a foto passa a carregar um valor maior, visto que pela data que foi
fotografada, a pratica da capoeira tinha deixado de ser crime ha apenas nove anos.

O valor da Corporeidade também se faz presente diante do cortejo de carnaval de
Maracatu, no qual as pessoas usam roupas que remetem a cortejos reais africanos e
também as atividades bracais dos homens e mulheres africanos ao debulhar ou moer o
milho. O valor afro-civilizatério de Musicalidade aparece, na obra, de forma explicita em
trés momentos diferentes, e de forma implicita em um momento. A primeira aparicao
desse valor acontece na foto intitulada de “Arco sonoro”, em que um homem, com um
sorriso no rosto, toca um instrumento similar ao berimbau. O instrumento musical parece
ser fabricado de forma artesanal, utilizando um pedaco de bambu e uma cabaga. O

segundo momento acontece logo na pagina seguinte, nomeada de “Atabaque”, nome do
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instrumento tocado no cortejo carnavalesco representado na obra. O atabaque é uma
espécie de tambor, que, aqui, vem acompanhado do som do chocalho, e estes formam o
som tipico do afoxé baiano.

Afoxé, em lingua ioruba, significa “a fala que faz” e ¢ considerado um patrimoénio
cultural imaterial do Brasil, tendo surgido na Bahia ainda no século XVII e se espalhado
para diversas partes do Brasil. Ele tem fortes raizes religiosas, vinculando-se ao
candomblé, e suas musicas e dancas representam esse valor durante os cortejos. No
entanto, na foto representada na obra, o foco principal sdo o0s instrumentos musicais e ndo
a religiosidade por trés deles.

A terceira representagdo de Musicalidade aparece na foto intitulada “Ritmo”, na
qual s&o representados trés homens que tocam atabaques de tamanhos diferentes, dando
0 som tipico que as musicas africanas possuem. Por fim, de forma implicita, verifica-se o
valor da Musicalidade no cortejo de “Maracatu”, que, embora ndo faga nenhuma mengéo
a musica em sua legenda ou fotografia, faz parte do cortejo, ja que o maracatu, além de
dar nome ao cortejo carnavalesco, também € um ritmo musical pernambucano que tem
como base os instrumentos de percusséo.

Em relacdo ao valor afro-civilizatério de Comunalidade/Cooperativismo, vale
dizer que aparece em diversos momentos ao longo da obra, inclusive em alguns ja citados
aqui, como o cortejo de Maracatu e o Afoxé baiano. Entretanto, 0s momentos em que esse
valor aparece de forma mais contundente se dd nas seguintes instdncias: Em “Mutirdo”,
quando os homens batem nas espigas de milho a fim de prover para a comunidade, bem
como ¢ demonstrado em “Farinha” quando as mulheres batem os graos de milho no pildo.
Aqui, infere-se, portanto, que, embora essas imagens tenham sido fotografadas em paises
e datas diferentes, o principio de Comunalidade/Cooperativismo se aplica, pois as
comunidades negro-africanas tém a especificidade de contar com a solidariedade
daqueles com quem convivem para realizarem atividades comuns aos grupos.
(SENGHOR, 1664).

Assim como acontece no outro livro ja analisado nesta dissertacdo e também
publicado por Pierre Verger, que contém imagens de mulheres trabalhando no fiar de
algoddo para a fabricacdo de panos, 0s quais supostamente servem para vestimenta, em
“Influéncias” capta-se um vislumbre de como acontece o trabalho comunitario nessas
comunidades. No entanto, mesmo que as fotos ndo sejam do mesmo local, supde-se que,

de acordo com a caracteristica do Cooperativismo, as imagens se complementam, pois
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ilustram que trabalho, nessas comunidades afro-diaspdricas, é distribuido entre todos para
0 bem comum. Por fim, o valor do Cooperativismo também aparece na ultima imagem
da obra, nomeada de “Mercado”, em que diversas pessoas comercializam as bolas de
inhame, que sdo bastante comuns na culinaria africana.

Ja o valor afro-civilizatério de Religiosidade aparece de modo implicito na obra,
por meio da presenca das baianas, que foram consideradas em 2005 como patrimonio
cultural do Brasil. Seu simbolismo, por meio de suas indumentérias e fios de conta, faz-
se presente nas festas religiosas e culturais, mas também na venda dos acarajés e na
lavagem das escadarias das igrejas catélicas. A figura da Baiana representa suas origens
nas religides de matrizes africanas, mas também transformacdo na religiosidade cat6lica
brasileira devido a proibicdo dos costumes africanos durante a época da escravatura.

Convém ressaltar, ainda, que os fios de conta, as guias, geralmente contando com
a presenca de buzios, assim como aqueles que a mulher de Togo, em 1936, usava como
adorno na cabega durante uma festa africana também presente no livro, demonstram as
ligacBes com os Orixas presentes nas religides de matrizes africanas. Desse modo, vale
afirmar, conforme afirma Lody (2010), que “os fios de conta representam a ligagao com
0 orixa de cabeca, com a entidade guia do terreiro ou ainda do dirigente da casa. Além da
funcdo religiosa, ele pode ser usado como adereco, ou ainda como demarcador de
pertencimento a uma "nacdo".” (LODY, 2010,p.59) . Em “Buzios”, a mulher apresenta
um adorno que remete ao adé, que significa coroa, em iorub, que é um enfeite cerimonial
e, no candomblé, é utilizado com uma franja frontal, que pode ser constituida de contas,
vidrilhos e/ou buzios, e faz parte da vestimenta de alguns orixas. E importante destacar,
ainda, que os aspectos descritos aparecem de forma implicita, pois é necessario ter
conhecimento prévio sobre essas caracteristicas da cultura africana, pode-se identifica-

los como parte do valor afro-civilizatério da Religiosidade.

3.8 O livro O dia que Ananse espalhou a sabedoria pelo mundo, por Eraldo

Miranda

O livro O dia que Ananse espalhou a sabedoria pelo mundo (2008) foi escrito por
Eraldo Miranda, um homem fenotipicamente branco e foi ilustrado por Tati Moés,
publicado pela Editora Elementar. A obra contém 16 paginas, € recomendada para

criangas de cinco a oito anos de idade e foi publicada, originalmente na Lingua
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Portuguesa, ja que o autor, € natural do estado de Séo Paulo. Ele é formado em Letras,
po6s-graduado em Critica Literaria pela PUC-SP e foi escritor consagrado pelos ultimos
quinze anos de sua carreira.

Miranda ndo escreve apenas literatura infantil afro-brasileira, mas seus livros
retratam diversas culturas diferentes, visto que ele é pesquisador de literatura oral
folcldrica. Algumas de suas obras tratam de folclore &rabe, alemdo, francés, entre outros
idiomas. O autor também estimula o habito e as competéncias leitoras de alunos de
creches, EJA, educacdo infantil e fundamental, por meio do projeto didatico ludico
intitulado de A leitura como chocolate: por um paladar literario, e costuma narrar
historias, inclusive em espanhol.

O livro possui mais de 30 publicagdes em diferentes editoras e recebeu o selo de
Altamente Recomendéavel pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ)
em 2010.

Figura 09: Capa do livro O dia em gue Ananse espalhou a sabedoria pelo mundo

Fonte: MIRANDA (2008)

Kwaku Ananse é o personagem principal dessa historia africana. Um dia, ao
contemplar o sol, sentindo-se vaidoso, por ser inteligente, pensa que ndo deve existir
ninguém mais sabio do que ele, mas a divida se cria em sua cabeca, visto a vastidao de
povos diferentes no mundo. Devido a isso, Ananse pensa que talvez possa haver alguém
que rivalize com a sua inteligéncia e, diante desse pensamento, tem a ideia de viajar em
busca da sabedoria de diferentes pessoas ao redor do mundo, colocando a sabedoria

recebida em uma cabaca e, assim, se tornando 0 homem mais sabio do mundo. O viajante,
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entdo, pega uma cabaca na floresta, amarra-a nas costas e segue com sua viagem, indo
atrés de pessoas sabias.

Ele seguiu de porta em porta, pedindo as pessoas por sabedoria e elas riam de
Ananse, achando-o tolo pelo pedido, mas também sentiam pena. Dessa forma, cada
pessoa que ele encontrou, ofereceu-lhe uma “bolinha” de sabedoria que foi enchendo a
sua cabaca até que ndo coubesse mais nada ali. Nessa obra, a sabedoria aparece nas
ilustragdes com uma representacdo fisica e tangivel, como uma bolinha branca. O homem,
portanto, percorre 0 mundo em sua busca por sabedoria, encontrando personagens que
fenotipicamente podem ser identificados como indianos, europeus e asiaticos.

Apos estar cheio de sabedoria, Ananse tem a ideia de escondé-la para que ninguém
possa rouba-la ou para que ele ndo a perca. Desse modo, ao olhar ao seu redor, ele vé uma
grande arvore e resolve esconder o objeto cheio de sabedoria no topo dela. O viajante,
entdo retirou a cabaca das costas e amarrou-a na barriga, pois assim pensou que seria mais
dificil que o vasilhame despencasse para o chao enquanto ele escalasse a arvore. Ao tentar
escala-la por inimeras vezes, percebeu que a grande cabaca nao o deixava subir.

Entdo, o filho mais novo dele aparece e, ao observar o pai tentando subir na arvore,
pergunta por que ele esta fazendo aquilo. O pai explica o seu objetivo, que € colocar a
cabaca cheia de sabedoria no topo da arvore. O menino, entdo, o questiona se nao seria
mais facil se ele amarasse a cabaca nas costas ao invés de na barriga, porque, desse modo,
as pernas dele ficariam livres para a escalada. Ao ouvir o filho, Ananse ponderou por um
momento antes de pedir que o menino entrasse em casa novamente e, assim que ele se
foi, 0 homem fez o que ele disse, conseguindo escalar a arvore com facilidade. Ao chegar
ao topo, Ananse grita que, embora ele tenha corrido o mundo inteiro por sabedoria,
descobriu que o seu filho é mais sabio que ele e, portanto, havia aprendido a valiosa li¢éo
de que sempre havera alguém mais sabio e € preciso aprender com isso. Por fim, Ananse
virou a cabaca e derramou toda a sabedoria que havia coletado de todos os cantos do
mundo e, assim, nasceu a sabedoria por meio da licdo que aprendera com seu filho mais
novo.

A analise deste livro foi um pouco complexa, pelo fato de que Ananse apenas
interage com seu filho ao final do livro. Embora ele viaje 0 mundo a procura da sabedoria,
a obra ndo conta com nenhum dialogo entre Ananse e as outras pessoas.

Os valores civilizatorios apresentados na obra O dia em que Ananse espalhou

sabedoria pelo mundo (2008) foram:
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1. Cooperativismo/Comunalidade
2. Memoria

O valor do Cooperativismo aparece nessa obra no momento em que Ananse viaja
ao mundo buscando sabedoria de outras pessoas que S&o pertencentes a outros povos e,
com isso, recebe a cooperacao deles em lhe ceder um pouco desse dom. Apesar dessas
pessoas acharem o homem tolo pelo pedido, ainda assim contribuem, pois provavelmente
imaginam que estdo fazendo uma gentileza que servird para a realizacdo de um bem
comum, sendo esta encher a cabaca de Ananse com sabedoria.

No livro, o Comunitarismo ndo aparece focado apenas em uma comunidade afro-
diaspdrica, mas o conhecimento é repassado por diferentes pessoas de comunidades
distintas ao redor do mundo. Além disso, pode-se afirmar que Ananse, partindo do
conceito de Comunalidade, percebe como é imprescindivel se respeitar e ser solidario
com o outro. E interessante observar, ainda, que Ananse, sendo um personagem
pertencente a uma comunidade afro-diasporica, sai de seu convivio com a certeza de que
outras pessoas ao redor do mundo o ajudardo, visto que o valor afro-civilizatorio de
Comunalidade € tdo intrinseco a sua vivéncia, que se alguém viesse pedir sua ajuda ele
provavelmente atenderia, portanto, ndo teria nenhum motivo para duvidar de que
receberia a ajuda que precisava.

Em relacdo ao valor afro-civilizatorio da Memoria, o livro apresenta-o de forma
implicita ¢ bastante “escondida”, por assim dizer, pois a histéria comec¢a com o narrador
oculto afirmando que a histéria de Ananse é uma histéria africana contada, ou seja,
passada de geracdo a geracdo provavelmente pelo valor da Oralidade. O personagem
Kwaku Ananse ¢é bastante famoso nas fabulas africanas e é chamado de Senhor de Todas
as Histdrias, visto que protagoniza varias delas. Suas histdrias geralmente finalizam com
uma moral, assim como as fabulas ocidentais, e este personagem é tdo famoso que
quebrou as barreiras internacionais, sendo caracterizado em varias midias, como por
exemplo em quadrinhos da Marvel e, também, em séries de tv, como American Gods'?
(2017-2021), sendo interpretado pelo ator Orlando Jones e recebendo o codinome de Mr.

Nancy.

2. American Gods foi uma série de tv norte-americana, derivada de um livro de mesmo nome, escrito por
Neil Gaiman, também autor de Sandman, Good Omens e Coraline.
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Apesar de ndo ser demonstrada explicitamente no livro que a historia é uma
tradicdo oral africana, por meio do historico, observa-se que o valor afro-civilizatorio da
memoria se faz presente. Nesse sentido, Talga e Paulino (2011) explicam um pouco como
se da a propagacdo do valor da Memdria pela oralidade presente em culturas africanas,

afirmando que

[...] nessas sociedades um dos principais pontos é a convivéncia com o
existente e o pré-existente, num grande respeito aos guardifes da memoria, 0s
griots, os quais fazem a manuten¢ao da meméria viva de toda uma comunidade
através da oralidade.

Esses costumes se mantém vivos no cotidiano dessas sociedades nédo pela
auséncia do novo, do moderno, pela falta de conhecer, mas pela forca desses
valores civilizatdrios. Existindo casos nos quais se vive 0 moderno e o
tradicional ao mesmo tempo, porém esse moderno tem um alto custo,
econdmico e cultural. (TALGA; PAULINO, 2011, p.2)

Portanto, por meio do valor da Memdria, a meng&o a este personagem virou um
simbolo iconico africano em que suas historias, fabulas e contos perpassam geracdes e

mares até mesmo chegando ao autor deste livro, que é brasileiro.

3.9 O livro Palmares a luta pela liberdade (em quadrinhos), por Eduardo Vetillo

O livro Palmares a luta pela liberdade (2010), escrito e ilustrado por Eduardo
Vetillo, que ¢ um homem fenotipicamente branco, foi publicado pela editora Cortez em
sua linguagem original que é a Lingua Portuguesa. A obra possui 36 paginas e foi
desenvolvida no formato de quadrinhos, que possuem caracteristicas unicas, como
ilustracOes e falas das personagens dispostas em “baldes”, que S0 responsaveis por
auxiliar na expressdo e na compreensdo da historia contada. Palmares a luta pela liberdade
(2010) também conta com narracdes que geralmente trazem informacGes que as
personagens ainda ndo sabem, ou evidenciam detalhes que possam elucidar para o leitor
a situacdo em que eles se encontram.

O autor Eduardo Vetillo, natural de S&o Paulo, estudou nos anos de 1970 na Escola
de Artes Visuais de Nova York e, também, no Instituto de Artes de Minneapolis, ja que
sempre desenhou desde muito cedo. As principais influéncias para o desenvolvimento de
sua arte foram as revistas em quadrinhos e os filmes de aventura. Além disso, ao retornar
para o Brasil, trabalhou em diversas editoras com diferentes projetos na area dos
quadrinhos e, atualmente, possui um trabalho focado em adaptacGes de literatura nacional

e internacional para quadrinhos.
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Figura 10: Capa do livro Palmares a luta pela liberdade

K Eduardo Vetillo

< Palmares

A luta pela liberdade

Fonte: VETILLO (2010)

A historia do livro acontece, em meados de dezembro de 1693, e inicia mostrando
um navio negreiro prestes a aportar no pais que, no futuro, seria chamado de Brasil.
Demba e Moah, dois homens que estdo sendo mantidos como prisioneiros nesse navio
decidem fugir antes que cheguem a costa, pulando ao mar e nadando até chegar a praia
no litoral de Alagoas. Exaustos, eles descansam por algumas horas antes de se
embrenharem na mata, cortando bambus para fazerem lancas. Nesse periodo, encontram
0 rio S&o Francisco e conseguem pescar alguns peixes para o jantar.

Ouvindo vozes, eles se escondem, ja que avistaram capitdes do mato guiando
prisioneiros pela mata de volta aos seus algozes. Sendo muito cautelosos apos esse
encontro, eles andam pela mata até que encontram um riacho, no qual uma mulher negra
lava roupas e sugere que os homens procurem abrigo e ajuda na aldeia proxima. A noite,
os dois fazem o trajeto até a aldeia em que Pai Lucas, um homem mais velho e que fuma
um cachimbo, espera-os com o conselho de que eles devem se manter fora das estradas e
seguirem ao norte, direcdo em que conseguirdo alcancar a Serra da Barriga, onde
encontrardo um Quilombo e, consequentemente, encontrardo refugio.

Por muitos dias, Demba, Moah e a mula, que foi ofertada a eles por Pai Lucas,
realizaram a jornada debaixo de sol e chuva até o Quilombo. No caminho, Moah decide

ir ao riacho buscar agua e é quase capturado por um capitdo do mato, que saca uma arma
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para maté-lo, mas, felizmente, Demba escuta os gritos do amigo e mata 0 homem com a
sua lanca. Depois desse acontecimento, ambos se apressam para sair daquele lugar.

Ao mesmo tempo, o leitor € transportado para a cidade de Recife, onde o capitéo,
um bandeirante chamado Domingos, é requisitado ao Pal&cio para falar com o governador
D. Caetano de Mello de Castro. A autoridade Ihe informa sobre o contrato que tem para
capturar os escravizados que fogem dos engenhos, que vém se agrupando e se
organizando. Diante disso, o governador, entdo, informa ao capitdo que recebera reforgos
e canh@es para atacar o Quilombo dos Palmares. A partir disso, um exército parte em
direcdo ao Quilombo.

De volta a mata, Demba e Moah observam um homem negro fugindo de capitaes
do mato e resolvem ajuda-lo, atacando os homens que o perseguem e, logo depois,
capturando-os. O homem que os dois amigos salvam, chamado de Inacio, conta que vem
fugindo ha dois dias em busca do Quilombo dos Palmares. A partir dessa conversa, 0s
trés resolvem realizar a viagem juntos seguindo a trilha de canaviais. Eventualmente, eles
ficam com poucas provisdes e, devido a isso, acabam libertando os dois homens que
haviam capturado.

Ja no acampamento da frota, o capitdo recebe a noticia de que receberam reforcos
de mercenarios e adquiriram mais dois canhdes a fim de atacar o Quilombo dos Palmares
no raiar do dia seguinte.

Indcio, Demba e Moah finalmente chegam ao Quilombo, felizes por terem
realizado a viagem e esperancosos com o futuro que terdo a partir de agora. Ao
adentrarem o local com o guia, ficam sabendo que ali todos trabalham em comunidade,
contribuindo para a sobrevivéncia do grupo. O guia, entdo, leva os viajantes até o Ganga
Zumbi, o lider do Quilombo. L4 eles sédo acolhidos e informados que estao as vesperas de
uma grande batalha e que precisardo lutar mais uma vez pela sua sobrevivéncia.

Em 3 de fevereiro de 1964, a tropa de Domingos chega ao Quilombo onde uma
grande batalha acontece. Apds dois dias, as tropas ndo foram bem-sucedidas na invasédo
e sofreram grandes baixas no exército, portanto, o capitdo da a ordem de montar os
canhdes a noite para atacar o0 Quilombo de manha, derrubando os muros de Palmares.
Infelizmente, em 6 de fevereiro, ap6s combate arduo, o Quilombo caiu. O livro termina
com Moah, ap6s conselho de Demba, deixando Palmares e adentrando na mata para
contar o acontecido. Porém, ndo fica evidente se Moah realmente sobreviveu e relatou o

gue se sucedeu.
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Embora a historia de Demba e Moah seja ficcional, a historia do que se ocorreu
no Quilombo dos Palmares ndo é. Zumbi'?®, sobrinho do Comandante Ganga Zumba,
nasceu em Palmares e foi aprisionado quando ainda era menino. Em 1655 foi entregue a
um padre que cuidou de seu batizado, de sua alfabetizacdo e, ainda, ensinou-lhe o latim.
Zumbi consegue finalmente fugir e voltar a Palmares, assumindo o seu lugar de direito
no comando do Quilombo ao lado de seu tio.

Durante esse tempo, o governador realizou um acordo com Ganga Zumba em que
apenas 0s nascidos em Palmares teriam o direito de viver em outro lugar, mas, embora
seu tio tivesse aquiescido, Zumbi ndo o aceita e se torna o lider de Palmares, que ainda
continua sendo um refligio para os escravizados que fugiam dos engenhos. Apos a
batalha, Zumbi consegue fugir com um grupo de sobreviventes e comeca a atacar 0s
engenhos proximos, tornando-se o lider da resisténcia. Infelizmente, em 20 de novembro
de 1695, Zumbi foi morto apos uma trai¢ao e, em sua homenagem, esse dia ficou marcado
como o Dia Nacional da Consciéncia Negra, que é comemorado até hoje. Esse insert da
historia de Zumbi também aparece na obra, em destaque no comeco da historia. Porém,
fez-se aqui a decisdo de conta-la ao final da descric¢do do livro a fim de preservar o sentido
da historia ficcional.

Como € possivel observar, o livro se baseia inteiramente em uma historia real e,
com isso, acaba sendo a primeira obra analisada, até 0 momento nesta dissertacao, que
nao possui um final dito como “feliz”. Esse fato também poder ser justificado por esse
livro se classificar no kit de literatura africana e afro-brasileira como um material para as
escolas fundamentais do segundo e do terceiro ciclo. Pode-se inferir, portanto, que essa
obra é destinada a criancas maiores.

A partir dessa descri¢do da obra, ressalta-se que o livro em quadrinhos Palmares a
Luta pela Liberdade (2010) conta com a presenca dos seguintes valores civilizatorios

afro-brasileiros:
1. Religiosidade

2. Comunalidade/Cooperativismo

Com apenas uma primeira leitura da obra, a presenca da Religiosidade pode ndo

ser percebida, pois ela aparece de modo implicito no livro. Esse valor é visto, por meio

13 Informacdo retirada do préprio livro Palmares: A luta pela liberdade.
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da personagem Pai Lucas, um homem negro mais velho e s&bio, que fuma seu cachimbo,
e ajuda Moah e Demba a fugirem, fornecendo-lhes provisdes e transporte para o trajeto
que fardo. A figura de Pai Lucas liga-se ao valor da religiosidade mediante a simbologia
que essa personagem traz a histéria. Na religido de matriz africana umbanda, a entidade
Preto Velho (Ou Pretos-Velhos) se apresenta por meio do arquétipo de um idoso africano,
que é representado com um cachimbo, e esta diretamente ligado aos ancestrais, sendo
chamado de pai enquanto figura masculina, ou mae e vovo enquanto figura feminina.
Geralmente, em uma das vertentes da umbanda, essa figura é representada como
conselheiro, sabio, amoroso, o qual imbui aqueles que o buscam com esperanca.

Aqui, Pai Lucas € quem faz esse papel para Demba e Noah, fornecendo-lhes
esperanca para continuar o trajeto que precisam fazer. Além disso, ele da aos amigos
informacdes pertinentes e meios para que consigam garantir sua sobrevivéncia. Lages

(2019) afirma que essas pessoas, como Pai Lucas, sdo uma representacdo de

[...] um velho ou velha curvados, cansados, caridosos, acolhedores, curadores,
conhecedores das plantas, em vez de um olhar apressado e estereotipado que
o0s julga como obedientes e passivos, podem ser compreendidos através do
arquétipo do Velho Sabio e da Velha Sabia. (LAGES, 2019, p.63).

Ainda, o autor completa argumentando que

Diante deste ponto de vista, podemos considerar as entidades do preto e da
preta velha como as portadoras do conhecimento de povos africanos sobre a
natureza humana, sobre a capacidade curativa da medicina fitoterapica; de sua
capacidade humana de acolher o outro em sua fragilidade e necessidades, da
importancia que tem os mais velhos por ja terem passado por experiéncias de
sofrimento, e, portanto, sdo detentores, também, sobre o conhecimento de
como supera-los. Essa posi¢do se coloca ao lado de uma outra que também é
verdadeira e que também esteve presente na histdria da diaspora negra a da
resisténcia, da luta, do confronto com os poderes vigentes (LAGES, 2019, p.
63).

Portanto, levando em consideracdo o modo como essa figura foi representada na
obra, o valor da Religiosidade aparece, de modo implicito, pois muito provavelmente
somente alguém que possui conhecimento prévio sobre a representacdo popular da
entidade pode reconhecé-la. Com isso, também € percebido que, por muitas vezes, a
aparigdo dessa entidade esta ligada aos valores de Memoria e de Ancestralidade, mas nao

é 0 caso apresentado na obra em questdo. Isso ocorre, pois Pai Lucas serve apenas como
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uma personagem secundario para que Demba e Moah possam seguir em frente em sua
jornada e, devido a isso, ndo tem tempo de protagonismo suficiente em cena para
desenvolver esses valores.

Em relacdo ao valor afro-civilizatorio de Comunalidade/Cooperativismo, vale
ressaltar que ele esta presente como tema central em toda a obra, pois €, por meio da
Cooperatividade que se da entre Demba e Moah, que 0s dois conseguem sair do navio
negreiro, nadar até a costa e sobreviverem na mata. Também, devido a essa
cooperatividade, eles conseguem informacg6es de um lugar seguro para morar, por meio
da mulher lavando roupas no rio. Depois, eles obtém ajuda de Pai Lucas com informacoes,
mas também com suprimentos e meios de sobrevivéncia.

E essa cooperatividade, ainda, que possibilita a Inacio ser salvo de ser capturado
pelos capitdes de mato, o qual retribui esse senso de companheirismo ao guiar Demba e
Moah para o Quilombo dos Palmares. L4, eles sdo muito bem recebidos e podem observar
que a comunidade trabalha junto em prol de um objetivo Gnico. Esse fato so é confirmado
por meio da fala do guia, ao expressar que “aqui todos trabalham e contribuem para a
comunidade. O Quilombo cresce e se fortalece mais a cada dia!” (VETILLO, 2010, p.
17). A partir do momento que chegam ao Quilombo, os trés sdo tratados e chamados
como irméos e, é por meio dessa relacdo construida, que decidem lutar pelo Quilombo na
batalha que se aproxima. Nesse sentido, de acordo com Silva, “a comunidade, territorio
de convivéncias, se forma e mantém no conjunto de relacdes entre as pessoas, 0 que
possibilita a cada uma exercer, desenvolver, enriquecer suas energias, potencialidades,
poderes.” (SILVA, 2004, p. 186). Ou seja, a comunidade em que eles estavam inseridos
gerava forca, ao proporcionar abrigo, sustento e sobrevivéncia aos moradores. E, é a partir
desse sentimento, que toda a comunidade acabava se fortalecendo, gerando um ciclo de
enriquecimento tanto de experiéncias quanto de vivéncias.

Embora o livro conte apenas com a presenca dos valores de Comunalidade e de
Religiosidade, faz-se importante explicitar a importancia simbolica que Zumbi representa
para a comunidade e a resisténcia negra, tornando-se um simbolo de grande valor
historico para o pais e para 0 movimento negro, por meio do valor da Meméria. O dia de
sua morte ficou marcado na histéria, transformando- se no Dia da Consciéncia Negra, e
é necessario que sempre seja lembrado, j& que é uma data que deve ficar na lembranca do

povo negro como um dia de luta pela liberdade. A Memoria de Zumbi serve de motivagdo
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para 0S movimentos negros, e o dia 20 de novembro representa essa busca por igualdade,

questdo que mantém a memdria de Zumbi viva.

3.10 O livro O dom da infancia: memarias de um garoto africano, por Baba Wagué
Diakité

O livro O dom da infancia: memorias de um garoto africano (2012), escrito por
Baba Wagué Diakité, um homem fenotipicamente negro, foi traduzido por Marcos Bagno
e conta com ilustrac6es do proprio autor, tendo sido publicado no Brasil pela editora SM.
Baba é um artista africano, pintor, ceramista, escritor e contador de historias, e ja publicou
e ilustrou varios livros sobre temas africanos, que foram premiados. Nascido em Bamako,
em Mali, passou a infancia na aldeia, cuidando do gado e em contato com a natureza. E
casado com a artista plastica Ronna Neuenschwander e, com ela, tem duas filhas. O
escritor, atualmente, divide o seu tempo entre Portland e Bamako. E importante destacar,
também, que o artista fundou o Centro Cultural Ko-Falen, em Bamako, que tem como
objetivo promover intercambios culturais, artisticos e educacionais entre os Estados
Unidos e o Mali. Além disso, um de seus livros intitulado The hunterman and the
crocodile (O cagador e o crocodilo) ganhou o prémio Coretta Scott King Honor Book em
1998.

Figura 11: Capa do livro O dom da infancia: memorias de um garoto africano

BAA WAGLE Diakras
vt MARCORTIAOY

Fonte: DIAKITE, (2012)

O livro trata-se de uma autobiografia do autor e narra, em primeira pessoa, as suas

experiéncias infantis e da primeira juventude na aldeia de Kassaro no Mali. Ele conta o
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Seu percurso até ir morar com sua avo materna e, por fim, relata sua ida aos Estados
Unidos para viver com a sua esposa. A obra conta com 20 capitulos, dos quais quinze
acontecem na aldeia de Kassaro, e inicia-se com um prologo, Unica parte em terceira
pessoa, em que, por meio de uma anedota, 0 personagem principal conta um pouco mais
sobre vovo Sabou, avo paterna de Diakité. A segunda parte da introducéo, j& em primeira
pessoa, deixa em evidéncia os principais temas da obra, que sdo a familia e suas origens;
os rastros deixados pela colonizago francesa na Africa Ocidental; e a cultura oral, o dom
de contar historias. O texto passa, entdo, pelos 15 capitulos em Mali e termina com cinco
capitulos, que narram sobre a vida de Baba e sua esposa nos Estados Unidos.

Por meio desse brevissimo relato e da leitura da obra, pode-se inferir que ela é
imbuida de valores civilizatdrios afro-brasileiros, entretanto, embora faca parte do kit de
literatura africana e afro-brasileira distribuido pela PBH, existem alguns motivos para que
ndo seja analisado nesta dissertacdo. O livro conta com 144 paginas, e como citado no
kit, é indicado para criangas pertencentes ao segundo e/ou terceiro ciclo de educacéo, ou
seja, criancas a partir de 14 anos, sendo considerado um livro da categoria infanto-juvenil
e ndo infantil, o que destoa dos outros materiais analisados aqui e diverge dos objetivos

da presente pesquisa.

3.11 O livro O menino coracdo de tambor, por Nilma Lino Gomes

O livro O menino coracédo de tambor (2013), escrito por Nilma Lino Gomes, uma
mulher fenotipicamente negra, e ilustrado por Mauricio Negro, conta com 32 paginas. Ele
foi originalmente desenvolvido em Lingua Portuguesa e publicado pela Mazza Edicoes,
que é uma editora mineira especializada em publicacdes de obras voltadas ao publico
negro e que possuem personagens negros como protagonistas. A editora Mazza foi
fundada por Maria Mazarello Rodrigues e, em 2018, a completou 40 anos de existéncia
no mercado. De acordo com o proprio site da Mazza, a editora:

reflete em seu catidlogo o empenho de escritores e leitores, que acreditam na
construcdo de uma sociedade baseada na ética, na justica e na liberdade.
Acreditando nisso, investiu na publicacdo de autores/autoras negro(a)s e de
livros que abordam os diversos aspectos da cultura afro-brasileira relacionada,

por sua vez, a um largo segmento das populacGes excluidas no Brasil.
(MAZZA EDICOES, 2021, s.p).
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O referido livro faz parte do selo da editora focado em publica¢des de obras de
literatura infantil, a Penninha EdigOes. A autora Nilma Lino Gomes, natural de Belo
Horizonte, é p
Pedagoga de formagdo pela Universidade Federal de Minas Gerais e Doutora em
Antropologia Social pela Universidade de S&o Paulo, sob orientacdo do Dr. Kabenguele
Munanga. Ela desenvolveu uma pesquisa intitulada “Corpo e cabelo como icones de
construgdo da beleza ¢ da identidade negra nos saldes étnicos de Belo Horizonte”.
Realizou seu pés-doutorado em Sociologia pela Universidade de Coimbra e foi ministra
das mulheres, da igualdade racial e dos direitos humanos durante o segundo mandato do
governo Dilma Rousseff. Gomes, assim como Kabenguele, é referéncia na discussao
sobre relagdes étnico-raciais no Brasil, sobretudo no campo da educagéo

No campo da escrita da literatura infantojuvenil, a autora fez sua estreia em 2009,
com o livro Betina, no qual o cabelo afro é visto como simbolo identitario e de resisténcia,
atuando como forma de expresséo e de valorizacdo de uma cultura que é t&o silenciada e
discriminada. Ja em 2013, ela lancou a obra O menino coragdo de tambor que sera

descrito e analisado nesta dissertacao.

Figura 12: Capa do livro O menino coracao de tambor

Fonte: GOMES (2013)

Aos seis meses de gravidez, a barriga de Conceicgdo estava enorme e sua familia
sempre debatia se ela teria uma menina ou um menino, embora a made sempre respondesse
gue ndo importava o género, pois, independente disso, a crian¢a seria muito amada. No
entanto, havia algo intrigante sobre a gravidez de Conceigéo, pois o ritmo do coragéo do

bebé era diferente dos outros cinco filhos que ela ja havia tido. O neném conversava com
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ela, por meio das batidas de seu coracdo, dependendo do som que ela ouvia, que podiam
ser musicas ou sons de festa.

A familia era nascida em Diamantina, recanto das festas, do baile e da musica e,
principalmente dos congados, que é uma tradicdo repassada de geracao a geracao pelos
habitantes da cidade. Em toda festa do congado, Conceicdo sabia que seu filho estaria
participando, e o ritmo do coracdo do bebé mudava de acordo com o ritmo da musica
tocada. Nos fins de semana, José, o pai da crianca e marido de Conceicdo, tocava saxofone
para eles na sala de casa, deixando o bebé tdo animado que a mulher receava que ele
pudesse nascer antes de completar os nove meses de gestacao.

Finalmente, o bebé nasceu, nos bracos da méae e os coragdes dos dois se
conectaram no mesmo ritmo dentro do abrago caloroso do pai. Apos alguns minutos,
inclusive, o0 homem percebeu que o coracgdo da crianca batia ritmado ao samba de raiz
que ele costumava tocar para o bebé antes de seu nascimento. O novo filho foi nomeado
como Evandro Passos e, ao crescer, continuou amando mausica, dancando e tocando
diversos instrumentos musicais, tornando-se um bailarino e sentindo seu coracéo pulsar
ao subir no palco.

Evandro Passos € uma pessoa real, que chegou a Belo Horizonte, com 16 anos,
em busca de mais conhecimento sobre dancas africanas. Ele € formado em Comunicacgéo
Social e Mestre em Artes Cénicas e, também, fundou sua prépria companhia de danca em
1982 para que jovens periféricos pudessem ser capacitados em danca. Diante do resumo

sobre a obra, foi possivel observar que os valores civilizatdrios encontrados sao:

Musicalidade
Corporeidade
Energia Vital (Axé)
Religiosidade

A S A

Ancestralidade

A Musicalidade é, sem nenhuma duvida, o tema central dessa obra. Esse valor se
faz presente plenamente, desde antes que o protagonista viesse ao mundo, ja que a musica
é parte integral da vida de Evandro, seja durante as festas de congado que sua familia
frequentava; ao tocar tambores e outros instrumentos musicais aprendidos ao longo dos

anos; ou ao escutar o pai tocando diversos estilos musicais no saxofone. Dessa forma,



120

confirma-se que a masica € um importante denotador cultural e social e serve como modo
de expressdo individual e coletiva, sendo também um elemento de identificacdo e de
apreciacgéo cultural de um povo.

A Musicalidade, no referido livro, estd diretamente ligada aos valores de
Corporeidade e Energia Vital, visto que o coracdo e, apds seu nascimento e infancia, o
corpo de Evandro se comunicam por meio da musica. Além disso, é a musica que lhe
proporciona a alegria de viver presente no conceito de Energia Vital, como ja foi descrito
neste trabalho. O personagem principal €, portanto, movido pela masica e pela danca em
todos 0s momentos de sua vida. Sobre essa importancia da masica na vida das pessoas,

Senghor revela que

musicistas negros (as) sentem mais do que veem. Sentem, em si mesmos. E,
em suas carnes, que eles recebem e sentem as radiac@es emitidas por todos os
objetos existentes. Agitados, eles respondem ao chamado dos sentidos e se
abandonam. Vo do sujeito para o objeto, do eu para o Outro, nas suas ondas.
(SENGHOR apud SANTOS, 2019,p.43).

Desse modo, partindo da ideia apresentada por Senghor (2019), Evandro, como
musicista e bailarino negro, reflete a musica em seu corpo, portanto, nessa analise, fica
evidente que Musicalidade, Energia Vital e Corporeidade ndo se separam. Estéo,
portanto, interligados diante do papel que Evandro exerce em preservar e valorizar esses
ritmos musicais afro-brasileiros e, também, na alegria em vivé-los plenamente, que se
torna foco principal de sua vida e trajetdria, assim como retratado na obra de Gomes.

Do mesmo modo que Musicalidade, Energia Vital e Corporeidade aparecem de
forma conglomerada nessa obra, 0 mesmo acontece com os valores afro-civilizatorios de
Ancestralidade e Religiosidade, visto que ambos estdo conectados diretamente ao trecho
que descreve as festas de congado. Por meio das imagens que compde a obra, é possivel
observar um cortejo de congado acontecendo e o texto apenas confirma a informacéo ao

dizer que

Ela[Conceicdo] e toda a familia nasceram em Diamantina, Minas Gerais. Uma
cidade com a tradicdo musical muito forte. Faz parte da vida daqueles que
moram nessa cidade a mdsica, os bailes, as festas, o samba e o Congado. O
Congado entdo é uma tradi¢do passada de av0 para neto, de avo para neta, de
pai para filho, de mée para filha e assim por diante. Toda vez que Conceicéo e
a familia iam em uma festa do Congado, j& sabiam era a hora do bebé na barriga
de divertir e participar da alegria do encontro. (GOMES, 2013, p. 8).
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O conceito de congado pode variar de regido em regido, mas, neste trabalho, é
compreendido como uma festa de teor cultural e religioso, que é associada a festejos e a
santos cat6licos, como por exemplo, Nossa Senhora do Rosario, S&o Benedito, Santa
Efigénia, entre outros. O congado teve sua origem no continente africano e foi trazido
para o Brasil pelos escravizados com o objetivo de homenagear os seus antepassados, as
suas divindades e os seus reis. Ele reine tradi¢bes africanas com influéncias do
catolicismo, visto que, naquela época, o Unico modo que permitia que as pessoas
escravizadas continuassem com suas tradi¢fes seria por meio da introducdo das
santidades catdlicas, com o intuito de serem aceitos pela Igreja e ndo serem presos.

O contexto da festa no Brasil ¢ 0 mesmo em todos os estados, embora sejam
variados 0s instrumentos e os passos de danca. E muito comum que essas comemoragdes
contem com a presenca de muita masica, ao som de tambores e atabaques performados
pelo grupo e supervisionados pelos mestres e, também, apresentem cortejos de pessoas
trajadas com roupas culturais que homenageiem reis e rainhas negros e/ou africanos. A
maioria dos festejos acontece uma vez por ano entre 0s meses de agosto e outubro, perto
do dia de Nossa Senhora do Roséario, que ¢é considerada padroeira dos congadeiros e tem
0 seu dia celebrado em sete de outubro. A procissao que se procede levanta bandeiras
com imagens dos santos homenageados e pode também ocorrer as instituicfes dos
reinados, em que os reis e as rainhas do congado simbolizam os santos homenageados.
Como citado no texto, essa tradicdo é repassada pelas familias que fazem parte do
congado e, geralmente, quem representa os reis e as rainhas do reinado tém seus titulos
repassados para filhos e filhas e, entdo, netos e netas, assim, sucessivamente, de geracédo

a geracdo a fim de manter viva a tradicao.
3.12 O livro Madiba, o menino africano, por Rogério Andrade Barbosa

O livro Madiba, o menino africano (2011), de autoria de Rogério Andrade
Barbosa, um homem fenotipicamente branco, e ilustrado por Renato Alarcéo, contém 28
paginas e foi publicado e distribuido pela Cortez Editora em sua lingua de origem, a
Lingua Portuguesa. Nao foi possivel encontrar muitas informac@es sobre o autor de forma
online, visto que ele ndo possui um site, mas € sabido que ele é pesquisador de literatura
africana e afro-brasileira. J& Alarcdo, o ilustrador, é professor e artista visual. Madiba
retrata a historia da trajetoria de Nelson Mandela, desde os anos iniciais, até as

circunstancias que o levaram a virar o primeiro presidente negro eleito na Africa do Sul.
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Figura 13: Capa de Madiba, o menino africano

Fonte: Barbosa (2011)

Madiba nasceu em uma pequena aldeia as margens do rio Mbashe, chamada
Mvezo, no interior da Africa do Sul. O menino cresceu cercado de colinas e vales e, ao
nascer, recebeu o nome de Rolihlahla, que no idioma Xhosa significa “o encrenqueiro”
ou “o que puxa os galhos das arvores”. O pai do menino, descendente de grandes lideres
e denominado Gadla Henry Mphakanyiswa, era casado com quatro mulheres e tinha 13
filhos. Convém salientar que os homens da aldeia eram forcados a trabalhar nas minas e
fazendas dos homens brancos, por isso, Madiba passou a sua infancia rodeado por
mulheres. Mesmo com as dificuldades, ele teve uma infancia feliz em meio a natureza,
podendo correr pelas colinas, colher mel nas arvores, pescar, cuidar das ovelhas, entre
outras atividades. Um de seus hobbies era praticar a luta de seu povo com outros meninos,
utilizando bastdes para os duelos e, ao anoitecer, sua avé Ihe contava histérias que Madiba
introjetava em seu ser.

Aos sete anos, sua familia decidiu que ele deveria frequentar a escola, e Madiba
se tornou, entdo, o primeiro dos 13 filhos de Gadla a frequentar uma escola rural. Ja que
ndo possuia roupas adequadas para ir a instituicdo, o0 menino utilizava uma calca do pai,
cortada nos joelhos e com um corddo amarrado na cintura, pois a vestimenta era muito
grande para ele. Na escola, destacou-se nos estudos e sua professora de Inglés decidiu
nomea-lo de Nelson.

Aos 16 anos, Nelson retornou a sua aldeia para participar de um ritual tradicional
de circuncisdo de seu cdo, a fim de provar que a infancia ficara para tras e que agora ele
era um homem. Aos 21 anos, Nelson mudou-se para Johannesburgo para estudar em uma

universidade onde pretendia se formar advogado, entretanto, a Africa do Sul vivia um
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momento em que 0s negros nao tinham direitos civis, e essa situagao se agravou a partir
de 1948 quando o Apartheid comecou a segregar as pessoas negras. O regime durou de
1948 a 1994, regido pelo Partido Nacional da Africa do Sul, em que a minoria branca se
ergueu e oprimiu a maioria negra no pais, separando-os em universidades, banheiros,
praias, ruas, estadios, entre muitos outros locais.

Apos se formar, Nelson ingressou no Congresso Nacional Africano e passou a
lutar pelos direitos de homens e mulheres negros sul-africanos, planejando greves,
marchas e protestos contra o regime que dividia o pais. Em 1962, ele acabou sendo preso
ao ser acusado de traicdo e sabotagem contra o regime ditatorial e, apds o seu julgamento
em 12 de junho de 1964, ele e outros companheiros de luta foram condenados a prisdo
perpétua. A prisdo era mantida em condi¢Ges sub-humanas, e Nelson dormia em um
cubiculo estreito que mal o comportava, sendo obrigado a exercer trabalhos bracais
pesados, como quebrar pedras. Sem se deixar abalarem, os prisioneiros politicos se davam
aulas durante esses momentos, repartindo ideais e sabedoria uns com os outros, além de
planos para um futuro melhor.

Ap0s anos de clamor internacional e processos arduos de negociacdo, 0 governo
racista da Africa do Sul foi obrigado a ceder e, em 1990, ap6s ter ficado 27 anos
enclausurado, Nelson foi finalmente libertado. Por fim, quatro anos depois, ele foi eleito
democraticamente como presidente e tornou-se 0 primeiro negro a comandar o pais,
ficando no cargo até 1999. Tornou-se referéncia na luta pelos direitos humanos e simbolo
da luta antirracista, e, por tudo isso, recebeu o Prémio Nobel da Paz.

Ao realizar-se a leitura critica da obra, é possivel verificar que Madiba, 0 menino
africano (2011) possui em seu repertorio os seguintes valores civilizatorios afro-

brasileiros:

Comunalidade
Circularidade
Ludicidade
Ancestralidade
Memoria
Oralidade

Corporeidade

N o g k~ w Dd e
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O valor de Comunalidade/Cooperativismo, nessa obra, aparece, primeiramente no
seio familiar de Nelson, j& que ele possui uma extensa familia, contando com 13 irmaos
¢ quatro “maes”, além de seu pai. No entanto, ndo hd um vislumbre muito claro sobre
como acontecia 0 processo de Cooperativismo na aldeia em que viveu, mas pelas
ilustracdes é possivel observar que o lugar é pequeno e bastante remoto. Além disso,
passagens do texto revelam que as criangas eram incentivadas a ajudar na lida com o
rebanho de ovelhas, embora ndo se saiba se esse rebanho é comunitario ou apenas da
familia de Nelson.

Ao completar 16 anos, Nelson volta a sua aldeia para completar um ritual de
circuncisdo que o “tornard homem” perante a sua comunidade. Esse momento simbdlico
é marcado pela dor do procedimento e pelo grito dado ao final, por Nelson, que ecoa
Ndiyindoda, que em Xhosa significa “Eu sou um homem”. A partir desse ritual, Nelson
se torna homem perante a sociedade em que nasceu e cresceu, contribuindo para que as
tradicdes de sua aldeia sejam mantidas.

O préximo momento da obra que demonstra o valor de Comunalidade de Nelson,
se evidencia quando, apés formado, ele comeca a lutar pelos direitos dos cidadaos negros
sul-africanos. Partindo do Cooperativismo, com seus companheiros do Congresso
Nacional Africano, eles organizaram marchas, greves e protestos contra o apartheid. A
luta pela conquista de direitos travada por eles envolvia tanto as questdes individuais
quanto as coletivas, visto que lutavam pelos seus proprios direitos, mas também pelos
direitos de todos os que eram segregados.

Na prisdo, o valor do Comunitarismo também se fez presente, mesmo diante das
circunstancias deploraveis em que os presos politicos se encontravam. A obra relata que
“os politizados reclusos davam aulas uns aos outros e tracavam planos para o futuro”
(BARBOSA, 2011, p.21), o que funcionava como estratégias coletivas de ndo-
enlouquecimento. Por fim, esse valor também se faz presente na pressdo popular exercida
para a soltura de Mandela ap6s 27 anos de carcere.

O valor afro-civilizatério de Circularidade aparece de forma bastante breve, mas
explicita, durante a obra, e vem acompanhado pelo valor afro-civilizatério da Ludicidade.
Enquanto a narrativa discorre sobre como 0s homens da aldeia eram forcados a trabalhar
nas fazendas e minas de ouro dos homens brancos, pode-se observar Nelson e outras
criangas, que supostamente sdo seus irmdos e irmas, brincando em roda nos vales

verdejantes que os cercavam.
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Em outro momento, a Ludicidade também se faz presente no momento em que
Nelson escala uma &rvore para pegar mel, passatempo que demonstra que nem sempre
esse valor se faz presente durante jogos e brincadeiras, mas que, também, pode fazer parte
do cotidiano das criangas ao realizarem afazeres cotidianos. No trecho a seguir, observa-
se como a criatividade infantil pode contribuir para a ludicidade mesmo com

pouquissimos recursos.

Apesar de tudo, foram tempos felizes, Rolihlahla [Nelson] divertia-se
correndo nas campinas com 0s outros colegas, cacando passarinhos,
colhendo mel nas arvores, tomando conta das ovelhas, pescando e
brincando despreocupadamente. (BARBOSA, 2011, p. 7).

E relevante salientar, ainda, que o valor de Ludicidade deve ser compreendido como
brincar e aprender brincando (PROJETO COR DA CULTURA, 2004). Desse modo, no
livro analisado, afirma-se que Nelson e seus colegas realizam suas tarefas ditas como
domésticas, como cuidar do rebanho e pescar, por exemplo, de modo ludico e divertido,
0 que transforma as obrigagdes em brincadeiras.

Nessa analise, os valores de Ancestralidade, de Oralidade e de Memoria também
aparecem de modo conjugado e, novamente, de modo breve, mas explicito. A obra relata
que Nelson amava as historias que a sua avo contava a ele ao chegar ao fim do dia.
Todavia, apenas uma pagina do livro retrata essa experiéncia e ligagcdo ancestral com uma
de suas matriarcas por meio da contacdo de histdrias, ficando por conta da ilustracdo
remeter um pouco dessa sabedoria que € transmitida pela avd. Isso se justifica, pois
Nelson é retratado sentado ao lado da avé enquanto olha para cima, no que se supde que
seja 0 céu noturno e a luz da fogueira, que fazem bruxulear simbolismos referentes a
imaginacdo de Nelson enquanto sua avé reconta historias. A partir dessa visualizacao,
verifica-se que a histéria mostra pessoas segurando arco e flecha enquanto cacam um
rinoceronte, além de outros animais, como elefantes e cervos. Essas imagens vistas,
portanto, fazem alusdo a pinturas rupestres.

Por fim, o valor de Corporeidade se faz presente na cena em que Nelson performa
a luta tradicional de seu povo com 0s outros meninos, uma espécie de duelo envolvendo
bastdes e, também, nas brincadeiras de escalar as arvores. Aqui, sua corporalidade

permite diversdo e ludicidade, mas também respeito e manutencdo das tradi¢des de seu
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povo. Além disso, é por meio dela, que Nelson ajuda a perpetuar os costumes, os rituais
e a cultura de sua sociedade.

3.13 O livro Plantando arvores no Quénia: a histéria de Wangari Maathai, por
Claire A. Nivola

O livro Plantando arvores no Quénia: A Historia de Wangari Maathai (2015) foi
escrito e ilustrado por Claire A. Nivola, uma mulher fenotipicamente branca e publicado,
no Brasil, pela Editora SM. A obra conta com 32 péginas e foi originalmente escrito na
Lingua Inglesa, sendo publicado pela primeira vez em 2008 pela Editora Farrar, Straus
and Giroux com o nome original de Planting the trees of Kenya: The story of Wangari
Maathai. A autora é estadunidense, nascida em Nova York e desenvolveu a aptiddo para
desenho, escultura e fotografia desde pequena, iniciando sua carreira em 1970, logo apds
se formar em Historia e Literatura no Radcliffe College.

Ganhadora do Jane Addams Children’s Book Award for Book for Young Children,
a autora conta com diversas obras publicadas, sendo algumas delas biografias infantis,
como o livro analisado. Claire também publicou a biografia infantil de Sylvia Earle, uma
oceanografa que dedicou sua vida a aprender mais sobre o oceano. Além disso, também
ilustrou a biografia infantil do artista Ned Chand Saini, que construiu 0 Rock Garden of
Chandigarh, um jardim repleto de esculturas de pedra feitas por ele na cidade de
Chandigarh na india.

Wangari Muta Maathai foi uma ativista politica do meio ambiente e professora do
Quénia, responsavel pela criacdo da organizacdo ndo governamental Green Belt
Movement, cujo foco de atuacdo se da em torno da plantacdo de arvores, do direito das
mulheres e da conservacdo ambiental. Em 2004, tornou-se a primeira mulher africana a

receber o Prémio Nobel da Paz por sua contribuicdo a conservacao ambiental.
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Figura 14: Capa do livro Plantando as arvores do Quénia: A histéria de Wangari Maathai

PLANTANDO AS ARVORES DO

A HISTORIA I

QUuUENIA

Fonte: NIVOLA (2015)

Wangari Maathai cresceu em uma fazenda nas colinas do Quénia, cercada de
arvores de figo, arbustos, oliveiras e arvores com belissimas folhas vermelhas, além de
rios limpidos e cheios de peixes. A Figueira era sagrada para 0 Seu povo, por isso, a arvore
ndo era perturbada por ninguém, nem mesmo os galhos que caiam dela alimentavam as
fogueiras. Quando Wangari ia ao riacho perto de sua casa buscar 4gua para a sua mée, ela
também aproveitava o tempo para brincar com os sapos que ficavam na beira do rio.

Ao crescer, Wangari foi estudar em uma universidade, que era dirigida por freiras
beneditinas, nos Estados Unidos, e resolveu se especializar em Biologia, ja que seu sonho
era ajudar a tornar o mundo um lugar melhor. Ela ficou longe de sua terra natal por apenas
cinco anos, mas, ao retornar, percebeu que tudo havia mudado. A figueira havia sido
cortada, o riacho havia secado e nenhum sapo ou animal estava a vista. Agora, no lugar
das plantagdes familiares para sustento proprio, havia grandes hectares de plantagdes para
serem vendidos em supermercados por precos altos e sem a mesma qualidade de antes.

As arvores tinham sido cortadas para dar lugar as plantagdes e, com isso, as
familias precisavam andar mais longe para encontrar um arbusto ou arvore das quais
pudessem recolher galhos para cozinhar, as vezes precisando andar por horas até
encontrarem o que procuravam. Com o desmatamento, o solo foi ficando desertificado, e
0S ventos carregavam a poeira até os rios, poluindo-os.

Ao conversar com as mulheres da vila, Wangari comegou um movimento de
plantio de arvores, ensinando-as a retirar sementes daquelas que ainda restavam, bem

como mostrando-as como preparar e molhar o solo. Esse processo ndo foi facil, pois a
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agua era escassa, € as mulheres precisavam cavar buracos profundos no solo para
encontra-la, aléem de carregar baldes pesados para fora do buraco. A primeira plantacdo
acabou néo sobrevivendo, mas elas persistiram.

Muitas das mulheres ndo eram alfabetizadas, mas elas aprenderam a plantar as
arvores e comegaram a mudar as suas proprias vidas sem a ajuda do governo, visto que o
trabalho que realizavam foi recompensado quando 0s campos comegaram a enverdecer
novamente. Assim, as familias comecaram a ficar mais saudaveis por causa das frutas e
vegetais plantados por elas, e os homens, ao ver o trabalho arduo de suas esposas, maes,
filhas e tias também se juntaram a causa e comecaram a ajudar no plantio e na colheita.

Wangari levou as sementes para as escolas da regido e ensinou as criangas a
plantarem, incentivou-as a cultivarem suas proprias hortas, além de também enviar
sementes para os prisioneiros e os soldados do Quénia. Trinta anos apds Wangari comegar
0 seu trabalho de conscientizagdo ambiental, mais de 30 milhdes de arvores foram
plantadas no Quénia e, até hoje, as pessoas continuam o seu trabalho.

Depois dessa breve descri¢do, cabe pontuar que o livro Plantando arvores no

Quénia: A histéria de Wangari Maathai (2015) apresenta os seguintes valores afro-

civilizatorios:

1. Ludicidade

2. Comunalidade
3. Corporeidade
4, Circularidade

Nesse livro, a Ludicidade acontece longe do olhar do leitor, embora o texto a
sinalize de forma explicita. 1sso se justifica, pois, por meio das ilustracbes, ndo se vé as
criancas brincando, mas a narracao diz que Wangari costumava brincar no rio quando
crianca, nas pausas de seus afazeres domésticos, enquanto ajudava a mée. A brincadeira
de Wangari consistia em pegar 0s ovinhos dos sapos e tentar fazer um colar com eles,
como se fossem contas, a narrativa menciona que eles sempre escorregavam de volta as
aguas limpidas do riacho. Esse momento retrata a conexdo de Wangari, desde muito nova,
com os elementos da natureza, utilizando-os como parte de sua brincadeira, visto que,
como afirma Cunha (2016), ¢ a crianga que traz a possibilidade de Ludicidade a partir do

meio em que se encontra, independentemente da presenca de brinquedos. A obra
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evidencia que Wangari s6 tem acesso a natureza ao seu redor, sem amigos por perto ou
brinquedos que ela possa usar, entéo, o valor da Ludicidade é encontrado por meio do
ambiente em que ela se encontra, utilizando o que estiver ao seu alcance para a diverséo.
Nesse sentido, se o conceito de Ludicidade se da pelo prazer de brincar e aprender
brincando, infere-se que esses momentos em que Wangari p6de expressar o seu ludico,
por meio de sua vivéncia com as arvores, animais e riachos de seu vilarejo, foram
imperativos para a sua formacédo e decisivos para a sua escolha em se tornar uma bi6loga
no futuro.

O valor afro-civilizatério de Comunalidade aparece em pontos cruciais dessa obra,
como por exemplo, no momento em que as mulheres da vila se juntam para aprender
sobre o plantio das arvores apos a explicacdo de Wangari e, posteriormente, quando elas
se juntaram para cavar 0 poco e conseguir os baldes de agua para as plantagdes. Logo,
percebe-se que € a partir do trabalho comunitario e da cooperacédo entre as mulheres da
aldeia, que elas conseguem mudar a realidade do local em que vivem, cultivando frutas e
verduras que melhoram a satde de suas familias, bem como inspiram os homens da aldeia
a também fazer a diferenca.

Também € mediante o trabalho em grupo que as plantagdes perduram, ja que cada
membro da comunidade tem uma tarefa e uma especificidade a ser realizada para que
tudo funcione como deve ser. Por meio das ilustracdes, é possivel verificar que algumas
mulheres regam as plantas; outras plantam as arvores e as sementes; umas capinam as
hortas; e, finalmente, colhem aquilo que foi produzido e desfrutam dos frutos da
coletividade.

Sobre o valor de Corporeidade, fica evidente que, nessa obra, esse valor aparece
por meio do trabalho fisico exercido, diferentemente da maioria das obras que retratam a
Corporeidade por meio da danca. Aqui, a Corporeidade apresenta-se em conjunto com o
valor da Comunalidade, por meio do esforco fisico que as mulheres precisam realizar para
gue consigam exercer 0 que precisam. O narrador relata que o trabalho necessario para
cavar o0 pogo, por exemplo, ndo é nada facil, ja que as mulheres precisam cava-lo
profundamente com as maos e, além disso, entrar dentro dele para retirar baldes pesados
de agua sobre as suas cabecas e costas. Em relacdo a isso, Loretto (2005) afirma que é
necessario estimar o corpo como produtor de saberes e conhecimentos coletivos, e € isso
que Wangari reparte com as mulheres da aldeia, transformando o esforgo aprendido e

compartilhado de seus corpos em resultados.
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Por fim, o valor de Circularidade fica evidente em dois momentos do livro. O
primeiro é visto no momento em que Wangari vai a universidade comandada pelas freiras
Beneditinas. Esse valor aparece de modo implicito, ja que foi percebido nessa andlise
somente apds a terceira leitura do livro. Dessa forma, a partir da ilustragdo do campus da
universidade, observa-se que, no canto inferior esquerdo da ilustracdo, uma freira esta
ministrando uma aula ao ar livre debaixo de uma arvore, e seus estudantes encontram-se
sentados na grama em circulo enquanto prestam aten¢do naquilo que esta sendo falado.

O segundo momento fica claro quando Wangari volta a sua aldeia e retne as
mulheres em uma assembleia para descobrir 0 que aconteceu com a vegetacao ao redor
do vilarejo. E percebido, ainda, quando as mulheres também estdo sentadas em circulo
enquanto contam para Wangari que eles ndo tém mais agua potavel e lenha, e que os
animais estdo definhando e produzindo pouco leite. Essas acGes fazem com que as
criancas fiqguem com fome e, consequentemente, as familias figuem mais pobres. Ambos
0s momentos sdo marcados pelas pessoas escutando atentamente aquelas que ministram

ensinamentos de sabedoria.

3.14 O livro Zumbi dos Palmares em cordel, por Madu Costa

O livro Zumbi dos Palmares em Cordel (2013) foi escrito por Madu Costa,
ilustrado por Josias Marinho e publicado originalmente na Lingua Portuguesa pela
Editora Mazza. Ele conta com 32 paginas e é completamente ilustrado em preto e branco,
como é costume na Literatura de Cordel. A autora, uma mulher fenotipicamente negra, é
professora e natural de Belo Horizonte, formada em Pedagogia pela Universidade Federal
de Minas Gerais, além de também ser contadora de histérias. E mae de Fernanda, Karina
e Victor e avo de Bruna e Yan, os quais servem de inspiracdo para as personagens de suas
historias.

Costa estreou na literatura em 2000 com a obra A janta da anta; livro que deu
inicio a sua jornada pelo campo da literatura afro-brasileira. Em 2006, langcou Meninas
Negras e, em 2009, publicou as seguintes obras: Koumba e o Tambor Diambé, A Caixa
de surpresa e Cadarcos Desamarrados. O livro Lapis de cor veio em 2012, Zumbi dos
Palmares em 2013 e, por fim, em 2014, Embolando palavras.

Faz-se necessario ressaltar que a Literatura de Cordel teve sua origem no periodo

colonial e se popularizou principalmente no Nordeste. Os folhetos impressos e com
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ilustracGes em xilogravura eram pendurados em cordas e continham poemas com versos
que rimavam, geralmente com histérias de situacOes cotidianas escritas de forma
humoristica e/ou irbnica. E, para que fossem vendidos, os autores recitavam os versos de
forma animada e calorosa, muitas vezes, com a ajuda de uma viola. Os cordéis,
normalmente, apresentam linguagem coloquial, que demonstra a regionalidade do lugar
em que foi escrito, utilizando as cadéncias sonoras e o linguajar daquele local.

E relevante para esta pesquisa citar que, devido ao fato da lista contendo os nomes
dos livros do kit VI divulgada pela PBH néo possuir os nomes dos autores, foi necessaria
uma busca mais contundente para descobrir qual livro fazia parte do Kit, haja vista que a
Editora Mazza possui em seu acervo duas obras distintas que sao intituladas como Zumbi
dos Palmares. Por fim, foi necessario realizar uma ligacédo e, consequentemente, contatos
por e-mail, com a Geréncia das Relagdes étnico-raciais e diversidades, a fim de confirmar
a autoria do livro para que a analise pudesse ser realizada. Cabe sinalizar, entdo, que a
lista de livros do kit VI é a Gnica em que 0s nomes dos autores ndo sdo citados,

diferentemente das listas dos kits anteriores.

Figura 15: Capa do livro Zumbi dos Palmares

MADU COSTA

.ZUMBI:,

DOS PAI.MAIES

Fonte: Costa (2013)
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O livro conta a historia de Zumbi e, por estar escrito em versos, acaba sendo um
pouco complexo descrevé-lo linearmente, como foi feito com as outras obras utilizadas
para a analise desta pesquisa. Dessa forma, é importante apontar que a obra inicia com o
relato de como o povo negro foi trazido a forca para o pais que um dia viria a se chamar
Brasil, construindo-o a partir de muita opressao, sem descanso, sem salario e trancados
em uma senzala. Os escravizados alimentavam de peixe, farinha e feijdo e tinham
marcadas no coracdo as lembrancas da Africa. Muitos se suicidavam, mas o0s que
conseguiam fugir, resistiam, criando quilombos para abrigar os seus semelhantes, que
também fugiam de suas situacdes deploraveis.

Em Pernambuco, quarenta pessoas conseguiram fugir até chegarem a serra de
Palmares em 1597 e, com o tempo, esse numero aumentou até alcancar mais de mil
pessoas. O chefe dos Palmarinos se chamava Ganga Zumba; Ganga em quimbundo
significa rei, portanto, ele era o rei de Palmares e criou regras para que o quilombo
funcionasse bem. Eles tinham imposto, ministério, embaixada e policia.

Zumbi era chefe de um mocambo e general quando Ganga Zumba aceitou 0
acordo com o rei, mas Zumbi prosseguiu com a guerra, pois almejava que todos fossem
livres. Ganga Zumba foi traido e envenenado, e Zumbi foi acusado pela sua morte. O rei
tentou negociar com o Zumbi, mas ele ndo aceitava, uma vez que o rei acreditava que a
escravizacgdo era algo natural, ja Zumbi defendia que todos deveriam ser livres.

O rei, entdo, contratou bandeirantes, como Domingos Jorge Velho, para invadir o
Quilombo, mas os muros do local eram altos e um fosso encapsulava o lugar. Por fim, de
madrugada, 0s bandeirantes construiram outra muralha para que pudessem atirar com o
canhdo e, infelizmente, muitos Palmarinos pereceram durante a invasdo. Zumbi
conseguiu fugir para a serra Dois Irmaos e, a partir dai, comecou a ser procurado, e
grandes recompensas eram oferecidas para quem o encontrasse.

Zumbi formou um novo exército e continuou sendo resisténcia, pois enviava
espides as vilas e capturava patrulhas portuguesas, por exemplo. Nessa caca a Zumbi,
conseguiram prender um palmarino e o torturaram até ele concordar em leva-los ao
esconderijo de Zumbi, que morreu lutando, em 20 de novembro de 1695.

Diante da leitura do livro Zumbi dos Palmares em Cordel (2013), foram

encontrados 0s seguintes valores civilizatorios afro-brasileiros:

1. Comunalidade/Cooperativismo
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2. Corporeidade

O valor afro-civilizatorio de Comunalidade se faz presente durante toda a obra de
modo similar ao que ocorre no livro em quadrinhos Palmares: A luta pela liberdade
(2010), o que faz sentido, pois ambos contam, de modos distintos, a mesma historia
veridica. O Quilombo era uma comunidade em que todos realizavam tarefas para o bem
do grupo e era um refugio para um povo que estava sofrendo em uma terra desconhecida.

Para Munanga (1996), esse local

[...] é sem davida, uma cépia do quilombo africano reconstituido pelos
escravizados para se opor a uma estrutura escravocrata, pela implantacéo de
uma outra estrutura politica na qual se encontram todos os oprimidos.
Escravizados, revoltados, organizaram-se para fugir das senzalas e das
plantacbes e ocuparam partes de territérios brasileiros ndo-povoados,
geralmente de acesso dificil. Imitando o modelo africano, eles transformaram
esses territorios em espécie de campos de iniciacdo a resisténcia.
(MUNANGA, 1996, p. 63).

Diante do pensamento expresso pelo autor, infere-se que os Quilombos eram
representacdes das sociedades africanas para aquele povo e, como ja afirmado nesta
pesquisa, as sociedades africanas privilegiam as necessidades do coletivo ao invés das
dos sujeitos, construindo uma comunhdo e uma unido entre si, que sao indispensaveis
para o bom funcionamento da sociedade em que habitam. E € esse tipo de sociedade que
0s Quilombos adotaram.

O texto também afirma que muitos brancos ajudavam os quilombos, avisando
sobre invasdes, em troca de sal, polvora e outros produtos, mantendo uma relacdo de
simbiose, em que se beneficiavam mutualmente. Evidencia, ainda, que Zumbi se recusou
a aceitar o acordo com o rei de Portugal, pois acreditava que todos deveriam ser livres,
ndo so6 aqueles nascidos no Quilombo, mas também os escravizados que fugiram.
Ratifica-se, entdo, que o valor de Comunalidade aparece em um contexto de unido, mas
também de resisténcia, visto que os habitantes do Quilombo de Palmares trabalham juntos
em defesa do lugar em que vivem.

E pertinente pontuar, ainda, que o valor de Corporeidade é presente, na obra, de
modo explicito, em uma das ilustracdes. Na pagina 27, visualiza-se quatro homens
lutando, o que permite inferir, devido aos movimentos corporais dos sujeitos, que se trata

de capoeira, embora o texto ndo corrobore as imagens. Como ja citado anteriormente, a
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capoeira é um ato de resisténcia dos negros. Essa danca, que também € luta, representa o
modo encontrado pelos escravizados para se manterem fortes tanto fisicamente quanto
psicologicamente, ja que eram proibidos de realizar qualquer ato que valorizasse suas
préprias culturas e tradigdes.

O texto explicita que Zumbi formou um exército de negros e de indios, capturando
uma patrulha portuguesa e desmantelando vilas agucareiras, € a imagem que se segue a
esse relato sdo os homens em pose de luta. Nesse momento, o valor da Corporalidade
aparece como uma forma de respeito ao préprio corpo e, consequentemente, como
resiliéncia, dado que essas pessoas estavam lutando contra a escravidao que dava o direito
de outras pessoas, que ndo elas mesmas, de possuirem 0s seus corpos e vidas.

Por fim, cabe acentuar que, se levarmos em consideracdo que muitas dessas
pessoas foram escravizadas e ndo tinham nenhuma autonomia corporal nas senzalas, fica
evidente que isso mudou nos Quilombos, que devolveu a elas essa capacidade. Os atos
de resisténcia, portanto, eram tolhidos, seus corpos eram marcados e torturados e suas
vidas ndo pertenciam a eles proprios de acordo com a lei vigente, logo, aprender a

capoeira era retomar um pouco dessa autonomia corporal que lhes foi roubada.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante da anélise desenvolvida nesta pesquisa, foi possivel concluir que, embora
os valores afro-civilizatorios possam aparecer nos livros de forma repetida, eles nem
sempre serdo encontrados do mesmo modo. Enquanto em um o valor da Corporeidade,
por exemplo, aparece ligado a danca e a musicalidade, em outra obra, é possivel observa-
lo por meio de brincadeiras africanas, lutas tradicionais, entre outros momentos. Essas
analises comprovam o quanto os valores civilizatorios afro-brasileiros sdo adaptaveis as
diferentes situagdes, visto que 0 modo como sédo apresentados nos textos pode propiciar
diferentes percepcdes nos leitores.

Também foi possivel observar que os valores sdo, muitas vezes, presenciados de
maneira conjunta e intrinseca um ao outro, agindo, de forma circular e interligada, devido
a propria natureza que os desenvolvem. Por esse motivo, faz-se importante afirmar que,
mesmo que os valores estejam sendo analisados, majoritariamente, de forma individual,
nesta pesquisa, a fim de perceber quais séo aqueles mais aparentes nas obras analisadas,
esses valores fazem parte de uma totalidade que compdem diversos aspectos presentes na
cultura e na sociedade brasileira.

Ap0s a analise dos livros, verificou-se que o valor civilizatério afro-brasileiro
mais proeminente nas obras que comp&em o kit VI de literatura africana e afro-brasileira
é o valor de Comunitarismo, que aparece em 12 das 13 obras analisadas, seguido pelo
valor de Corporeidade, que € recorrente em 11 dos livros pesquisados. Em contrapartida,
o valor afro-civilizatorio, que se faz presente de forma menos contundente nos livros, é o
valor de Energia Vital, que se revela em duas das trezes obras investigadas, acompanhado
pelos valores de Ancestralidade e de Oralidade, ambos com trés mencdes.

Ao organizar a pesquisa, inferiu-se a hipdtese de que o valor de Ancestralidade e
de Oralidade seriam os que mais se fariam presentes nas obras, levando em consideragédo
que os outros kits tinham obras como O mundo no Black Power de Tayd (2013) e As
trancas de Bintou (2001), que trazem esses valores como cerne de suas histdrias,
entretanto, ndo foi isso que a pesquisa revelou. Acreditava-se, também, que o valor de
Religiosidade pudesse vir a ser 0 menos explorado nessas obras devido a intolerancia e
ao racismo religioso que se faz presente na sociedade brasileira. No entanto, mesmo que
esse valor tenha aparecido em apenas quatro obras, esse nUmero superou as expectativas

apresentadas antes da investigacao.
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Também foi possivel identificar que a maioria dos valores encontrados se deram
de modo explicito no texto, principalmente, nas imagens. Embora os textos das obras
permitissem a identificacdo de alguns dos valores, as ilustragdes realizaram o papel
principal em destacé-los. Logo, valores afro-civilizatérios como os de Circularidade, de
Ludicidade e de Energia Vital apareceram majoritariamente por meio das ilustracdes, ja
que, por vezes, nem foram mencionados no texto de algumas obras.

E importante ressaltar, ainda, que alguns dos valores implicitos mais comuns nas
obras foram os de Religiosidade e de Energia Vital, ja que eles ndo foram identificados a
partir de apenas uma leitura, sendo necessario, portanto, duas ou mais leituras para
encontra-los. Outro aspecto que vale a pena mencionar é que, em muitos dos livros, mais
de um valor aparece na mesma cena narrada ou ilustrada, o que fez com que analise desses
valores fosse realizada de forma conjunta, visto que sao apresentados intrinsecamente nas
obras. Esse panorama se fez bastante comum ao longo da pesquisa, ratificando o fato de
que os valores civilizatérios afro-brasileiros representam um ciclo e estdo interligados de
forma inegavel.

Percebeu-se, também, que a maioria dos livros analisados foram escritos por
brasileiros, sendo apenas cinco o nimero de obras publicadas por estrangeiros. Além
disso, dos 13 livros investigados, oito sdo dedicados a historias que se passam plenamente
ou parcialmente no continente africano. E interessante apontar que cinco das obras
trabalhadas sdo bibliografias de figuras negras importantes historicamente e/ou
culturalmente para o Brasil ou para a Africa. Logo, faz-se muito necessario que as
criancas tenham contato com essas narrativas, dado que, desde muito pequenas, elas sdo
“bombardeadas” com historias centradas no estere6tipo europeu ou estadunidense de
“her61”, que, majoritariamente, costuma ser branco e de olhos azuis. Ao ver e/ou ler essas
narrativas, consequentemente, ndo se identificam e aprendem que, geralmente, pessoas
que se parecem com elas ndo sao retratadas como herais.

No entanto, contrariando esse pensamento hegeménico, os livros analisados vém
trazer representatividade. Ao Ié-los, as criancas descontroem pouco a pouco a nogao que
tinham a respeito de figuras histéricas importantes, finalmente podendo se enxergarem
retratadas nas paginas dos livros, por meio de personagens que se parecem com elas. De
forma a explicitar ainda mais a importancia dessa representatividade, essas figuras nao
estdo desempenhando um papel coadjuvante ou subalterno; mas, sim, de protagonistas e

de herdis de suas tramas. Além disso, as criangas aprendem que também podem fazer
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historia sendo resisténcia, como Nelson Mandela e Zumbi, por exemplo, ou que podem
escolher e fazer o que amam, assim como Evandro Passos.

Ainda, vé-se que as obras investigadas apresentam os valores de formas positivas.
Tal fato ja era esperado, uma vez que o processo de escolha dos livros que compdem um
kit de literatura africana e afro-brasileira, que é distribuido pela prefeitura de um
municipio, passa por diversos profissionais da &rea. S&o, portanto, livros escolhidos
cuidadosamente depois de muitas analises.

Por fim, ressalta-se que os livros analisados neste estudo, se bem utilizados em
projetos escolares, proporcionardo as criangas discussdes sobre segregacao, escravatura,
resisténcia, leitura, dan¢a, musica, brincadeiras africanas, entre outros temas importantes
no processo de ensino e aprendizagem dos discentes. O trabalho com esses livros nas
escolas pode, entdo, proporcionar vivéncias positivas das criangas com Seus cOrpos,
cabelos e cor de pele, assim como 0s protagonistas das obras selecionadas para este
estudo. Sobre isso, Gomes (2003) afirma que “[...] no processo de construgdo da
identidade, o corpo pode ser considerado como um suporte da identidade negra e o cabelo
crespo como um forte icone identitario.” (GOMES, 2003, p. 173). Portanto, ao observar
as ilustracdes e ler as obras, as criancas negras podem construir identidades, pautando-se

nessa ressignificacao.
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