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RESUMO

SOARES, Marcio Ronei Cravo. ICE BAND: interlocucdes entre o rap € a escola.

Esta dissertacdo pretendeu conhecer e descrever algumas relacdes entre a cultura hip hop —
especialmente, o rap — e a educacdo na cidade de Belo Horizonte (Minas Gerais/Brasil), a
partir da consideracdo da historia de vida do rapper Ice Band e das interlocucfes entre seu
projeto Hip Hop — Educacdo Para a Vida e uma instituicdo escolar visitada pelo projeto no
més de junho de 2015.Em nosso percurso investigativo, buscamos auxilio em autores que nos
permitiram refletir sobre assuntos envolvidos com o tema de nossa pesquisa. Acreditamos em
que foi possivel perceber que se, por um lado, o discurso rapper possibilita, a moradores
pertencentes a classes sociais precarizadas, um reconhecimento identitario fundado nas
condicdes materiais e simbolicas de existéncia, por outro lado, a escola, em seu
comprometimento com certos saberes e conteldos formais, parece, ainda, criar poucas
oportunidades de interlocucdo entre suas praticas e os conhecimentos forjados nos amplos e
diversos processos de socializacdo de camadas sociais populares.Para a viabilizacdo desta
pesquisa, foram realizadas entrevistas com o rapper Ice Band e com sujeitos escolares, além
da abordagem de letras de rap compostas pelo rapper.A partir da analisedo material coletado,
sinalizamos a necessidade de maior aproximacdo entre a instituicdo escolar e as linguagens
artisticas da cultura hip hop, justificada pela possibilidade de (re)construcdo qualitativa das

relacBes entre a escola, 0s sujeitos escolares e as comunidades.

Palavras-chave: Hip Hop; Rap; Ice Band; Educacéo.



ABSTRACT

SOARES, Maércio Ronei Cravo. Ice Band: dialogues between rap and education.

This essay was intended to know and describe some relationships between the hip hop culture
— especially the rap — and the education in the city of Belo Horizonte (Minas Gerais/Brasil),
considering rapper's Ice Band life story, linked to his project Hip Hop — Education for Life,
and a school visited by this Project in june 2015.In our investigative journey, we seek
assistance in authors who have allowed us to reflect on the issues involved with the theme of
our research. We believe it was possible to see that, on the one hand, the rapper's speech
enables the residents belonging to precarious social classes an identity recognition, based on
material and symbolic conditions of existence, and on the other hand, school, in its
commitment to certain knowledge and formal content, seems to create few opportunities for
dialogue between its practices and forged knowledge in the broad and diverse popular social
layers of socialization processes. To make this search possible, it was realized interviews
with the rapper Ice Band and with the people from the school, beyond the approach of rap's
lyrics composed by the rapper.From the analysis of the collected material, we concluded the
needs for closer ties between the school and the artistic languages of hip hop culture, justified
by the possibility of (re) construction of qualitative relationships between school, school

subjects and communities.

Keywords: Hip Hop; Rap music; Ice Band; Education.
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INTRODUCAO

A cultura hip hop tem origem nos Estados Unidos, nos anos 1970, quando, em alguns bairros
pobres da cidade de Nova York, e de modo mais localizado, no Bronx, grupos de jovens
negros, insuflados por mas condi¢cdes materiais, fragilidade econémica, baixa escolaridade,
envolvimento com a criminalidade e poucas oportunidades de insercdo no mercado de
trabalho, criam linguagens artisticas a partir das quais pretendem expressar suas insatisfacdes.
A cultura hip hop é caracterizada tradicionalmente pela integragdo de quatro elementos: o
break (modalidade de danca), o rap (modalidade musical), o grafitti (modalidade de pintura
com o uso de sprays) e o DJ (responsavel pela operacdo de aparelhos eletrénicos para difusao

sonora de musicas e efeitos).

Desde sua origem, o rap apresentou feicdes nitidas de protesto e denuncia social, conforme
indicam Moreno ¢ Almeida (2009, p.134): “[...] para se candidatarem e permanecerem na
cena rapper, 0s musicos tém que ativar um repertorio suficientemente fornido de mensagens
politicas de contestacdo do status quo e de dendncia social [...]”, ainda que, ao longo do
tempo, os mais variados temas tenham sido tratados, dos mais criticos e questionadores aos
que véo valorizar a ostentacdo e o consumo, refletindo a ampliacdo de matizes e formas de
pensamento de artistas do género musical. Nesse sentido, a feicdo contestadora do rap e da
cultura hip hop esta predominantemente localizada, no caso do Brasil, nas décadas de 1980 e
1990, nas geracGes de jovens pobres e urbanos daquele periodo, como € o caso do rapper Ice

Band, focalizado nesta pesquisa.

No Brasil, o Racionais MC’s, ainda em atividade, foi um dos primeiros nomes do rap nacional
a gravar suas composi¢ées. Em 1988, o grupo participou da coletanea Consciéncia Black e,
dois anos depois, gravou o primeiro disco independente, Holocausto Urbano. Alguns de seus
feitos indicam o proprio crescimento que o rap viveu nas duas Ultimas décadas, com destaque
para a conquista do extinto Prémio Sharp, uma das mais conceituadas premiacdes de musica
popular no Brasil, além da impressionante marca de mais de 1 milhdo de copias vendidas do
disco Sobrevivendo no inferno, de 1997, segundo dados de Casseano, Rocha e Domenich
(2001).

Atualmente, o cenario hip hop nacional tem sido articulado junto a instancias governamentais
e académica. No estado do Rio de Janeiro, por exemplo, um edital pablico de 2011 destinou o

valor de 500 mil reais a iniciativas de criagdo, producéo e difuséo de DJ’s e MC’s (sigla que
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designa o nome Mestre de CerimOnias, um tipo de performer), dentre outros artistas que
trabalham com a cultura hip hop e com o Funk carioca.

No ensino superior, é crescente 0 nimero de estudos que tém abordado a producéo artistica de
rappers, grafiteiros, DJ’s, a partir do modo como o discurso empreendido por esses sujeitos
apresenta e problematiza as relacfes sociais vividas em espacos urbanos, a0 mesmo tempo em
que porta, aquele discurso, a expressdo coletiva de grupos humanos das periferias das cidades.
Em entrevista concedida a uma revista de circulacdo nacional, o socidlogo Rogério de Souza,
que defendeu, em 2012, tese de doutorado sobre o fazer artistico de Mano Brown, integrante
do grupo de rap Racionais MC’s, diz: “[...] o hip hop se apresenta como um movimento social
capaz de evitar o envolvimento de muitos jovens com o mundo do crime” (MASSUELA,;
FERREIRA; MARINHO, 2013, p.40). Na mesma publicagdo, vale destacar uma entrevista
feita com Criolo, nome da nova geracdo de rappers brasileiros. Na oportunidade, Criolo
permitiu a publicacdo de uma letra de rap inédita composta por ele, cujos versos dizem: “pra

cada rap escrito, uma alma que se salva” (PRETO, 2013, p.13).

O verso de Criolo e o comentério do sociologo Rogério de Souza refletem uma das forcas
discursivas préprias do rap: o interesse pela manifestacdo das insatisfacdes vividas pelos
moradores das periferias das cidades brasileiras e as possibilidades de transformacdo da

realidade.

Sobre os didlogos entre cultura hip hop e processos educativos, no ambito das pesquisas
académicas é pioneiro o trabalho, em nivel de mestrado, desenvolvido por Elaine Nunes de
Andrade, intitulado Movimento negro juvenil: um estudo de caso sobre jovens rappers de Sao
Bernardo do Campo. Na ocasido, em 1996, a autora investigou as agdes de um grupo de
rappers da cidade de Sdo Bernardo do Campo, buscando reconhecer o carater educativo e

formativo envolvido nas atividades do coletivo.

Dois anos depois, José Carlos Gomes da Silva defendeu a tese de doutorado Rap na cidade de
S&o Paulo: musica, etnicidade e experiéncia urbana. O autor aborda, em certo ponto de seu
texto, a aproximacdo entre rappers paulistas e a Geledés — Instituto da Mulher Negra,
organizacdo ndo-governamental cujas acGes pretendem promover a reflexdo e a formacéo
critica de grupos sociais das periferias urbanas, detidamente os jovens, por meio de palestras,
seminarios, oficinas artisticas, dentre outras atividades. De acordo com o autor: “A troca de

experiéncias permitiu a ambos (rappers e Geledés) a construcdo conjunta de estratégias de
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intervencdo, auto-conhecimento e explicitagdo de conflitos e consensos, que jamais tivera

entre a cultura juvenil e o movimento negro” (SILVA, 1998, p.103).

Ao longo dos dltimos anos, houve um crescimento consideravel no nimero de pesquisas
académicas cuja atengéo esteve voltada para a cultura hip hop. De um modo geral, boa parte
desses trabalhos investiga as implicacdes entre o hip hop e a educagdo, em contextos
formativos formais e informais. No capitulo 2 desta dissertacdo, apresentaremos um breve
panorama desses estudos, a partir dos anos 2000. Por ora, sublinhamos que as possibilidades
educativas presentes na cultura hip hop, e mais detidamente no rap, sdo um dos pontos de

observacao relacionados com 0 nosso objeto de pesquisa.

Meu contato com a cultura hip hop, e em especial, com o rap, iniciou por volta de 2005,
guando atuei como docente do Projovem,programa educacional recém-criado pelo governo
federal cujo objetivo era a elevacdo da escolaridade de jovens moradores de areas urbanas

periféricas.

Lecionei em escolas de varias regionais da cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais, por
aproximadamente quatro anos e meio. Em encontros de formacgéo continuada para os docentes
do programa ou em atividades culturais dentro das escolas, tive contato com 0 movimento hip
hop, pude conhecer alguns rappers e perceber o0 modo como despertavam o interesse dos
estudantes e também de docentes, como no meu caso. A0S poucos, crescia em mim alguma

curiosidade quanto as possibilidades formativas que a cultura hip hop oferecia aos jovens.

Alguns anos depois, por meio de um amigo em comum, fui apresentado ao rapper Ice Band.
Ao saber da existéncia de um projeto cultural desenvolvido pelo artista em escolas publicas de
Belo Horizonte, encontrei motivacdo para, efetivamente, transformar a curiosidade em
investimento académico, que eu faria junto ao curso de mestrado em Educacdo da

Universidade do Estado de Minas Gerais.

O interesseinvestigativo desta dissertagdo de mestrado é definidopela iniciativa artistica Hip
Hop- Educacdo para a vida, a partir da consideracdo da trajetoria de vida e do percurso
escolar de seuempreendedor,o rapper mineiro Ice Band — nome artistico do musico Hudson
Carlos de Oliveira —.A proposta de trabalho do rapper busca aproximar educandos de escolas
publicas do municipio de Belo Horizonte da chamada cultura hip hop e énormalmente

realizada dentro das dependéncias fisicas das escolas. Algumas acbes da iniciativa estdo
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publicadas em sitio da internet criado por seus empreendedores, podendo ser acessado por
meio do seguinte endereco: http://hiphopeducacaoparaavida.blogspot.com.br/

Nos encontros entre artistas, estudantes e profissionais da educacdo, ha a discussdo de
assuntos constantemente abordados em letras® de rap, género musical integrante da cultura hip
hop, como violéncia, desigualdade social, necessidade de superacdo e afirmacdo das classes
sociais pobres e protagonismo juvenil, sobretudo nos meios urbanos. Tais temas, dentre
outros, sdo debatidos em momento inicial que costuma durar em torno de 40 minutos. A
propria experiéncia de vida do rapper Ice Band € comumente contextualizada nos debates, ja
gue o mausico, quando jovem, cometeu delitos e esteve em conflito com a lei. A cultura hip
hop, e mais detidamente o rap, foi a alternativa encontrada pelo artista para reconfigurar sua
atuacéo social. A necessidade de buscar novas formas de sobrevivéncia e o interesse pela arte
levaram Ice Band a conhecer outros jovens que, como ele, procuravam possibilidades mais
qualitativas de participacdo social. Nesse sentido, O envolvimento com grupos de rap e
movimentos sociais revelou-se potencialmente favoravel a atuacdo artistica e social do

musico.

O projeto Hip Hop — Educacdo para a vida é realizado desde 2010, viabilizado por meio de
beneficios do Fundo Municipal de Cultura de Belo Horizonte e do Fundo Estadual de Cultura
de Minas Gerais. Até 0 momento, houve a participacdo de mais de cinquenta escolas publicas,
localizadas detidamente na capital mineira, embora a iniciativa ja tenha sido levada também
ao municipio de Belo Vale, na regido central do estado. O publico médio de cada edi¢do do
projeto gira em torno de trezentos estudantes, alcancando um total de aproximadamente dez
mil educandos e, indiretamente, outros interlocutores do espago escolar, como educadores e

funcionarios administrativos.

Em 2012, a acdo empreendida por Ice Bandfoi agraciada com o prémio Bom Exemplo de
Cidadania, na categoria Cultura. O prémio procura valorizar a¢des sociais que promovam a
melhoria da qualidade de vida no estado de Minas Gerais, sendo coordenado pela Fundagéo
Dom Cabral e pela TV Globo Minas, com a participacdo da Federagdo das Inddstrias do

Estado de Minas Gerais e do jornal O Tempo.

10 termo “letra(s)” corresponde ao texto verbal de um rap, tratando-se de express&o de uso corrente no ambito da
musica popular no Brasil.Esta dissertagdo passara a adotar esse termo, deste ponto em diante.
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O alcance quantitativo — nimero de interlocutores envolvidos — do projeto Hip Hop —
Educacdo para a vida no periodo de tempo relativamente curto de cinco anos e o
reconhecimento institucional dado por érgéos de governo e da iniciativa privada —no caso do
prémio Bom Exemplo de Cidadania — sinalizam a audiéncia social e o interesse pedagdgico
do projeto no contexto educacional belorizontino e, consequentemente, motivam reflexdes a
respeito de suas possiveis contribuicdes para a realidade escolar na capital mineira.Importa
destacar que varias iniciativas e grupos ligados a cultura hip hop desenvolvem acfes de
reflexdo e producdo de conhecimento em contextos informais de aprendizagem e em espagos
escolares. Muitos sdo os exemplos, em diversas partes do pais, abordados em pesquisas
académicas. No nosso caso, a oportunidade de conhecer o projeto empreendido por Ice Band
e suas implicacdes no ambito da educacdo formal justifica a investida académica que estamos

propondo.

Nesta dissertacdo de mestrado, pesquisamos a iniciativaHip Hop — Educacdo para a vida,
buscando perceber pontos de dialogo entre os discursos de Ice Band e da propria escola, a
partir da consideragdo de diferentes sujeitos do espaco escolar, conforme informagdes
colhidas nas entrevistas feitas.As seguintes indagacdes orientam este trabalho: O rap e a
cultura hip hop podem contribuir com a relacédo entre a escola e seus educandos, estimulando
uma condutamais colaborativa entre essas partes? A instituicdo escolar conhece e
utilizaelementos da cultura hip hop, como o rap, em suas praticas educativas? E possivel
reconhecer uma dimensdo formativa da cultura hip hop a partir da histéria de vida de Ice
Band? Admitimos, como hipétese, a ideia de que o discurso do rap, em razdo de sua
proximidade com a realidade das periferias urbanas — haja vista a prépria biografia de Ice
Band —, seja capaz de, ludicamente, despertar interesse e tomada de consciéncia quanto a
situacdo socio-historica de comunidades urbanas periféricas. Nesse sentido, acreditamos em
que o rap apresente ingredientes que favorecam uma melhor qualificacdoda relacdo entre
educandos e a escola, estimulando uma formacdo contextualizada, critica e cidada. Além
disso, a apropriacdo da cultura hip hop pela escola corresponderiaa uma revisdo curricular,
alinhando valores e concepcbes educacionais as necessidades e interesses das comunidades
atendidas.Sobre essa perspectiva a respeito do curriculo, podemos sublinhar, preliminarmente,
autores como Ana Silvia Andreu da Fonseca (2015), que menciona Roxane Rojo — e 0 seu
conceito de letramentos hibridos— e Jurjo Santomé, que destaca a importancia dos conteidos
culturais na producédo dos curriculos escolares. A educacgéo publica é o contexto fundamental

da discussdo pretendida por nos.
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O objetivo geral desta pesquisa esta em realizar um estudo sobre as relacfes entre o rap e a

educacdo, a partir da atuacdo do rapper Ice Band, na cidade de Belo Horizonte.

Como objetivos especificos, destacamos as seguintes acoes:

e Conhecer, por meioda realizacdo de entrevista, a trajetoria escolar do rapper Ice Band,
relacionando sua vida estudantil e sua producao como rapper;

e Analisar letras de rap de Ice Band, buscando assinalar temas, assuntos e
posicionamentos ideoldgicos no discurso dos textos verbais das masicas;

e Realizar entrevistas com sujeitos do espaco escolar de instituicdo de ensino que tenha
recebido uma edicéo do projeto Hip Hop — Educacéo para a vida;

e Confrontar os discursos presentes no material coletado nas entrevistas e nas letras de
rap, procurando estabelecer correspondéncias e diferencas ideoldgicas, visdes de
mundo afins ou antagonicas, a partir da consideracdo da escola como espaco de

disputas de grupos sociais.

Com relagdo a estrutura desta dissertacdo, segue a seguinte ordenacdo: no primeiro capitulo, o
conceito de ‘periferia’ € problematizado, a luz de alguns estudos das ciéncias sociais. O
interesse por esse debate esta em desnaturalizar esteredtipos referentes as regides urbanas
periféricas, para que seja possivel perceber a rede complexa de relacdes que fazem, das
periferias urbanas, espacos de heterogeneidades. Aquele conceito, vale dizer, aparece
marcadamente no discurso de Ice Band e em suas letras de rap. Ainda neste capitulo, €

apresentada uma breve revisao de literatura sobre o rap e a cultura hip hop.

No segundo capitulo, sdo evidenciadas as escolhas metodoldgicas e 0 contexto

epistemoldgico em que esta investigacao € desenvolvida.

No terceiro capitulo, é dado enfoque ao rapper Ice Band, a partir da consideracdo de sua
trajetéria educacional e de momentos pontuais de sua vida. Sua obra €, também, levada em

conta, com a abordagem de duas de suas letras de rap.

No quarto capitulo, sdo feitas consideragdes a partir do discurso institucional. Em visitas
aEscola Municipal Edson Pisani, foram realizadas entrevistas com sujeitos do espaco escolar.
Os dados coletados servem de ilustracdo, para que seja possivel refletir sobre a cultura hip

hop segundo o olhar da escola formal.
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1 REVISAO DE LITERATURA
1.1 Sobre o conceito de periferia

Nesta secdo, apresentaremos, em visada panoramica, algumas cenas de um debate conceitual
feito no a&mbito das ciéncias humanas e sociais, segundo consideracbes e abordagens
académicas sobre o processo de ocupagdo urbana das classes pobres, intimamente ligado ao

surgimento das chamadas periferias.

O fenémeno do rapido crescimento urbano brasileiro, protagonizado, sobretudo, pelas classes
pobres, com destaque para a segunda metade do século XX, ganhou espaco no debate
académico especialmente a partir dos anos 1960. Nesse contexto, um dos temas que pautaram
tal debate diz respeito aos espacos de moradia dos pobres na cidade.

Ja no final dos anos 1950, Oscar Lewis propde a expressao 'cultura da pobreza', referindo-se a
familias rurais mexicanas que, migradas para regides urbanas, adotariam comportamentos e
expressariam valores diversos, em comparacdo com a cultura citadina (VALLADARES,
2005). Nesse sentido, os espacos urbanos destinados aos pobres foram compreendidos a partir

de uma geografia cindida, excluida, desconectada.

No Brasil, nos anos 1970, alguns autores® articularam as nocdes de acumulagdo do capital,
pobreza e moradia urbana. Nesse momento, os espa¢os urbanos de moradia dos pobres seréo
vistos como homogéneos, com condi¢des de existéncia que refletirdo a auséncia de acOes
governamentais, como regifes lacunares onde faltam chegar os servicos publicos bésicos, a
prépria lei, onde o Estado nédo esta. Favela e periferia serdo, assim, cunhadas segundo uma
percepcao dualista do meio urbano. Centro e periferia expressardo uma incisdo a partir da qual
as geografias periféricas serdo classificadas segundo as nocdes de ilegalidade e irregularidade,
apropriadas, academicamente, a partir de expressdes como ‘cidade ilegal’ ou ‘cidade
informal’. Importa sublinhar que a dicotomia centro/periferia explicita um propésito politico
definido, enfatizando a conduta segregat6ria que regeu o crescimento de muitas cidades
brasileiras. Tal conduta possui um significado social sobre a presenca urbana das classes

pobres, que remonta as primeiras décadas do século XX°.

2 Brevemente, citamos Sampaio e Lemos (1978), Maricato (1979) e Valladares (1980).

¥ Raquel Rolnik (1997) sublinha que, em um debate sobre o tema habitacional, em 1931, o académico e ent&o
prefeito de Sao Paulo Luiz de Anhaia Mello faria mengéo a uma “cidade clandestina”, proporcionalmente maior
do que a “cidade oficial”.



17

Ha recorréncia no gesto de tratar, a partir da 6tica da negacdo, de temas como a pobreza e as
classes populares, conforme afirmam autores como Zaluar (1985). Assim, 0s espagos de
moradia dos pobres na cidade, invariavelmente associados as favelas, sdo demarcados
socialmente pelo que ndo apresentam, em compara¢do com uma versao ‘formal’ da cidade, de
acordo com autores como Caldeira (1984, p.7):“[...] foi em um processo politico que uma
fatia do espaco urbano, qualificada pelo que ela ndo tinha, passou a ser conhecida como

periferia”.

Né&o parece forgosa a admissao de que o discurso da ilegalidade e da informalidade a partir do
qual as periferias urbanas foram concebidas persiste, largamente reproduzido pela midia, pelo

senso comum, e, em certo sentido, por boa parte da producéo académica.

O efeito homogeneizador da percepcdo dualista entre centro e periferia tende a apagar o que,
nas diversas periferias urbanas, € (ou pode ser) idiossincratico e formador da identidade de
grupos urbanos, além de reproduzir esteredtipos negativos a respeito dessa geografia
‘marginal’,“[...] dogmas que terminam por produzir algo como um desconhecimento sobre a

realidade multipla das favelas, mas também da pobreza urbana e da propria cidade”

(TELLES, 2006b, p.142).

Uma critica feita a essa versdo dicotdmica da cidade diz respeito a hipotese de que espacos
urbanos de moradia dos pobres, ainda que partilhem tragos comuns, podem apresentar
caracteristicas diversas, singulares, em seus modos de apropriacdo do espaco e de
relacionamento com outras areas da cidade. Nesse sentido, é admissivel a existéncia de
permeabilidades e cruzamentos, multiplas relagdes na dindmica cotidiana de producdo da vida

urbana.

Se as periferias sdo compreendidas como processos historicos, em constante movimento, e
ndo obstante o fato de que, sim, hd desigualdades e desassisténcias de diversa ordem nas
regibes periféricas da cidade, é possivel superar estereotipos, vislumbrando formas de
organizagdo, circuitos e praticas sociais muito mais complexos. Nas palavras de Telles
(20064, p.60):

Descobre-se que a cidade é muito mais heterogénea do que se supunha, que seus
espacos sdo atravessados por enormes diferenciagdes internas, que pobreza e riqueza
se distribuem de formas descontinuas, que os novos empreendimentos imobiliarios e
equipamentos de consumo alteram as escalas de proximidade e distancia entre
pobres e ricos, que os investimentos publicos realizados nos Gltimos anos desenham
um espago que ja ndo corresponde ao continuum centro-periferia enfatizado pelos
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estudos urbanos dos anos 80 e que, enfim, somando tudo, se as desigualdades e
diferengas existem e aumentaram nos ultimos anos, elas se cristalizam em um
espaco fragmentado que ndo cabe nas dualidades supostas nos estudos anteriores.

A reflexdo de Telles busca sinalizar a atualizacdo conceitual pela qual a propria academia
vem passando, mesmo que a via da auséncia e da negacéo seja um atalho ainda percorrido nos
modos de se referir a certas geografias pobres da cidade. O argumento da autora sinaliza
novas maneiras de interpretar as periferias urbanas, em didlogo com as demais regiGes da
cidade. Essa tendéncia das pesquisas sobre os espacos urbanos é sustentada por diversos

autores, como Torres e Marques (2001, p.3):

[...] as periferias metropolitanas hoje seriam ainda mais heterogéneas do que se
considera comumente, incluindo espagos ja bem servidos e inseridos na malha
urbana e outros cuja populacdo est4d submetida cotidianamente a condicGes ainda
mais adversas do que as vivenciadas nas décadas de 1970 e 1980.

Novaes, Catela e Nascimento (1996) reportam-se a “dinamicas integradoras”, ao sublinharem
um maior estreitamento da distancia simbolica entre areas periféricas e centrais da cidade, em
direcdo oposta a ideia de exclusdo ainda vigente e associada a camadas urbanas pobres. Nesse
sentido, no artigo Os universitarios da favela, Mariz, Fernandes e Batista (1998, p.323)
buscam destacar “[...] processos de aproximacgao que estdo ocorrendo entre os da ‘favela’ e os
do ‘asfalto’”. Considerando apenas um aspecto, a escolarizacdo de moradores de &reas
periféricas, os autores afirmam que “[...] o fato de moradores da favela chegarem a
universidade ndo apenas significa mudanca no perfil educacional dessa populacdo, como
também pode implicar redefini¢des no encaminhamento das lutas e da forma de organizagdo
popular nessas areas” (MARIZ; FERNANDES; BATISTA, 1998, p.324).

Considerando o tema para o qual esta voltado este trabalho, € muito comum encontrar, no
discurso de varios rappers, normalmente moradores de regides urbanas periféricas, a
reproducdo dualista da cidade na forma de fazer mencdao a cultura da periferia e ao(s) modo(s)

como ela constroi suas relagdes com outras regides urbanas. Citamos Ice Band:

Hoje, a gente vé as coisas bem melhores por causa de politicas pablicas, né?, que acabaram
envolvendo as comunidades. Mas quando eu nasci, 0 que a gente tinha apenas era esgoto,
num barranco mal acabado e sujo, num barraco equilibrado num barranco, esgoto a céu
aberto, era 0 que a gente tinha e, vamos dizer assim, tipicamente a violéncia, né?, presente
nesses lugares onde que falta o poder publico[grifo nosso] (BAND, 2015).

Vemos, na fala do rapper, o quanto valores hegeménicos podem influenciar o modo como a
cidade é percebida, mesmo em discursos cujo interesse € posicionar-se contra essa

hegemonia. De todo modo, nossa observacdo ndo tem a intencdo de reduzir a complexidade
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do quadro social urbano e de suas tensdes. Em outras palavras, ndo podemos deixar de

reconhecer, nos processos de ‘legalizacdo’ das periferias, o acesso a direitos fundamentais.

No caso das duas letras de rap de Ice Band tratadas nesta dissertacdo e também na
entrevistaconcedida por ele para a realizacdo desta pesquisa, encontramos, além do vocébulo
“periferia”, palavras que partilham carga semantica semelhante: “favela”, “senzala”,
“aglomerado”, “quebrada”, “vila”, “cena”, “vielas”, “beco”, “gueto”, “morros carentes”,
usadas em referéncia a espacos urbanos periféricos, habitados por pessoas oriundas de classes
sociais pobres, que atuam ou estdo muito expostas a violéncia, a informalidade, ao crime e a

desassisténcia.

Por outro lado, na ja mencionada entrevista concedida pelo rapper para esta pesquisa,
episodios de sua vida, como a atuagdo de uma radio comunitéria instalada no complexo de
vilas onde ele mora e as relagdes vividas entre a radio, essas vilas e agentes externos, como
orgdos publicos, sdo um exemplo claro de experiéncias singulares de reapropriacdo e
redefinicdo de condutas de moradores e seus espagos de moradia, evidenciando a
complexidade dos arranjos sociais existentes nas periferias urbanas, muito além da dualidade

reducionista com que, ndo raro, essas geografias sdo tratadas.

Do ponto de vista do Iéxico, e considerando as palavras alusivas as periferias usadas por Ice
Band nas letras de rap e na entrevista utilizadas nesta pesquisa, destacamos “favela”, por ser,
talvez, o vocdbulo mais usado para identificar as areas periféricas das cidades. Em texto
introdutério da coletanea de artigos intitulada Um século de favela, Alba Zaluar e Marcos
Alvito, organizadores da publicacdo, sublinham a longevidade do termo e sua apreciagédo
valorativa de depreciacdo, citando documentos que datam do ano de 1900 (ZALUAR,;
ALVITO, 1998). Se procedermos a uma verificagdo quanto ao surgimento da palavra “favela”
como identificadora de &reas urbanas pobres, é possivel reconhecer sua associagdo a ideia de

desordem, desequilibrio, periculosidade, anomia.

A palavra ‘favela’ teria seu “mito de origem” (VALLADARES, 2005 apud TELLES, 2006b,
p.141) associado a um episodio histdrico conhecido, o conflito de Canudos, ocorrido em fins
do século XI1X. Os sertdes € uma obra de referéncia quanto ao episodio que teve, como um de

seus protagonistas, Anténio Conselheiro.

O autor de Os Sertdes, Euclides da Cunha, escreveu:
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As favelas, andnimas ainda na ciéncia — ignoradas dos sabios, conhecidas demais
pelos tabaréus — talvez um futuro género cauterium das leguminosas, tém, nas
folhas de células alongadas em vilosidades, notaveis aprestos de condensacéo,
absorgdo e defesa [...]” (CUNHA, 1985, p.50)

A fauna nordestina migrarda, simbolicamente, para o sudeste do pais. Apds o final do conflito,
muitos soldados que retornaram a cidade do Rio de Janeiro instalaram-se, de modo informal,
em uma regido conhecida como Morro da Providéncia, nomeada, posteriormente, de Morro da

Favela, em alusdo ao arraial de Canudos. Sobre esse fato, sintetiza Telles (2006b, p.142):

CompGem-se imagens inquietantes de um sertdo instalado no centro da cidade,
transposicdo da dualidade sertdo-litoral cunhada por Euclides da Cunha nos termos
da dualidade favela-cidade. Imagens que iriam plasmar um arquétipo de favela: um
mundo diferente que emergia na paisagem carioca, cidadela da miseria, universo
exoético e apartado da cidade, avesso da ordem urbana e social estabelecida.

Em 1950, o uso da palavra ‘favela’ ¢ corrente, identificando uma regido urbana que, embora
marcada pela ilegalidade e pela informalidade, em contraste com relacdo ao ‘centro’ da
cidade, passava a constar, inclusive, nas pesquisas de recenseamento do IBGE (Telles,
2006b).

1.2A cultura hip hop e o rap

O tema de nossa pesquisa € determinado pelas relacdes dadas no encontro entre a arte do rap e
a instituicdo escolar, a partir dos sujeitos envolvidos. Juarez Dayrell, pesquisador mineiro
fundamental no tocante a reflex6es sobre juventude, em especial na interface entre juventude
e a cultura hip hop, inspira-se em Charlot, ao afirmar que os jovens de que fala e a quem
pesquisa devem ser vistos como sujeitos, indicando a ideia de que “[...] o sujeito € um ser
singular, que tem uma historia, que interpreta 0 mundo e da-lhe sentido, assim como da
sentido a posicao que ocupa nele, as suas relagdes com o0s outros, & sua propria historia e a sua
singularidade” (DAYRELL, 2003, p.43). A perspectiva apontada por Dayrell guarda estreitas
relagbes com o recente momento historico de redemocratizacdo do estado brasileiro, a partir
da década de 1980. E desse contexto a criacdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente —
ECA, representando “[...] um novo momento societal de reproposicao do status das criancas e
adolescentes na sociedade brasileira” (SANTOS, 2011, p.401). Esse movimento conceitual
busca superar uma dicotomia de senso comum entre a fase adulta e as etapas consideradas
inacabadas ou imaturas da pessoa, incluindo criancgas, adolescentes e jovens. Nas palavras de
Dayrell (2003, p.41): “Essa concepcao esta muito presente na escola: em nome do ‘vir a ser’
do aluno, traduzido no diploma e nos possiveis projetos de futuro, tende-se a negar o presente

vivido do jovem como espago valido de formagdo [...]”. Como resposta a essa negatividade
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conceitual, Santos reconhece que uma das contribuigdes capitais do Estatuto da Crianca e do
Adolescente estd em pensar que “A crianga sujeito de direitos compde uma triade com crianga
sujeito do processo pedagdgico e crianga sujeito da historia [...]” (SANTOS, 2011, p.413).
Uma perspectiva de autonomia do sujeito abre-se a partir das palavras de Dayrell e Santos.
Vale lembrar que o envolvimento com a cultura hip hop costuma ocorrer, para muitos,

durante a juventude. Esse também é o caso de Ice Band, uma das fontes desta pesquisa.

Em sua tese de doutorado, Juarez Dayrell pesquisou a atuagdo de jovens, moradores de areas
periféricas da cidade de Belo Horizonte, em grupos de rap e funk. A proposta foi analisar
modos de socializacdo desses jovens no contexto amplo e complexo das préaticas sociais da

cidade. Nas palavras do autor:

[...] tomamos o rap e o funk como forma de compreender os modos de vida juvenis
na periferia de Belo Horizonte. Acreditamos que esses estilos constituem espacos
privilegiados de producdo dos jovens como sujeitos sociais, funcionando como
articuladores de identidades e referéncias na elaboracdo de projetos individuais e
coletivos, além de colocar na cena publica a diversidade e as contradi¢Bes vividas
pela juventude das camadas populares. (DAYRELL, 2001, p.25).

A perspectiva sinalizada por Dayrell parece corresponder as experiéncias vividas pelo rapper
Ice Band, a partir de seu envolvimento com a cultura hip hop. Como veremos, o contato com
essa cultura possibilitou a Band novas formas de inser¢ao social: “Eu comecei a enxergar meu
direito de ter de volta a minha cidadania, resgatar o direito de ser cidaddo novamente, através
da arte, da cultura, do entendimento com as pessoas sobre 0 que é bom pra realidade da
comunidade [...]” (BAND, 2015). Nesse sentido, a aproximagao entre jovens de periferias e o
hip hop resultaria, frequentemente, em uma ‘identificagdo positiva’ (SILVA e SILVA, 2008)
a partir de um processo de reconstituicdo da autoimagem daqueles jovens, bem como dos
lugares onde vivem e das pessoas com quem convivem (ALMEIDA, 1996; DIOGENES,
1998; GUASCO, 2001; ABRAMOVAY et al, 2002; SILVA, 2005). Deve-se dar o devido
destaque ao aspecto coletivo da indicacdo identitaria com a qual varios autores trabalham. Nas
palavras de Martins (2005, p.213), “O estar-junto passa a constituir a funcdo agregadora que
reconstréi (sic) a representacdo em torno do requestionamento do corpo social no patrocinio
da participacdo publica do que antes parecia ser negado”. Essa autora destaca, ainda, que, na
consideracdo feita sobre a nocdo de identidade, é relevante atentar (tal qual na percepcéo
heterogénea do conceito de periferia) para a multiplicidade de experiéncias vividas pelos
jovens envolvidos com a cultura hip hop, “Afinal, as identidades ndo sdo fixas, mas se

articulam com a estrutura das relacGes sociais através das identificacbes como de raca, género,
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classe, etnicidade, nivel educacional, gostos etc.” (MARTINS, 2005, p.144), ndo obstante o

fato importa dizer que muitas daquelas experiéncias guardam semelhangas.

Voltando a tese de Juarez Dayrell e, de um modo geral, a um ponto percebido em boa parte
dos trabalhos lidos por nés sobre o tema, sublinhamos a forte implicacéo entre a cultura hip
hop e um perfil de juventude delineado pelas nogdes de pobreza e negritude. Esses tracos séo
revelados, por exemplo, em muitos codinomes adotados por artistas do rap. Alguns nomeiam-
se em inglés, em referéncia direta a origem estadunidense do hip hop; outros, aludem a uma
postura étnica e de posicionamento politico: “Nomes como Atitude, Calibre XII, Conceito
Negro, Expressdo Ativa, Face Oculta, Renegados expressam um manifesto, sintese da
proposta do hip hop, assumindo por intermédio deles sua condi¢cdo de negros, marginalizados,
e uma postura ativa de denuncia” (DAYRELL, 2001, p.144). Camila do Carmo Said (2008),
em texto que enfocou a participacdo das mulheres no ambito do hip hop, ainda considerado
predominantemente masculino, também verificou, dentre outros assuntos, a questdo da
construcdo da identidade a partir de codinomes adotados por jovens envolvidas com a cultura

hip hop em Belo Horizonte.

Como constata Dayrell, muitos jovens descobrem novas formas de atuacdo social a partir da

participacdo em iniciativas vinculadas a cultura hip hop:

Por meio da producdo cultural dos grupos musicais, eles [jovens pesquisados]
recriam as possibilidades de entrada no mundo cultural além da figura do espectador
passivo, colocando-se como criadores ativos. Para esses jovens, destituidos por
experiéncias sociais que lhes impdem uma identidade subalterna, o grupo musical é
um dos poucos espacos de construcdo de uma auto-estima, possibilitando-lhes
identidades positivas. (DAYRELL, 2001, p.355)

A autoestima mencionada pelo autor é, certamente, um dos varios pontos comuns entre a
pesquisa de Dayrell e dados coletados da entrevista que nos foi concedida pelo rapper Ice
Band: “[...] ai eu tinha que buscar alguma formula pra mim resgatar de volta a minha
autoestima. Eu tava com a autoestima baixa e ai, 0 que que eu arrumei? Poxa, vou entrar pro
rap, vou entrar pro hip hop [...]” (BAND, 2015).

Rap e educacdo, rap é educacéo, organizado por Elaine Nunes de Andrade* e publicado no
final dos anos 1990, tem um significado importante para esta pesquisa, dado que, em um

momento de sua entrevista, Ice Band declara que a leitura do livro foi determinante para que

* A autora é responséavel pela primeira dissertacdo de mestrado, no campo da educagéo, sobre o tema da cultura
hip hop no Brasil. Referimo-nos ao texto Movimento negro juvenil: um estudo de caso sobre jovens rappers de
sdo Bernado do Campo, de 1996.
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ele considerasse a ideia de empreender um projeto que levasse o discurso do rap a escolas
publicas de Belo Horizonte. Composto de varios artigos que apresentam estudos de caso ou
reflexdes tedricas sobre o rap e o hip hop, a coletanea sera abordada detidamente no capitulo

3, quando trataremos do percurso escolar e da trajetoria de vida do rapper.

Azevedo e Silva (nov. 2014 - fev. 2015) fazem um levantamento historico da cultura hip hop
no Brasil, especialmente na cidade de Sdo Paulo. Os autores constroem uma narrativa de
origem do movimento hip hop, citando alguns nomes que, ao longo dos anos, tornaram-se
expoentes do género, como Racionais MC’s e Thaide ¢ DJ Hum. Assim como em outras
pesquisas, 0s autores sublinham as relagdes entre vida e obra na producdo do rap paulistano,

marcado pelo uso muito préprio de uma estética avessa aos padrdes musicais da época:

O Hip-Hop foi se configurando como um movimento artistico de ideias,
comportamentos e atitudes da juventude mobilizado [o hip hop] pelas preocupacGes
em torno dos problemas vividos pelas populagBes urbanas pobres. Suas poesias
faziam descer garganta abaixo aos que ndo pertenciam a periferia, um quadro acido
das relacBes sdcio raciais em S&o Paulo, ndo do ponto de vista dos outros, mas da
sua propria vivéncia, usando de uma linguagem musical tdo radical que hd muito
tempo ndo se via na musica brasileira [...]” AZEVEDO; SILVA, nov. 2014 —
fev.2015, p.14)

Alexandre Takara, em sua dissertacdo de mestrado, argumentou sobre a importancia da
inser¢ao de praticas da cultura hip hop no cotidiano institucional da escola, “[...] com vistas a
reencantar a educacéo, pois educacdo e cultura constituem interfaces de um mesmo processo,
o da producao do conhecimento” (TAKARA, 2002, s/p). O autor sublinha a potencialidade de
praticas do hip hop no combate a violéncia e na construcdo de uma educacao que estimule
uma maior emancipacao das periferias, a partir de valores como solidariedade, valorizacdo da

comunidade, participacao politica e problematizacdo do poder instituido.

Felipe Gustsack, em pesquisa de doutorado, reconhece, na produgcédo do hip hop,
‘educabilidades ético-estéticas’ a partir de vivéncias de sociabilidade e troca de saberes. Ao
analisar algumas letras de rap, o autor elenca temas e posicionamentos discursivos, como a
compor um ethos comum aos hiphoppers®, mesmo quando analisa textos musicais de grupos

de rap de localidades diferentes, como Porto Alegre e Sdo Paulo. Segundo o pesquisador,

[...] é comum a referéncia a temas semelhantes mesmo sendo trabalhados a partir de
realidades locais bem diversas. Isto, a meu ver, estd de acordo com uma ético-
estética propria da cultura hip-hop e que Ihe da um sentido importante de unidade,
de espaco-tempo de pertencimento cultural para os sujeitos rappers, relembrando

% Termo alusivo aos artistas da cultura hip hop.
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Maturana, de criagdo de um espaco-tempo de ‘convivéncia desejavel”’ (GUSTSACK,
2003, p.109)

Orientado pela perspectiva tedrica de Melucci (2001 apud GUSTSACK, 2003), a cultura hip
hop ¢ vista como ‘a¢do social’, apontando, assim, para a ideia de transformacéao das realidades
desassistidas das periferias. Ao falar da nocdo de pertencimento, Gustsack alude, por
exemplo, aos modos de tratamento critico dados aos temas abordados nas musicas,

promovendo uma forma de reconhecimento e unidade.

Sobre a perspectiva educativa do rap, Gustsack dira que

“[...] o sentido mais importante que as letras de rap apresentam: o da
inseparabilidade entre a vida e a aprendizagem da vida, entre o jeito de fazer as
coisas e a coisa que vamos fazendo. Ai reside, ainda, uma das grandes diferencas
entre educacdo e educabilidades: as educabilidades se produzem com base em
envolvimentos emocionais — afetivos — muito mais intensos do que a educacdo
produzida nas escolas e mesmo de muitas outras formas de educacdo produzidas
fora delas”. (GUSTSACK, 2003, p.112)

Outro autor a sublinhar os tracos comuns e identitarios da cultura hip hop é Cristiano
Siqueira, que entrevistou hiphoppers da cidade de Séo Carlos, em S&o Paulo, em sua pesquisa
de mestrado. Em linhas gerais, 0 autor reconhece, nas praticas artisticas de seus entrevistados,

valores como

[...] o amor pelo que se faz, a necessidade do trabalho coletivo, a responsabilidade,
pertencimento a uma comunidade, o respeito, o esforco, a criatividade. [...]. Todos
esses valores e acfes buscam a criacdo, a invengdo de um cotidiano com melhores
condicBes de vida, procurando romper com a reproducdo das realidades [...] para se
pensar a educacdo que permeia praticas sociais em espa¢os ndo-escolares, como
também para repensar a educacao nos espacos escolares. (SIQUEIRA, 2004, s/p)

Siqueira assinala a lacuna ainda a ser preenchida pela educacao formal, no sentido de que as
escolas possam aprender, com o hip hop — dentre outras formas de expressao —, a dar sentidos

mais amplos e contextualizados as a¢fes dos educandos.

Destacamos, agora, a dissertagdo de mestrado Hip hop e educagdo: mesma linguagem,
multiplas falas, de Tania Maria Ximenes Ferreira. Vinculada a Faculdade de Educacdo da
Unicamp, a pesquisa pretendeu evidenciar a contribuicdo da cultura hip hop na reflexédo
politica e social de jovens do municipio de Campinas, em Sdo Paulo. Ainda que muitos
entrevistados tenham declarado ndo participar de atividades politico-partidarias, eles revelam
a percepc¢do de que a postura critica faz parte do discurso do hip hop: “[...] O hip hop é um
movimento politico dos guetos, da periferia” (FERREIRA, 2005, p.53), diz um dos

entrevistados. Nesse caso, a condi¢do social é intimamente ligada aos processos de tomada de
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consciéncia e de postura critica diante de uma realidade muitas vezes privativa vivida pelos
jovens pobres das periferias da cidade paulista. Ferreira (2005, p.53) destaca, também, que

esse engajamento critico

[...] permite recorrer ao conceito de Teresa Caldeira (1984, p.8) sobre periferia, ndo
apenas como referéncia geografica com caréncia de infra-estrutura basica, mas
também que define o padrédo politico de seus moradores: as formas de organizacédo
popular, uma nova forma de fazer politica saudada como genuinamente popular e
democratica.

Diadlogos com a educagdo e a instituicdo escolar também estdo presentes na pesquisa de
Ferreira. Tal qual a iniciativa de Ice Band, integrantes do movimento hip hop de Campinas
levaram, para dentro das dependéncias de escolas, oficinas que envolvem educandos e
educadores, possibilitando modos mais cooperativos de relacionamento entre esses sujeitos
escolares. Sobre o tema da violéncia, por exemplo, tdo frequente em letras de rap e tratado nas
oficinas, Ferreira cita a autora Gléria Di6genes® (1998 apud FERREIRA, 2005), destacando
que, trazida do ‘mundo fisico’ para o contexto artistico, o tema da violéncia ¢ transformado

pelo rap, assumindo um carater instrumental, denunciativo e politico.

A pesquisa de Rafael Lopes de Souza (2009) pretendeu tracar um perfil da atuacdo de
hiphoppers da cidade de S&o Paulo a partir de temas recorrentes nesse tipo de producao, como
a construcdo de identidades e o envolvimento dos jovens de periferia urbana com o rap e o
funk, a questdo racial, a violéncia, a auséncia do estado, dentre outros assuntos, conforme

indica o autor:

Essa tomada de posicionamento frente as injusticas sociais que os circundam eleva a
importancia e a influéncia dos cantores de rap junto as suas comunidades. Tornam-
se, por conta disso, referéncias indispensaveis para a compreensdo da realidade
social da periferia sendo, inclusive, solicitados pela Secretaria da Educagdo para
proferir palestras nas escolas publicas dentro dum projeto intitulado RAPensando a
Educacdo. A ideia era utilizar a influéncia — a essa altura incontestavel — do rap para
melhorar a relacdo dos adolescentes e jovens da periferia de Sdo Paulo com a escola
publica. (SOUZA, 2009, p.143)

Mais uma vez, damo-nos conta, de acordo com as palavras do autor, do interesse crescente de
agéncias educacionais institucionalizadas pela audiéncia que a cultura hip hop tem junto aos
educandos. Hip hop e educacdo tem constituido, desde os anos 1990, conforme mostram

varios estudos académicos, um espaco de troca e de (re)construcdo, aproximando saberes

® DIOGENES, Gléria. Cartografias da cultura e da violéncia: gangues, galeras e o movimento hip hop. Sdo
Paulo: Annablume, 1998.
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tradicionalmente escolares e as vivéncias e demandas das periferias atendidas por essas

mesmas escolas.

Outra consideragdo feita por Souza, em seu trabalho, diz respeito a um comportamento
verificado nos ultimos anos, a partir da visibilidade midiatica que o rap vem tendo. Se, de um
lado, varios pesquisadores da cultura hip hop e muitos hiphoppers assinalam o grau de
‘verdade’ indissocidvel entre o discurso e as historias de vida dos artistas, normalmente
moradores de periferias urbanas, por outro lado, a entrada de produtos da cultura hip hop no

circuito do consumo cria tensdes cujos desdobramentos parecem, ainda, em processo.

O fato é que o universo marginal e suas representacGes despertaram e ainda
despertam fascinacdo e curiosidade entre os jovens de todas as classes sociais.
Talvez por isso, os Racionais MC’ (sic) ironicamente cantam: “(...) ¢ inacreditavel:
seu filho me imita/No meio de vocés ele é o mais esperto. Ginga e fala giria — giria
ndo, dialeto! (...) Seu filho quer ser preto, ra! Que ironia.” (SOUZA, 2009, p.183)

E preciso destacar que parte dos estudos sobre as juventudes, tomadas em suas significacdes
plurais, parece assumir certa inflexdo, no sentido de reconhecer a heterogeneidade dos
diversos grupos que compdem o tecido social. Esse gesto investigativo esta presente, também,
em pesquisas sobre a cultura hip hop. Citamos Pinheiro e Amaral (2013), que, ao estudarem a
respeito da participacdo de jovens em iniciativas filiadas ao hip hop em regiGes periféricas de
Porto Alegre, sinalizam:

[...] nossas buscas tém se centrado nas condi¢des de construcdo de um “nods”
associado a produgdo de pautas de disputa e a¢do, procurando observar, de um lado,
as proposicdes gerais do movimento social, a enunciar sua unidade para o ambiente,
e, de outro, suas rela¢@es internas, na pluralidade de vinculages que caracteriza a
formacdo da identidade coletiva[...] temos trabalhado [...] no intuito de tracar o
campo de agdo produzido pelos sujeitos que integram o movimento social, de
maneira a reconhecer as diferentes trajetorias e os distintos lacos de solidariedade
que balizam e constituem a produgdo de sentidos identitarios. (PINHEIRO;
AMARAL, 2013, p.2)
Dentre os aspectos comuns, inclusive com relacdo a cultura hip hop de outras regides do
Brasil, e que déo certa unidade ao movimento cultural pesquisado pelos autores, séo citadas as
radios comunitarias como meio inicial de difuséo das gravacgdes de rap (em Belo Horizonte, a
Radio Favela FM cumprird esse papel, conforme informacdo dada por Ice Band em sua
entrevista) e a implementacdo de politicas publicasvoltadas para areas urbanas periféricas,
detidamente a partir dos anos 1990. Ice Band menciona brevemente a atuacdo governamental

em sua entrevista: “Hoje, a gente vé as coisas bem melhores por causa de politicas publicas,

né?” (BAND, 2015).



27

Quanto aos dados sociais, Pinheiro e Amaral mantém a triade negritude/pobreza/violéncia
assinalada pela maioria dos estudos sobre as periferias brasileiras. Além da questdo étnica,
duas outras caracteristicas comuns aos sujeitos pesquisados foram verificadas pelos autores: o
vinculo com as comunidades de origem, havendo, inclusive, certo engajamento em iniciativas
de valorizacdo dessas areas, e as redes de sociabilidade construidas, por meio das quais, por
exemplo, ha a inser¢do na cultura hip hop, que, por sua vez, estabelece parcerias com

[...] 6rgéos publicos municipais (incluindo ai algumas escolas), partidos politicos de
diferentes orientacGes, entidades de fomento a economia solidaria e organizagdes
representativas do préprio movimento Hip Hop. Foram referidos também como
espagos de participacdo o Férum Social Mundial, o Orcamento Participativo e as
festas que produzem [...] (PINHEIRO; AMARAL, 2013, p.6)

Novamente, a perspectiva de didlogo entre o hip hop e a instituicdo escolar mostra-se
especialmente produtiva e incentivada, evidenciando semelhancas’ quanto a um certo modus

operandi dos sujeitos envolvidos com o hip hop.

Né&o obstante a feicdo integradora que fazem do cenério hip hop de Porto Alegre, Pinheiro e
Amaral, destoando de uma percep¢do homogeneizante vigente, destacam certa tensdo entre
unidade e diversidade, ao realizarem a pesquisa junto aos ‘ativistas’®> do hip hop.
Primeiramente, os autores sublinham a desigual visibilidade social entre rappers e MC’s, de
um lado, e DJ’s, grafiteiros e bboys (dancarinos de break) de outro, com ampla vantagem para
0 primeiro grupo. Outro ponto discordante diz respeito a um conflito geracional entre
hiphoppers de diferentes épocas, com compreensdes diversas sobre a histéria e a atuacdo
social do hip hop. A vinculacdo de varios ‘ativistas’ a siglas partidarias distintas impde a
defesa por interesses diversos envolvendo fomento a producdo artistica por meio de recursos
publicos e uma legislagdo para a cultura hip hop. Por altimo, a adesdo ao mercado da musica
também tem um efeito colidente, na medida em que envolve possibilidades de os artistas
sobreviverem do seu trabalho criativo e, de outro lado, o comprometimento com ldgicas e
procedimentos mercadoldgicos, em detrimento das posicdes ideoldgicas e de contestacdo que

estdo na base da cultura hip hop.

Na sequéncia do texto, Pinheiro e Amaral tornam a descrever 0 que seria uma caracterizagcdo

mais homogénea dos grupos com os quais trabalharam em sua pesquisa, assinalando tragos de

" A citagdo de Pinheiro e Amaral (2013) faz referéncia, também, ao Férum Social Mundial como espaco de
interlocugdo para o hip hop. No caso de Ice Band, enquanto esteve atuando junto a Radio Favela FM, emissora
comunitaria localizada no Aglomerado da Serra, em Belo Horizonte, o rapper participou de quatro edi¢des do
evento, conforme declara em sua entrevista.

8 Expresséo usada pelos autores.
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um comportamento geral do hip hop: a vocacdo contestatéria e divergente, frente a uma
sociedade que opera segundo estigmas e preconceitos; o linguajar proprio dos hiphoppers, em
consonancia com as (re)apropriacdes da lingua feitas pelas classes populares, como gesto de
integragdo e distingdo frente a um tipo de fala ‘oficial’, referendada por um certo status quo; a
vestimenta e o gestual partilhados pelos sujeitos, enfatizando, em linhas gerais, as marcas
corporais do hip hop, muitas vezes aludindo a atores socialmente sem prestigio, como o
bandido e o ‘vileiro’ (no dizer dos autores). Sobre esse ponto, observam Pinheiro ¢ Amaral

(2013, p.9):

Ao passo que isso compunha as apresentacdes ao publico, percebemos também que
certa “espetacularidade” transgredia os limites do palco e a gestualidade peculiar
ganhava lugar em nossos didlogos mais informais, em corpos inquietos que
comunicavam (ndo s6 pela fala) seus pertencimentos.

Outro traco comum destacado pelos autores diz respeito a formacao de certo codigo de ética a
partir das historias de vida dos préprios hiphoppers, funcionando como modelo de superacéao
em face de uma realidade adversa. Aqui, € grande a semelhanga com o que observamos no
discurso de Ice Band. Os obstaculos e as marcas da ‘guerra urbana’ que travam tornam-Se um
emblema de suas trajetdrias. llustremos essa ideia com a fala de dois rappers: o primeiro,

citado por Pinheiro e Amaral; o segundo, Ice Band.

[...] depois, indo pro Pronto Socorro e tal, até a chegada ao Pronto Socorro, sendo
questionado pela Brigada e pelos caras da SAMU: “Ah, esse dai se drogou, bebeu
demais e tal...”. Chegando 14, “pum”, cara, tinha dado uma falha num, numa veia
do crénio do cara e, “pum”, tinha estourado ali e o cara praticamente tava
morrendo, né, meu. ...gragas a Deus, dai, “pum”, se recuperou e tal, dai eu: “Ta4,
meu, agora o nome do grupo vai ser Sequela, por causa que tu ¢ sequelado”.
(PINHEIRO; AMARAL, 2013, p.10)

[...] como eu era linha de frente, eu que chegava na frente pra trocar, pra saber quem
tava, quem ndo tava... eu fui tomando os tiros. Entdo, tomei um na perna, depois
tomei um na barriga, depois tomei um no braco e outro na cabega. Cada um me
deixou uma sequela diferente. (BAND, 2015)

No breve espaco do artigo que apresentam, Pinheiro e Amaral ndo aprofundam as
dessemelhancas internas aos grupos de hiphoppers pesquisados. Essa face dos estudos sobre a
cultura hip hop parece, ainda, receber pouca consideracdo académica e merece destaque, para

gue mais nuances da logica e da organizacdo da cultura hip hop serdo acessadas.

Adriana do Carmo de Jesus também escreveu sobre relages possiveis entre a cultura hip hop

e a educacgdo. Centrando-se na musica, a autora pesquisou a atuagdo do rap em espagos de
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educacdo ‘ndo escolar’ ou ‘ndo formal’. Conforme baliza Adriana do Carmo de Jesus (2011,

p.152),

O conceito de educagdo ndo formal é definido por Gohn® (1997) como um processo
de quatro dimensfes. A primeira dimensdo envolve a aprendizagem politica dos
direitos dos individuos como cidaddos; a segunda, a capacitacdo dos individuos para
o trabalho; a terceira € aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam 0s
individuos a se organizarem com objetivos comunitarios; e a quarta é a
aprendizagem dos conteldos da escolarizagdo formal. A educagdo nao formal se
caracteriza também por haver uma intencionalidade dos sujeitos para criar ou buscar
certos objetivos por meio de acGes e praticas coletivas organizadas em movimentos,
organizac0es e associacdes sociais.

Adriana do Carmo de Jesus estudou iniciativas de rappers de Campinas, em S&o Paulo,
especialmente do grupo de rap Conceito Real. O projeto Familia M.L.K.'° iniciou suas
atividades em 2008 e inclui educadores ligados ao movimento hip hop. A partir de trés eixos
temaéticos — Formacdo e Cultura, Comunicacao e Financgas — integrantes do projeto passaram a
promover encontros para leitura de textos e debates, buscando reunir jovens de areas
periféricas de Campinas, com a intencdo de oferecer possibilidades de reflexdo e politizacao.
Nesse sentido, o Familia M.L.K. propde atuar a partir de lacunas que, segundo os educadores

do projeto, a instituicdo escolar ndo preenche:

[...] o coletivo Familia M.L.K. é uma organizacdo social caracterizadas pelo
comprometimento com a educacdo ndo escolar, pois tem explicitamente o objetivo
de reunir jovens de periferia para uma acdo coletiva voltada para uma
conscientizagdo politica e de exercicio da cidadania, para a aprendizagem de
conteudos que nédo sdo abordados com profundidade na escola (como, por exemplo,
o0 da questdo racial e origem étnica do povo brasileiro) e para a produgéo artistica
cultural[grifo nosso]. (JESUS, 2011, p.162)

Curiosamente, vemos hiphoppers afirmarem que ha certo descompasso entre os contelidos e
0s métodos trabalhados pela escola e o interesse dos educandos. Esse ponto de vista é
partilhado também por Ice Band (2015): “[...] a gente surge como uma aula extra-curricular e
também como um atrativo a chatice de muitas aulas, né? De professores que nada somam, na

aula deles, pro ensino para a vida”.

A questdo étnica, observamos, raramente esta descolada dos temas relacionados a cultura hip
hop, em pesquisas académicas. Um, dentre varios textos que tratam do tema racial, € de
Marcia Aparecida da Silva Ledo. Sua dissertacdo de mestrado versou sobre a participagdo
social dos negros brasileiros apos a abolicdo da escravatura, a partir de uma conformacao

monocultural cujo modelo correspondia (e ainda corresponde) a um padrdo eurocéntrico,

® GOHN, Maria Gléria. Educacdo ndo-formal no Brasil: anos 90. Sdo Paulo: Cidadania-Textos, n. 10, nov.
1997, p. 1-138.
19 A sigla é uma referéncia ao ativista politico estadunidense Martin Luther King.
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cristdo, de pele clara, fato agravado, nas ultimas décadas, pelo processo cultural da
globalizagdo, como salienta a autora:

A marginalizagdo de culturas e identidades aparece quando na sociedade ha
individuos que ndo estdo preparados para fazer parte da cultura de massa ligada a
tecnologia e aos avangos apresentados, ou quando ainda permanecem na cultura de
origem, ou mesmo quando expressam sinais de perda da identidade social por ter
sua cultura dizimada por outras sociedades. A globalizagdo surge como um processo
social, politico e econdmico, que gerou fatos sociais no mundo inteiro[grifo nosso].
(LEAO, 2005, s/p)

Para Ledo, importou destacar as formas de contribuicdo da cultura hip hop para o
reconhecimento e para a valorizacdo dos negros e de sua histéria, saberes e praticas. Nesse
caso, a questdo identitaria torna-se postura de resisténcia e preservacdo de singularidades

coletivas.

Ainda sobre o tema étnico, mas se posicionando a partir de outro ponto de observacao, Jorge
Hilton de Assis Miranda estuda a respeito da ‘branquitude’ presente na cultura hip hop atual,
a partir do surgimento de rappers brancos no Brasil, pondo em debate a legitimidade do
discurso que esses rappers professam em suas musicas. Assim como Ledo, Miranda foca na

identidade daquele que fala a partir da cultura hip hop.

A conduta investigativa de Miranda observa a adverténcia de Cardoso* (2010 apud
MIRANDA, 2014, p.108): “[...] as pesquisas sobre a branquitude ao focar o branco em suas
pesquisas, ndo propdem que se negligenciem as pesquisas a respeito da negritude, e sim,
chamam a aten¢do e procuram preencher uma lacuna nas teorias das relagdes raciais”,
articulando a categoria de ‘branquitude critica’, segundo a qual um sujeito reconhece-se como
branco, detentor de privilégios — ainda que involuntarios —, embora se posicione contra o

racismo e contra tais privilégios.

O primeiro rapper mencionado por Miranda é o carioca Gabriel, o Pensador. A critica a esse
artista é feita a partir da consideracdo do rap Lavagem cerebral. Os versos dessa musica
proclamam a miscigenagdo como fundamento da formacéo do povo brasileiro, razéo pela qual
seria contrassensual o cultivo ao racismo. Entretanto, como indica Miranda (2014), o
argumento bioldgico desconsidera categorias cognitivas construidas historicamente. “A
solugéo para o fim da discriminacdo racial passaria pela mera aceitagédo de que nédo existe

pureza racial no Brasil [...]”, sugere Miranda (2014, p.110). A negacdo da existéncia do

CARDOSO, Lourenco. Branquitude acritica e critica: A supremacia racial e o branco antirracista. In: Revista
Latinoamericana de CienciasSociales, Nifiez y Juventud, v. 8, n. 1, 2010, p. 607-630.
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branco, forgando a eliminagdo da ideia de favorecimentos e vantagens, levaria a uma omisséo

frente as desigualdades étnicas e sociais.

O trabalho de rap feito pelo grupo Filosofia de rua também é abordado por Miranda. Seguindo
a mesma logica discursiva de Gabriel, o Pensador, os versos do rap A cor da pele dizem: “Se
continuarmos pensando do jeito que muitos estdo/ Sempre colocando homem branco como
vildo/ N&o chegaremos a nada, sera uma palhacada/Ai, meu Deus, a cor da pele ndo influi em
nada!”. Novamente, a negacao das diferencas (pensadas a partir da cor da pele, que, afinal, ¢
irrelevante, segundo o grupo) apaga o estado de tensdo gerado pelas oportunidades a uns

(brancos) e pela desassisténcia a outros (negros), dizendo em linhas bem gerais.

O caso do grupo Filosofia de rua €, a nosso ver, extremo. Citamos outro trecho do mesmo rap,
limitando-nos a grifar o que é, para n6és, um grande equivoco, dado o embasamento politico
comumente divulgado pela cultura hip hop: “Falar do racismo, da sua origem, do seu
sofrimento/ Tudo bem, eu te respeito, € um direito, negro!/ Pra ser mais sincero, enxergo o

sofrimento/ Dessa raca falida, sofrida, oprimida/ Que luta para ter uma vida digna”.

Miranda mencionara, ainda, a rapper Flora Matos e seu desejo de interacdo entre brancos e
negros na musica Preto no branco, o rapper De leve, além do rapper Suave, cujos Vversos
dizem: “Nao discrimino, mas as vezes sou discriminado/ Por ser um rapper loiro, branco e de
olho claro”. Para o pesquisador, os trés artistas citados ignoram as proprias condi¢des de
favorecimento social decorrentes do fato de terem a pele clara, investindo em outras
perspectivas narrativas. Como argumento norteador do texto de Miranda, esta a ideia de que
“[...] uma das contribuigdes que um branco pode fazer pela e para a luta antirracista ¢
denunciar os privilégios simbolicos e materiais que estdo postos nessa identidade”.

(SCHUCMAN®, 2012 apud MIRANDA, 2014, p.116).

Herbert Luis Santos da Silva defendeu, em 2014, dissertacdo de mestrado cuja atencdo esteve
voltada para a associacdo Movimento de Cultura Popular do Suburbio — MCPS, situada no
entorno do Parque S@o Bartolomeu, regido periférica de Salvador, na Bahia. Considerando o
vinculo entre educacéo e cultura, o pesquisador buscou centrar sua investigacdo a partir das
habilidades, talentos e interesses dos moradores da periferia. Nas palavras de Silva (2014,

p.46): “[...] temos defendido a reinven¢do democratica a partir do territorio, do lugar, das

2 SCHUCMAN, Lia Vainer. Entre o “encardido”, o “branco” e o “branquissimo”": raca, hierarquia e poder na
construgdo da branquitude paulistana. S&o Paulo: USP, 2012. (tese de doutorado).
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pessoas, do meio ambiente, ou seja, ha uma alusdo direta a producdo de uma ecologia de
saberes™® [...]”. Para além da escola como espaco de construcdo do conhecimento, mas sem
nega-la, o autor sublinha a importancia da busca pelo reconhecimento e pela valorizacdo de
espacos ndo escolares de producédo de saberes, como movimentos sociais e em contextos de

prevaléncia da oralidade como meio de transmisséo.

Assim, a pesquisa de Silva propds a legitimacdo da comunidade, da acdo coletiva, comum,
como possibilidade de enfrentamento a estratagemas hegemonicos. Nas palavras do
pesquisador, “Seguindo Nunes e Souza'® (2007) a pratica de uma pedagogia comunitaria e a
criacdo de espacos de sociabilidades vem sendo uma alternativa para alcancar novas formas
de convivéncia social” (SILVA, 2014, p.79).

Vale destacar que o estudo de Herbert Luis Santos da Silva esteve orientado a partir da
metodologia de pesquisa-acdo. Nesse caso, um dos objetivos do trabalho académico foi a
criacdo do projeto Tendas de Arte, Comunicacdo, Ciéncia e Cidadania Do Parque S&o
Bartolomeu (TACCC TA S&o Bartolomeu), por meio do qual foram ofertados cursos e
oficinas nas areas de comunicacao, tecnologia, artes (incluindo atividades da cultura hip hop),
leitura e escrita, dentre outros, além de apresentacdes culturais, para moradores de
comunidades periféricas localizadas no Suburbio Ferroviario de Salvador, area periférica da

cidade onde esta localizado o MCPS.

Um dos pontos de destaque das acdes da TACCC TA S3o Bartolomeu foi a realizacdo de uma
noite de apresentacdes culturais em teatro localizado na prépria regido do Suburbio
Ferroviario de Salvador, mas cumpre registrar que outras iniciativas foram empreendidas,
como o projeto Tecendo a Rede de Cultura'™. Sobre a noite de apresentacdes mencionada,

com cobertura de canal de TV e jornal, Silva afianca o alcance dos resultados:

'3 Nas palavras de Boaventura de Sousa Santos (2007, p.32): “A ecologia dos saberes — O que vamos tentar
fazer é 0 uso contra-hegemdonico da ciéncia hegeménica. Ou seja, a possibilidade de que a ciéncia entre ndo
como monocultura, mas como parte de uma ecologia mais ampla de saberes, em que o saber cientifico possa
dialogar com o saber laico, com o saber popular, com o saber dos indigenas, com o saber das popula¢des urbanas
marginais, com o saber do camponés”.

YNUNES, Eduardo J. F. e SOUZA, Dionalle M. Educacdo e territorio: estratégias de desenvolvimento local na
periferia de salvador. In: Coléquio Internacional de Geocritica, 9, Porto Alegre, 2007. Disponivel em:
http://www.ub.edu/geocrit/9porto/enunes.htm .

50 projeto Tecendo a Rede de Cultura fez parte de uma etapa da pesquisa-acéo e envolveu a participacéo de
recursos publicos para fomento a cultura, possibilitando “[...]dar apoio a dezesseis grupos culturais da regido
através de capacitacéo técnica, aporte de materiais e, sobretudo, capacitagdo em gestdo cultural” (SILVA, 2014,
p.112).
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O Subdrbio aparecia de uma forma diferente nos meios de comunicagéo, a cultura
pulsante. Alcangamos 0S nossos objetivos e pontualmente fizemos valer outro
Suburbio, outra realidade, bem diferente da visdo estereotipada publicada
massivamente pelos meios de comunicacdo. Estabelecemos nessa acdo uma cultura
de paz, de riso e ndo de destruicdo. (SILVA, 2014, 104)

Com o desejo de contribuir com a permanéncia dos estudantes durante o periodo letivo, além
de requalificar as relacdes entre educandos e o espaco escolar, 16 escolas e institui¢cdes sociais
também receberam oficinas de grupos de artistas parceiros do TACCC TA Sio Bartolomeu,
integrando um circuito que conecta comunidade, escolas e poder publico.

A narratividade do hip hop e suas interfaces com o contexto educacional € o titulo da tese de
doutorado de Geyza Rosa Oliveira Novais Vidon, defendida em 2014 junto ao Programa de
Pés-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Espirito Santo. Ao abordar a
producdo do rap, Vidon enfatiza a contribuicdo que algumas correntes tedricas, como a
sociolinguistica e teorias da enunciacao, por exemplo, tém dado a apropria¢fes académicas da
musica rap. De um modo geral, considerando a variedade de formas comunicativas verbais e
ndo verbais presentes na cultura hip hop, é possivel falar “[...] de mdltiplas linguagens e de
multiletramentos (musical, gréafico, iconogréafico, literario, cinematografico, desportivo, entre
outros)” (VIDON, 2014, p.85).

A autora chama atencdo para a necessidade de reeducacdo dos profissionais envolvidos com a
pratica educacional formal, no sentido de conhecerem satisfatoriamente aspectos
interculturais presentes em manifestagoes da cultura hip hop: “Fica claro, desde ja, que os
sujeitos envolvidos com esses eventos e praticas precisam dialogar com uma educacdo que

Ihes fale a mesma linguagem... ou, a0 menos, possa se fazer traduzivel e compreensivel”

(VIDON, 2014, p.89).

Considerando o contexto capixaba, Vidon realizou pesquisa de campo junto ao projeto Escola
de Rimas, empreendido por hiphoppers locais e contando com parceiros como a Prefeitura
Municipal de Vitéria e o Governo do Estado do Espirito Santo. O projeto é realizado na
regido metropolitana (Vitoria, Vila Velha, Cariacica e Viana), nas dependéncias de escolas
publicas dessas cidades. Apoiando-se em Walter Benjamin, a autora fala de experiéncia
narrativa, aludindo aos encontros promovidos pelo projeto Escola de Rimas. Partindo de um
movimento de intercambio entre hiphoppers e o0s demais participantes, as oficinas
oportunizam um exercicio critico-dialégico de compreensdo dos espacos urbanos, das

relacfes construidas nesses espacos, dos saberes e conhecimentos formais e ndo formais.
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A aposta do projeto Escola de Rimas, bem como de outras iniciativas que viemos citando no
breve panorama apresentado aqui, indica a necessidade de ampliacdo da capacidade de
comunicacdo da instituicdo escolar junto ao seu publico discente, revertendo a natureza

comumente homogeneizadora de préaticas escolares oficiais:

[...] no espaco escolar, oficialmente instituido, onde se prega a universalizagdo dos
saberes, dos dizeres e dos sujeitos, o lugar do evento narrativo é achatado e pouco
prestigiado. Aqueles que ndo se enquadram, que ndo se formatam segundo seus
“mandamentos”, sdo os “degenerados”. [..] Portanto, no que se refere a
homogeneizacdo, generalizagdo e universalizacdo de principios e conceitos, esses
sujeito marginais fracassam. (VIDON, 2014, p.123)

De um modo geral, a pesquisadora enfatiza, em seu trabalho, o necessario gesto de escuta e de
encontro com o outro, para que se promova uma educacdo efetivamente comprometida com a
autonomia dos sujeitos, das comunidades: “As ruas ja provaram que sdo lugar de cultura,
politica e, também, de educacdo. Portanto, as escolas, para além de seus muros e portdes,
precisam entender que elas estdo nas ruas. E preciso construir as pontes, estabelecer os
vinculos, forjar os elos” (VIDON, 2014, p.172).

Willian de Goes Ribeiro defendeu, em 2008, dissertacdo de mestrado em que propde analisar
as relacOes entre a cultura hip hop ¢ a escola. Em cena, “[...] praticas pedagogicas que
articulem culturas ndo-hegemonicas e os saberes socialmente valorizados” (RIBEIRO, 2008,
p.91).

Ribeiro utiliza, em seu trabalho, o neologismo ‘hiphopologia’, cunhado pelo grupo de rap
7’afrika Brasil. No caso do pesquisador, o uso da palavra denota o acolhimento académico
que a cultura hip hop vem recebendo, ao longo dos anos. Ndo obstante o fato de que essa
cultura tem sido tema de pesquisas nos varios niveis da educacgdo superior, 0 autor constroi
seus argumentos a partir da hipotese de que ha uma presenca, ainda timida, de praticas da

cultura hip hop em acdes sistémicas da educagdo bésica de ensino.

Além de entrevistas com educandos e educadores, integrou a pesquisa de Ribeiro o projeto
CHAPE — A cultura Hip Hop em acdo pedagdgica na escola, desenvolvido em uma escola
estadual do Rio de Janeiro. O projeto tem como foco o fortalecimento da identidade negra e
das praticas e valores de comunidades urbanas periféricas, além do enfrentamento a uma

cultura hegemonica e promotora de desigualdades (RIBEIRO, 2008).
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Um ponto do trabalho do autor a ser sublinhado diz respeito a uma atividade cultural acordada
entre a direcdo da escola e os organizadores do projeto CHAPE. Ribeiro relata que, durante a
realizacdo do evento, houve cerceamentos e praticas de violéncia simbdlica a alguns
estudantes e hiphoppers, por parte da instituicdo. Nas palavras do pesquisador: “Esses
episodios revelam que ndo basta apenas trazer uma manifestacdo cultural [para a escola], se
ndo ha uma identidade institucional multicultural” (RIBEIRO, 2008, p.159). Em outras
palavras, condutas e acOes pontuais ndo sdo suficientes para acolher singularidades e
interesses das culturas das periferias. Desse modo, o autor indica um estado de tenséo sobre o
qual os didlogos entre a escola formal e sujeitos que apresentam outros tipos de saber, como
os hiphoppers, podem ser ambiguos. Diante disso, € preciso problematizar ainda mais essas
relagdes: “Tratar-se-a de questionarmos o multiculturalismo folclérico: ao mesmo tempo em
que traz formas diferenciadas de significar o mundo para dentro dela [da escola], a trata, ora
de forma indiferente, ora de forma controlada, e, ainda, paradoxalmente, ora a valoriza”

(RIBEIRO, 2008, p.186).

O artigo Da violéncia escolar a educacao como cultura: a experiéncia do movimento hip-hop,
assume, como ponto de partida, o descompasso entre as demandas de educandos, com
destagque para estudantes moradores de periferias urbanas, e as praticas institucionalizadas da
escola. As autoras, Adjair Alves e Andréa Libério Alves, sublinham, assim como outros
pesquisadores do assunto, a necessidade de a escola “[...] estabelecer uma agdo de integragéo
das diferentes linguagens e performances sociais” (ALVES; ALVES, 2012, p.80). Nesse
sentido, a instituicdo escolar parece, muitas vezes, alheia ao universo simboélico de relacGes e
valores dos estudantes. Nas palavras de Certeau™® (1995 apud ALVES; ALVES, 2012, p.82):
“A cultura ndo ¢ apenas absurda quando cessa de ser a linguagem daqueles que a falam;
quando volta contra eles a arma de uma discriminacdo social e a navalha destinada a um

desempate”.

Para as autoras, hd um modelo vigente de escola cuja recusa das especificidades culturais das
periferias, sobretudo quanto mais distantes sdo essas especificidades das praticas escolares
oficiais, culmina com a punic¢do aos educandos. O fracasso escolar sagra-se como testemunho
do aparente desequilibrio entre o saber institucionalizado e as classes pobres urbanas. Ice
Band foi apenas mais um a conhecer esse caminho: “Na quinta e na sexta série, ¢ que eu

comecei a matar aula, a me rebelar contra a escola, contra o sistema. Eu achava que ndo ia

6 CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Trad. deEnid Abreu Dobranszky. Campinas: Papirus, 1995
(Travessia do Século).
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somar nada eu ‘tar estudando e ai eu comecei matar aula [...]” (BAND, 2015). O rapper foi
buscar, nas ruas, tudo o que, de algum modo, ndo era ofertado pela escola. Sobre esse tipo
comum de situagdo, afirmam Adjair Alves e Andréa Libério Alves (2012, p.90): “O que
queremos assinalar é que se faz urgéncia pensar uma escola que consiga enxergar, no que

esses jovens fazem na rua, um significado cultural [...]”.

Avancando em sua argumentagdo, as autoras afirmam que “[A escola] Nao pode e ndo deve
partir da premissa de que trabalha com semelhancas, mas dessemelhantes e, portanto deve ter
um olhar relativizador como estratégia para impedir a constituigdo de desigualdades sociais”
(ALVES; ALVES, 2012, p.95). Em outras palavras, se a escola, como varios outros ambitos
da sociedade, configura-se como palco de disputas, entdo deve ser dialdgico e inclusivo o

tratamento dado as culturas de jovens pobres das periferias pelas instituicbes de ensino.

Adjair e Andréa Libério percebem o hip hop como instancia mediadora entre escola e
estudantes. Sobre a contundéncia com que, muitas vezes, 0s hiphoppers constroem seus
discursos, as autoras fazem referéncia a uma “‘violéncia necessaria’”’, que ‘autentica o querer
existir de uma minoria que procura se constituir em um universo onde ela é excedente porque
ainda nédo se imp6s.” (CERTEAU, 1995 apud ALVES; ALVES, 2012, p.100).

Ana Silvia Andreu da Fonseca fundamenta-se no carater transdisciplinar dos PCN’s e no
artigo 36 da LDB, quando se fala em “conhecimento das formas contemporaneas de

917

linguagem™"’, para indicar a importancia da insercdo do rap no curriculo escolar. Nesse

sentido, a autora afirma que

[...] muito pode ser feito em sala de aula, ndo s6 em termos linguisticos ou poéticos,
mas também em relagdo as questdes de identidade, com produgdes musicais
contemporéneas tidas como ndo canbnicas, como 0 rap, que contemplam a
complexidade da(s) realidade(s) brasileira(s) de modo critico. (FONSECA, 2015,
p.95)

A autora destaca a importancia de a escola possibilitar o contato com a producéo de rap em
atividades que relacionem aspectos linguisticos e poéticos com suas condicGes de producéo,
ou seja, considerando o contexto social no qual essa producdo surge. Para a autora, essa
conduta corresponderia aos interesses dos educandos e das proprias comunidades as quais

pertencem.

Y7 BRASIL. Replblica Federativa do Brasil. Lei n. 9.394. [Atualizada em 2015]. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/leis/L9394.htm. Acesso em 17 jan 2016.
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Um curriculo escolar multiculturalista, que considere a alteridade tanto em termos linguisticos
e discursivos, quanto a partir de processos institucionais, estruturais, econdmicos, dentre
outros, pode contemplar, claramente, a presenca do rap no cotidiano escolar. Desse modo,
seriam levadas em conta®[...] tanto as ‘grandes obras’ da literatura quanto as produgdes da

cultura popular ou de massa, concebendo ‘a cultura como campo de luta em torno da

significacdo social’*® (FONSECA, 2015, p.101).

A presenga do rap em praticamente todo o territorio brasileiro também é um dado usado pela
autora, para sublinhar o fato de ser, o rap, um produto social de alcance nacional. Assim, “[...]
a utilizacdo do género em questdo [0 rap] no Ensino Médio, na grande area de Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias, pode muito colaborar para uma compreensdo critica de
problemas do mundo contemporaneo” (FONSECA, 2015, p.110).

Considerando os textos tratados nesta secdo, e ndo obstante o fato de que representam um
recorte arbitrario e limitado, percebemos que, em geral, a cultura hip hop tem sido abordada,
academicamente, sob o viés do reconhecimento e da valorizacdo das culturas das periferias
urbanas. Varios trabalhos assinalam os dialogos entre o hip hop e a escola, apontando para a
ressignificacdo das relagbes entre 0s sujeitos que ocupam o espaco escolar e para o ganho
qualitativo dessas relac@es, beneficios de que uma educacdo democratica e multicultural ndo

deve prescindir.

Encerraremos este topico de nosso trabalho com um apontamento que, em alguma medida,
pode indicar o grau de complexidade do tema que estamos discutindo, conforme o ponto de
vista adotado. Rodrigo Lages e Silva e Rosane Neves da Silva, ao considerarem a importancia
do hip hop na integracdo de jovens, no desenvolvimento de uma postura colaborativa, voltada

para a construcdo de uma disposi¢do comunitéria, de uma cultura da paz, assinalam que

[...] um modo de contestacdo, de rejeicdo de estigmas, de preconceitos, acaba sendo
tornado elemento de adequagdo. Como se fosse necessario marcar uma diferenca
entre a critica social “responsavel” realizada pelos hiphoppers e a atitude violenta
das gangues.

Essa mesma “esperanga” de que o Hip Hop possa se constituir como um modo de
construir lagos sociais menos transgressores na adolescéncia, pode ser observada na
pesquisa de Didgenes (1998, p.123) sobre as gangues de fortaleza: “é como se o hip
hop tivesse sido forjado como alternativa as praticas ensejadas pelas gangues e
projetasse, através da inversdo dos referentes, uma mudanga social”. (SILVA;
SILVA, 2008, p.139).

8 SILVA, Tomaz T. Documentos de identidade: uma introdugéo as teorias do curriculo, 22 ed. 112 reimp. Belo
Horizonte: Auténtica, 2007, p. 139.
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Os autores observam que a ideia de uma identidade que se fixe a uma imagem de boa
sociabilidade encontra sua expressdo maior no conceito de cidadania. “[...] a cidadania
constitui polo oposto aquele onde se situariam a violéncia, 0 comportamento antissocial, a
delinquéncia” (SILVA; SILVA, 2008, p.139). A isso, deve ser somado o fato de que a cultura
hip hop é normalmente vinculada a grupos sociais formados por pobres e negros que, dada a
visibilidade que o hip hop vem alcancando, poderiam estar mais préximos do que o desejado
por aqueles que correspondem a cultura hegemonica. Assim, o discurso do hip hop
promoveria aos seguidores uma forma de adaptacéo, assentando insubordinacGes e rebeldias e
neutralizando potencialidades destrutivas, culminando na manutengdo de uma dada ordem

social.

O ponto de vista Rodrigo Lages e Silva e Rosane Neves da Silva, de acordo com o que temos
lido, ndo corresponde as motivacdes que, em geral, legitimam a cultura hip hop, vinculando-a
a acOes educativas junto a escolas e comunidades de periferia. Mesmo assim, cremos em que
a argumentacdo feita por aqueles autores ndo deve ser ignorada, por contribuir com a

complexa construcao do(s) contexto(s) em que o hip hop esté inserido.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa apresentada nesta dissertagdo contou com a participacdo da escola Edson Pisani,
da rede municipal de ensino de Belo Horizonte, localizada na rua Nossa Senhora de Fatima,
1.015, no bairro Serra.A escola recebeu uma edi¢cdo do projeto empreendido pelo rapper Ice
Band no primeiro semestre de 2015. Dessa escola, foram considerados como sujeitos do
processo investigativo trés professores, a diretora, uma coordenadora pedagdgica e um
estudante. Cumpre destacar que o proprio rapper lIce Band foi, também, sujeito de

investigacao.

Esta dissertagdo orientou-se a partir de uma abordagem qualitativa de natureza exploratoria,
com a realizacdo de pesquisa de campo. A metodologia escolhida teve a intencdo de conferir
ao trabalho investigativo maior grau de adequacdo e amplitude na compreensdo das
informacdes coletadas. Dessa forma, era esperado que a entrevista concedida pelo rapper Ice
Band apresentasse subsidios para que fosse possivel refletir sobre temasimplicados emsua
trajetéria estudantil, como desempenho escolar, saberes institucionalizados e saberes nédo
formais, por exemplo, além de seu envolvimento com a cultura hip hop e o impacto disso em

sua vida.

Da mesma maneira, entrevistas com agentes do ambiente escolar poderiam indicar modos
como a escola, enquanto instituicdo formal de ensino, percebe algumas de suas praticas
educativas relacionadas como ensino-aprendizagem, com o convivio entre a escola e a
comunidade, dentre outros aspectos. Em seguida, foram buscados pontos de contato
(ideolbgicos, tematicos), semelhancas e dessemelhancas entre o discurso escolar e 0s
apontamentos feitospor Ice Band, conforme exposto em sua entrevista e em algumas de suas

letras de rap.

A abordagem qualitativa sinalizada neste projeto vai ao encontro de uma concepgdo de
pesquisa associada “[...] fundamentalmente a perspectivas epistemologicas e tedricas de corte
interpretativo e também sociocritico” (ESTEBAN, 2010, p.123). Nesse contexto, ¢ sublinhada
“[...] a importancia e o papel da pessoa como ‘instrumento’ de obtencdo de informacdo em

ambientes naturais” (ESTEBAN, 2010, p.123).

Conforme Patton (1985, apud Alves-Mazzoti; Gewandsznajder, 1998, p.163), uma ampla
variacdo de participantes costuma ser um cuidado importantepara pesquisas qualitativas.

Nesse sentido, a estratégia da variedade contribui com um raio de visdo mais abrangente,
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sinalizando angulos diversos a partir dos quais é possivel maior nivel de agudeza e de

precisdo no processo investigativo.

Acompanhando as ideias de Patton, nossa atividade de coleta de dados considerou, como
fonte, o rapper Ice Band, empreendedor do projeto Hip Hop — Educacéo para a vida, e
sujeitos institucionalizados do espaco escolar. De acordo com informacgdes coletadas na
entrevista com Ice Band, sabemos que sua trajetoria escolar foi marcada por um historico de
reprovacgoes e posterior abandono do ensino basico, ainda no nivel fundamental. Apesar disso,
chama a atencéo o interesse do artista em desenvolver atividades justamente no contexto do
ensino formal que, anteriormente, invalidou seu desempenho estudantil. Acreditamos em ser
possivel localizar, aqui, pontos de convergéncia e de divergéncia entre o discurso institucional

da escola e o discurso do rapper, no que diz respeito ao ambito da educacéo.

Cumpre frisar a exigéncia de que se trate com rigor académico os dados coletados, a fim de
que se possa, minimamente, construir um painel claro e coerente, que consiga corresponder

satisfatoriamente a nossa proposta de trabalho.

A seguir, serdo detalhadas as etapas que compuseram as ag¢des investigativas, evidenciando-se
a importancia das escolhas metodoldgicas feitas, em franca correspondéncia com as
especificidades e demandas de nosso problema de pesquisa, dos objetivos a serem alcangados

e da natureza dos dados com os quais trabalhamos.

Etapa 1 — Levantamento bibliogréfico

Nesta etapa, serdo elencados textos e autores que, em alguma medida, dialoguem com o tema
geral no qual esta situado nosso problema de pesquisa. Nesse sentido, alguma énfase sera
dada a trabalhos académicos recentes sobre a cultura hip hop e suas possiveis interlocucoes

com atividades e agdes educativas no contexto da educagdo formal.

Etapa 2 — Entrevista tematica com o rapper Ice Band
Para a coleta de dados a partir da realizacdo de entrevista com Ice Band, consideramos alguns
fundamentos da Historia Oral. Sobre seus pressupostos tedrico-epistemoldgicos, definem as

pesquisadoras Inés Assuncdo de Castro Teixeira e Vanda Lucia Praxedes (2006, p.156):

[...] os sujeitos ou atores sociais sdo seres de memoria, de cultura e de historia. So
sujeitos de reflexividade, que interpretam, significam, ressignificam e ddo sentido ao
mundo, as suas vidas e as suas experiéncias [...] inscritos em temporalidades,
inseridos em territorialidades e em redes de sociabilidade, esses sujeitos sociais tém
e sabem o que dizer sobre si mesmos e sobre 0 mundo.
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Ter a narrativa®® como centro do trabalho, em se tratando de Historia Oral, justifica-se pela
oportunidade de expor a propria palavra do outro. “Estes sujeitos falam, eles ndo precisam ser
falados” (TEIXEIRA; PRAXEDES, 2006, p.156). E a partir dessa perspectiva que as autoras
sinalizam o teor politico presente na Histria Oral e seu papel no reconhecimento e na

valorizacdo de grupos sociais cuja visibilidade costuma ser minorada.

Recorrendo a expressdo de Lyra Filho ao se referir ao Direito criado no dia a dia da
sociabilidade das vilas e favelas, diriamos que também a Histéria Oral pode ser
“achada na rua”. Ela estd presente e pode ser feita nos mais variados tempos e
espacos da vida cotidiana e da experiéncia humana. (TEIXEIRA; PRAXEDES,
2006, p.160).

Outro aspecto destacado pelas autoras diz respeito ao fato de que a Histéria Oral ndo esta
orientada exclusivamente para o passado, o ja vivido, a ser apenas registrado. O tratamento de
elementos do tempo pretérito é, ndo raro, feito a partir de questionamentos e indagacGes

atuais. Aqui, ganha amplitude o traco educativo envolvido com essa metodologia:

A Histdria Oral é uma experiéncia de carater pedagogico porque ela é formadora.
Ela ndo somente interroga e registra, mas potencializa a condi¢do e a a¢do dos
sujeitos no mundo. Nos fios da memoria, no resgate do vivido, ressignificado,
reinterpretado, revivido na narrativa, os sujeitos produzem conhecimentos e vado se
constituindo em processos de identificagdo e de subjetivacdo. Em processos de
formacéo. (TEIXEIRA; PRAXEDES, 2006, p.162).

Na citacdo feita, vemos algumas correspondéncias importantes com a pesquisa que estamos
empreendendo. De um lado, quando fala, em sua entrevista, das precarias condi¢cfes materiais
de vida em sua infancia, para, em seguida, fazer aluséo a politicas publicas no contexto atual,
Ice Band salienta os lacos entre passado e presente, apontando para a complexa rede de
sociabilidades que conforma as regifes urbanas periféricas, de acordo com o que discutimos
no topico 1.1 desta dissertacdo. Por outro lado, os processos formativos pertinentes ao narrar
— conforme escrevem Teixeira e Praxedes (2006) — assumem uma feicdo importante, se
admitimos o0 seu agenciamento nas intervencdes que o rapper faz nas escolas que visita. Em
outras palavras, 0 gesto narrativo permite a recomposi¢do de uma historia dos grupos sociais

em suas dinamicas de serem e se relacionarem, a0 mesmo tempo em que (re)constroi

19 Verena Alberti (2012) adota o termo “narrativa”, inspirando-se na teoria literaria, ainda que deixe claro o fato
de que, nesse caso, 0 termo ndo deve ser vinculado ao carater ficcional da literatura. Vista com valor
documental, a narrativa de histdria oral busca: “[...] valorizar aquilo que a entrevista, ou o trecho da entrevista,
documenta. [...] as gravagdes de nossas entrevistas também documentam coisas. Em primeiro lugar, documentam
como o entrevistado, ou a entrevistada, quer ser visto(a), ou o que ele(a) quer falar para nés. Documentam
também a relagdo de entrevista, que se estabelece entre noés, os entrevistadores, e eles(as), o0s(as)
entrevistados(as). Documentam ainda a narrativa se constituindo. E no momento da entrevista que o diverso, o
irregular e o acidental entram numa ordem, dada pelo entrevistado e pela presenca ou pela acdo dos
entrevistadores” (ALBERTI, 2012, p.164).
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identidades. Novamente aludimos ao capitulo 1 deste texto, para destacar o papel identitario
de grupos humanos e regides periféricas, em movimentos de (re)configuracdo desses espacos
e suas gentes. Ndo parece demais lembrar que a¢des que aproximam a cultura hip hop de
comunidades urbanas periféricas e de escolas, por exemplo, tém interesse declarado por uma
(re)qualificacdo identitaria de grupos humanos historicamente preteridos e com baixa
legitimacéo social, conforme pudemos ver em varios trabalhos citados em nossa reviséo de

literatura.

Dentre os procedimentos técnicos e metodoldgicos pertinentes a coleta de dados, conforme
uma orientacdo que privilegia a oralidade, entrevistas semiestruturadas sdo um expediente
comum na abordagem de sujeitos de pesquisa. No contexto da Historia Oral, destacamos as
entrevistas tematica e de histdria de vida (ALBERT], 2005).

A escolha de entrevistas tematicas é adequada para o caso de temas que tém estatuto
relativamente definido na trajet6ria de vida dos depoentes, como, por exemplo, um
periodo determinado cronologicamente, uma fungdo desempenhada ou o
envolvimento e a experiéncia em acontecimentos ou conjunturas especificos. Nesses
casos, o tema pode ser de alguma forma “extraido” da trajetoria de vida mais ampla
e tornar-se centro e objeto das entrevistas. (ALBERT], 2005, p.38).

Cumpre lembrar que, ndo obstante as diferencas dadas no modo de dar foco a narrativa
colhida, os dois modelos de entrevista assinalados por Alberti tém “[...] como eixo a biografia

do entrevistado, sua vivéncia e sua experiéncia”’ (ALBERTI, 2005, p.38).

A pesquisadora Marcela Boni, ao tratar de modelos de entrevista em Historia Oral, observa
que “[...] em historias de vida privilegia-se o fluxo narrativo do colaborador e a utilizacéo de
estimulos, em histdria oral tematica utiliza-se o recurso de roteiros e questionarios que

delimitam os temas a serem abordados durante a entrevista” (BONI, 2013, s/p).

A partir do exposto, decidimos pela realizagdo de uma entrevista tematica com Ice Band,
pretendendo registrar passagens pontuais de sua vida, como 0 percurso escolar e o

envolvimento com o hip hop.

Sobre o processo de transcricdo da entrevista, optou-se pela construgdo de um texto escrito
que pudesse, em alguma medida, apresentar marcas da oralidade, do ritmo da fala,
constituindo-se, assim, como um hibrido da lingua oral (que ele ndo é) e da lingua escrita (a
qual ele ndo serve integralmente conforme suas regras, ao menos do ponto de vista do

portugués formal).
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Nosso interesse pela manutencdo de tracos de informalidade textual, na transcricdo da
entrevista do rapper, corresponde a alguns conceitos bakhtinianos referentes a interacédo
verbal. Inicialmente, temos que “A palavra dirige-se a um interlocutor” (BAKHTIN, 2014,
p.116). Diz, ainda, o autor que “Através da palavra, defino-me em relacdo ao outro”
(BAKHTIN, 2014, p.117). Desse modo, a enunciacdo € sempre um processo dialdgico — e,
nesse sentido, localizado em um campo de disputas por parte de grupos sociais — cujas
interacdes verbais sdo dadas a partir do reconhecimento social de si e do outro, segundo suas
condicBes materiais de existéncia. Articulando histdria, sujeito e pratica social concreta,
“Sempre de uma perspectiva dialdgica, (Bakhtin) concebe que praticas linguajares
socialmente diversificadas e contraditdrias se inscrevem historicamente no interior de uma
mesma lingua” (BRANDAO, 2004, p.63). Em outras palavras, “O sujeito s6 constréi sua
identidade na interagdo com o outro. E o espago dessa interagdo ¢ o texto”. Por esse motivo,
nossa escolha por uma transcri¢ao que, de algum modo, indicie o lugar social a partir do qual

Ice Band enuncia.

Para 0 pensamento bakhtiniano, ‘signo’ sera toda constru¢do material (incluindo os usos da
lingua) que, refletindo certa realidade, afastard outra(s), constituindo-se o seu carater

ideoldgico. Nas palavras do autor,

Deixando de lado o fato de que a palavra, como signo, é extraida pelo locutor de um
estoque social de signos disponiveis, a propria realizacdo deste signo social na
enunciacdo concreta € inteiramente determinada pelas relagbes sociais. A
individualizacdo estilistica da enunciacdo de que falam os vosslerianos, constitui
justamente este reflexo da inter-relacdo social, em cujo contexto se constréi uma
determinada enuncia¢do. A situacdo social mais imediata e o meio social mais
amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu préprio
interior, a estrutura da enunciacéo[grifo do autor] (BAKHTIN, 2014, p.117)

O modo como faz uso da lingua localiza Ice Band a partir de um determinado jogo de forcas
sociais. Considerando aconcretude de suas enunciagdes, 0s temas de que trata em sua fala, em
seus rap’s, revelam-se perspectivas e tomadas de posicdo diante da realidade que refletem
uma visdo de mundo, estabelecem-se tracos identitarios de classe. Nesse sentido, a construcao
das identidades esta intimamente ligada a posicionamentos enunciativo-discursivos inscritos
nos diversos campos de producdo da vida social. E por meio da atividade de linguagem que
Band construira seu discurso, seu estar no mundo. Do ponto de vista conceitual, admitimos
‘discurso’ como “O ponto de articulagdo dos processos ideologicos e dos fendmenos
linguisticos [...]” (BRANDAO, 2004, p.11). Em outras palavras, a dindmica discursiva pde

em cena, por meio de atividades linguageiras, horizontes ideoldgicos, marcos identitarios,
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signos de um arranjo social cujas contradi¢cBes ndo escapam, por exemplo, & narrativa que
Band faz de sua vida na entrevista que concedeu, a veeméncia dos versos que entoa, conforme

veremos nas duas letras de rap abordadas nesta dissertagéo.

A transcrigdo da entrevista concedida pelo rapper significou uma tentativa de registro das
vozes sociais evocadas em sua fala, inclusive na prépria fisicalidade do texto. Ainda sobre as
apropriacgdes linguisticas dos rappers, Geni Rosa Duarte cita um trecho em que o rapper Mano

Brown posiciona-se quanto ao uso da lingua em suas composicdes:

Tinha medo de falar giria, medo de ser mal interpretado, da mdsica ser vulgar. Se
vOcé ouvir, vai ver que a palavra [...] parece que eu sou um professor universitario
[...] Tudo quase semi-analfabeto querendo falar pros cara da area, e ficava parecendo
que néo éramos nds. Ai eu falei? “Néo, para, mano!”. (DUARTE, 1999, p.19)

Completa a autora: “Em outras palavras, trata-se de forjar uma literatura ‘para si’, e néo
segundo padrdes alheios. Sem descartar a riqueza das composicdes, é na relacdo entre aquele
que diz e aquele para quem se diz que deve ser pensada a forca assumida pelo rap”.
(DUARTE, 1999, p.19).

Para efeito de fluéncia na leitura, algumas convencdes foram utilizadas na transcrigéo feita:

* hesitagdo, pausas longas ou raciocinio perdido: serdo indicados com o sinal de reticéncias —

[T3EEIN
cee o

* pausas curtas: serdo indicadas com virgula — *,”;
* supressdo de trechos considerados digressivos: serdo indicados com 0 sinal de reticéncias
entre o0s sinais matematicos de maior e menor— “<...>”

» comentarios do entrevistador: serdo indicados com colchetes — “[ ]”.

Etapa 3 — Transcricéo e analise de letras de rap

De um modo geral, e provavelmente devido a alta quantidade de estrofes, € pouco comum
uma letra de rap ser publicada em versdo impressa quando um CD (compact disc) é lancado.
Normalmente, as letras sdo entoadas pelos rappers ‘de cor’ durante as apresentagdes e

costumam divulgar valores politico-ideoldgicos da cultura hip hop.

Nosso interesse pelas letras de rap levou em conta o fato de que, durante as palestras que
realiza em escolas, Ice Band canta algumas de suas composi¢Oes. Nesse sentido, as musicas
fazem parte da acdo que o artista leva ao espaco escolar. Por isso, acreditamos em que fosse

possivel localizar, nos versos entoados, correspondéncias entre 0 que canta e o que diz o
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rapper. Desse modo, uma anélise de letras de rap poderia ampliar, complementar, ratificar ou
mesmo divergir do que, por exemplo, seria possivel verificar nas entrevistas feitas com o

artista e com os demais entrevistados.

Assim, as letras de rap foram tratadas como documento, conforme conceito apontado por
Alves-Mazzoti e Gewandsznajder (1998). De posse da entrevista do artista e das letras de rap,

buscamos empreender, no curso de nossa investigacdo, o que aqueles autores recomendam:

[...] identificar temas e relagdes, construindo interpretacbes e gerando novas
questbes e/ou aperfeicoando as anteriores, o que, por sua vez, o leva [0 pesquisador]
a buscar novos dados, complementares ou mais especificos, que testem suas
interpretagdes, num processo de “sintonia fina” que vai até a analise final (ALVES-
MAZZOTI & GEWANDSNAJDER, 1998, p.170).

Importa, ainda, justificar a escolha das duas composic¢Ges abordadas nesta pesquisa.Ruas de
sangue e No ritmo de um sonhosdo rap’shabitualmente apresentados por Ice Band nas
palestras que leva as escolas. No ritmo de um sonho foi, inclusive, citadopelo rapper em
entrevista que concedeu, no curso de nossa investigacdo. Essas musicas, dentre outras, estdo
presentes no CD Hip Hop Educacdo Para a Vida, que o artista sorteia para estudantes durante
sua passagem pelas escolas. Assim, as duas musicas tratadas neste texto fazem parte do
discurso que Band fazem suaspalestras, integrando o processo dialdgico entre o rapper e a

instituigdo escolar e seus sujeitos.

Etapa 4 — Entrevista centralizada no problema — com agentes escolares: professores,
direcdo, coordenacdo pedagdgica e educando

A escolha pela entrevista do tipo centralizada no problema deve-se, inicialmente, ao fato de
que tal procedimento de coleta de dados permite a combinacdo de “[...] questdes e estimulos
narrativos [...]” (FLICK, 2004b, p.100). Questbes mais objetivas permitem focalizar,
pontualmente, os assuntos eleitos pelo pesquisador como relevantes para contribuir com
reflexdes sobre o objeto de estudo, imprimindo certo ritmo a entrevista e atuando como
ferramenta para direcionamento dos assuntos abordados, quando, por exemplo, a entrevista

seguir um caminho improdutivo, caso isso venha a acontecer (FLICK, 2004b).

Por outro lado, a abertura para alguns momentos narrativos potencializa a revelagdo de faces
do envolvimento pessoal — subjetivo, portanto — do entrevistado com o tema geral da
pesquisa, oportunizando um espaco dialdégico no qual o entrevistado pode desenvolver
consideracOes e pontos de vista que eventualmente nao estiveram contemplados nas questdes

mais pontuais.
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Espera-se, com esse tipo de entrevista, que os dados coletados possam oferecer subsidios para
0 estudo e a compreensdo, ainda que em um raio restrito, de algumas subjetividades presentes
no espago escolar, contribuindo com a construgdo de um olhar mais amplo sobre nosso tema
de pesquisa, sobretudo se se leva em conta que a entrevista centralizada no problema sera
aplicada a sujeitos e grupos com atuagdes e interesses que, no ambito da escola, estdo

relacionados e acomodados conforme especificidades, convergéncias e divergéncias.

Neste ponto, cumpre situar o percurso metodoldgico de nossa pesquisa a partir de um conceito
fundamental para a acdo investigativa que estamos construindo, o de triangulacgao.
Inicialmente, temos que a triangulacdo é uma estratégia metodoldgica bastante presente no
ambito da pesquisa qualitativa. Sua definicdo aponta para a ideia de que um certo elemento
pesquisado pode ser considerado a partir de pelo menos dois pontos diferentes (FLICK,
2004b). Outro aspecto pertinente ao conceito de triangulacdo aponta para a diversificacdo de
fontes da pesquisa: “[A triangulagdo] refere-se a combinacgdo de diferentes tipos de dados no
contexto das perspectivas teoricas que sdo aplicadas aos dados” (FLICK, 2004a, p.62). No
caso da nossapesquisa, o corpus formado pela transcri¢do das entrevistas, acrescido das letras
de rap que serdo abordadas, evidencia a natureza diversa do material a ser tomado para

analise.
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3AS PALAVRAS DO RAPPER

Neste capitulo de nosso texto, tentaremos acompanhar a trajetéria de vida de Ice Band, a
partir da consideracdo do que ele narra em sua entrevista, além dos versos que escreveu em
duas de suas letras de rap. Apoiaremos nossa investigacdo a partir de argumentos de alguns
autores, dando destaque a coletdnea de artigos Rap e educacdo, rap é educacdo. Embora
publicada ha mais de 15 anos — o livro é de 1999 —, Band relata, em sua entrevista, a
importancia do contato com esse livro na decisdo de investir em um projeto de carater
educativo, social e artistico que pudesse ser levado para as escolas. Outro autor do qual, de
modo mais incisivo, estaremos proximos é Miguel Arroyo, a partir de textos que tratam: i) do
curriculo e das praticas escolares dele decorrentes, e ii) de reflexdes inspiradas pela realidade
educacional da Educacdo de Jovens e Adultos.

3.1 Entre gangues e partidas de futebol: dualidades expostas

A entrevista concedida por Ice Band foi realizada no dia 01 de junho de 2015. Por sugestdo do
rapper, o local escolhido foi a Praca do Cardoso, situada entre as vilas Marcola e Cafezal, no
Aglomerado da Serra, periferia localizada na regido Centro-Sul de Belo Horizonte. Durante
aproximadamente cinquenta minutos, Band conversou conosco, em espaco publico da regido

onde mora. A entrevista foi registrada em gravador digital de voz.

Ice Band é o nome artistico de Hudson Carlos de Oliveira. Na data da entrevista, ele tinha
quarenta e cinco anos.E o mais velho de cinco irmdos, nascido no Aglomerado da Serra,
conjunto de vilas e favelas localizado na capital mineira. Sobre suas condi¢Ges de vida na
infancia, Band destaca a precariedade material:

[...] quando eu nasci, 0 que a gente tinha apenas era esgoto, hum barranco mal
acabado e sujo, num barraco equilibrado num barranco, esgoto a ceu aberto, era o
que a gente tinha e, vamos dizer assim, tipicamente a violéncia, né?, presente nesses
lugares onde que falta o poder publico. (BAND, 2015)

Ao tratarmos do conceito de periferia, no capitulo 2 desta pesquisa, verificamos que, embora
desconstruida por varios autores, permanece, em discursos do senso comum e mesmo em
algumas investidas académicas, uma percepcdo dualista das geografias urbanas. Na citagéo
acima, a auséncia governamental — “poder publico” — € vista como causa de um certo estado
de desordem, de anomia, em oposi¢do a uma cidade ‘oficial’. Ao refletir sobre a apropriagédo

histdrica das favelas, ao longo do século XX, diz Zaluar e Alvito (1998, p.15):
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Assim, a despeito de diferentes roupagens, sempre de acordo com um contexto
historico especifico, o favelado foi um fantasma, um outro construido de acordo com
o tipo de identidade de cidaddo urbano que estava sendo elaborada, presidida pelo
higienismo, pelo desenvolvimentismo ou, mais recentemente, pelas relacdes auto-
regulaveis do mercado e pela globalizagéo.

Ao tematizarem o Rio de Janeiro, 0os autores observam que: “[...] essa reflexdo sobre a
dualidade brasileira encontrou na oposi¢cdo favela x asfalto uma de suas encarnagdes.”
(ZALUAR; ALVITO, 1998, p.13).Em alguns momentos de sua entrevista, Ice Band
reproduzird essa dualidade: “[...] eu queria ganhar o mundo, além das favelas, e comecei
descendo pro asfalto [...]”, “[...] eu descia aqui pro asfalto pra buscar algumas coisas.”. Sua
incursdo por vias mais abastadas da cidade estava submetida a égide da falta: “[...] descendo
pra Zona Sul de Belo Horizonte, bairro Cruzeiro, Anchieta, Mangabeiras, pra tentar buscar
alguma coisa pra mim, coisas que eu ndo tinha em casa: ténis bacana, boné, roupa e mesmo

dinheiro [...]” (BAND, 2015).

Evidentemente, ndo estamos sugerindo que a presenca de acGes governamentais deixe de
promovero acesso a direitos civis, politicos e sociais por parte de periferias. Em artigo que
trata das favelas cariocas, Marcelo Baumann Burgos reconstroi um historico dessas regides a
luz de politicas publicas implementadas durante décadas. Nas palavras do autor: “[...] cabe
pensar que politicas publicas voltadas para esse segmento dos excluidos também sejam
imprescindiveis para a concretizagdo da promessa de uma cidade verdadeiramente
democratica” (BURGOS, 1998, p.52). E preciso, entretanto, que a democracia urbana
indicada por Burgos, dentre outros pesquisadores do tema, possibilite, justamente, a
superacdo da dualidade ainda resiliente nas formas de incluir e considerar as periferias nos

mapas urbanos.

Retomando o percurso de Hudson, temos que o caminho para “o asfalto” correspondeu a um
distanciamento da escola, até seu total abandono: “Comec¢ando a matar aula, eu fui
conhecendo a rua, a quebrada e a partir dai, fui conhecendo outros amigos, comegamos pegar
traseira de 6nibus.” (BAND, 2015). Aqui, vemos insinuada outra dualidade — escola x rua —,

da qual trataremos, com mais ateng&o, no topico seguinte de nosso texto.

Por volta dos 12 anos, o habito de se pendurar em Onibus deixaria de ser divertido,
transformando radicalmente a vida de Hudson. Um grave acidente o levaria a um leito

hospitalar, apds ser prensado entre um O6nibus e um caminhdo. Foram necessarios Varios
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meses, até que deixasse o hospital. As marcas da aventura juvenil permaneceriam em sua

locomocdo, um pouco comprometida.

Anti-herdi de uma historia repetida cotidianamente e protagonizada por jovens em situagdo de
vulnerabilidade social, Hudson experimentara, em sua participagdo no mundo do trabalho,
uma forma de inadaptacdo semelhante a experiéncia escolar. Das licGes que aprendera, as ruas

e suas logicas escusas significariam mais do que a escola:

[...] pros treze pros catorze anos, eu melhorei [do acidente com o 6nibus], levantei,
né?, mancando, puxando um pouco da perna ainda, fui trabalhar no Mercado do
Cruzeiro e a partir dai, eu comecei a trabalhar no Mercado do Cruzeiro ajudando as
madame de Zona Sul e tudo e acabei me envolvendo mais uma vez... que foi...
acabei me envolvendo mais uma vez, que eu fui trabalhar numa manséo, ai eu vi um
monte de roupa, um monte de coisa bacana e acabei pulando o muro do vizinho pra
pegar essas coisas pra mim, subtrair essas coisas pra mim. Coisas que eu nao tinha,
roupas que eu nao tinha e tudo. E nessa que eu tentei subtrair pra mim as coisas, eu
fui ‘flagado’ pelos vizinhos e os vizinhos acabaram me entregando pro meu patrao.
N&o chamaram a policia mas meu patrdo me mandou embora, fiquei desempregado.
Ai sai, passou mais um tempo, arrumei um trampo num McDonalds [...] no
McDonalds também ndo deu certo, fui mandado embora e... nessa que eu fui
mandado embora, eu comecei a... como é que eu vou te dizer?... a me envolver
dentro do morro com outras pessoas, né?, e essas outras pessoas faziam a venda de
produtos alucinégenos [...] (BAND, 2015)

A partir de entdo, Band passara alguns anos envolvido com a venda de drogas e a participacédo
em grupo de jovens que, dentro do Aglomerado da Serra, hostilizava outros grupos juvenis.
Esse foi o periodo das gangues. Com relacdo a terminologia, e ainda que tenha considerado
um perfil socioecondmico mais elastico do que o circunscrito pelas camadas mais pobres, é
sintomatico o apontamento colhido pelo pesquisador Julio Jacobo Waiselfisz, ao entrevistar
grupos de jovens escolares de Brasilia: “Galera é uma turma de amigos que costuma sair
unida para se divertir. Gangue sai com o proposito de cometer algum tipo de delito, tem seu
territorio demarcado e mantém rivalidades com outras gangues, embora tambeém se constitua
numa turma de amigos”. (WAISELFISZ, 1998, p.47).

Micael Herschmann (1997) destaca que, embora as galeras possam apresentar
comportamentos que infrinjam a lei, o interesse desses grupos estd voltado, habitualmente,
para atividades de lazer, como dangar, beber e namorar. Ainda que alguns sujeitos possam
fazer parte de galeras e de gangues, as acdes desses dois grupos séo diversas, caracterizando
formas de organizagdo e agdo especificas. De um modo geral, as gangues adotam “[...]
inimeras estratégias que visam & acumulacdo de recursos, independente da consideracdo da
legalidade ou ilegalidade das atividades vinculadas a essas estratégias” (HERSCHMANN,
1997, p.65).
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Sobre os bailes funk, Elaine Nunes de Andrade observa que esses cenarios de sociabilidade
juvenil correspondem a possibilidades de reconhecimento e afirmacédo identitarios, ja que
permitem aos jovens estarem “[...] com os seus iguais em etnia, que vivenciam no seu
cotidiano as mesmas dificuldades econdmicas e sociais” (ANDRADE, 1999, p.87). A autora
menciona o trago étnico em seu texto, evidenciando um dado que, embora ndo tenhamos
tratado detidamente, mostra-se inaliendvel: a composi¢do étnica dos grupos humanos de
regides periféricas do Brasil. Por outro lado, mas ndo em divergéncia com o que aponta
Andrade, a intima ligacdo entre etnia e pobreza forca a uma consideracdo, habilmente
arranjada por Guimaraes (1999, p.44): “[...] quando o rap se diz um ‘som negro’, ele amplia
essa categoria para abarcar também todos os excluidos da periferia, em que negro passa a ser

também sindnimo de excluido e ndo apenas uma identificagio racial”.

Considerando a entrevista de Ice Band, ha uma presenca marcante da violéncia em sua
juventude, épocaem queintegrou um grupode jovens do Aglomerado da Serra denominado Os
tigres. Por um lado, o rapper declara que namoros eram, também, motivos de conflito entre
grupos juvenis, acenando para o conceito de galera, conforme os autores mencionados. Vale
lembrar que os bailes funk, associados a uma atividade de lazer, eram um cenario comum para
os conflitos, mas também para a diversdo dos jovens. Por outro lado, o grau de violéncia
praticado e o envolvimento do rapper com a venda de drogas e o consequente acimulo de
recursos, permitindo a aquisi¢do de bens materiais, parecem determinantes para a vinculacéo
de Band com o que os autores que relacionamos classificam comogangues. Nesse sentido, 0s
namoros e bailes citados soam como dados acessériosda trajetdria violenta vivida por ele.
Curiosamente, o préprio entrevistado, ao lembrar dos conflitos entre grupos de jovens da

localidade em que vivia, utiliza o termo gangue. Segundo o proprio Ice Band:

[...] eu comecei a fazer um movimento com os cara, sé que ai a gente, né?... jovens e
tudo, cheio de energia, cabeca vazia, oficina do capeta, a gente comegou a se
envolver, virar gangues e querer se envolver com brigas. Entdo tinha Os Panteras
mas a gente fez Os Tigres... e a gente comecou a... vamos dizer assim, a... se
envolver em confusdes dentro do aglomerado, principalmente confusdes que... que
levariam amigos a perder a vida, outros a ficar sequelado e outros aprisionado.
Nesse momento, as coisas foram ficando pesadas. [...] Entdo, assim, em 93 a guerra
se acirrou dentro do aglomerado Serra, gangues de dentro do aglomerado Serra...

[.-]

A gente... se envolvia nas brigas, mas era mais por falta do que fazer mesmo,
entendeu?... por causa de namorada... E muitas vezes, a gente também tava cheio
de... de alguma substancia na mente. Se ndo era um tiner, um lold, vamos dizer
assim, o cheirinho da lold, era um alcool, era uma bebida etilica que a gente bebia
também ou alguma “marijuana” mesmo, alguma maconha... pra pegar coragem
procé ir pras luta e pras frente de batalha[grifo nosso]. (ICE BAND, 2015)
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Expressdes como “frente de batalha” parecem indiciar, na fala do rapper, o nivel de
intensidade com que os conflitos entre gangues aconteciam. Nesse sentido, basta observar que
ele perdeu a visdo de um olho em razdo de um dos tiros de arma de fogo que recebeu,

atingindo sua cabeca.

A fase de envolvimento com gangues e venda de drogas encontrava justificativana posicéo de
status obtida por Hudson: “[...] de 90 a 93, no meio do ano ali de 93, foram igual eu te falei,
construir o castelo, né?, ter dinheiro, ter mulher, ter um pouco de status, alguns ténis bacana,
através da venda de produtos ilicitos, alucindégenos [...]” (BAND, 2015). Em razdo desse
momento de sua vida, exposto a conflitos constantes com grupos rivais, Hudson tera
sucessivas passagens por hospitais devido a ter sido alvejado em quatro situacOes diferentes.
Além disso,a perda de espaco de poder na regido em que atuava e periodos de encarceramento
forcardo Band a se distanciar das acdes criminosas. Vale lembrar que, paralelamente a perda
de ‘privilégios’ que a vida no crime lhe dava, ele trazia no corpo a marca dos anos vividos em

‘guerra’: cicatrizes, comprometimento da capacidade motora e perda parcial da vis&o.

N&o obstante isso, 0 rapper seguia “[...] contrariando as estatisticas da violéncia no Brasil
[...]”,mantinha-se vivo: “[...] eu ndo morria, fiquei sequelado ¢ meus amigos foram morrendo

e outros sendo aprisionados. Consegui segurar a onda, né? [...]” (BAND, 2015).

Conforme declara em sua entrevista, dois acontecimentos parecem ter sido fundamentais para
que Band conhecesse novos modos de inser¢do social. Primeiramente, destacamos sua

atuacdo voluntaria como monitor de futebol, no complexo de vilas onde nasceu:

[...] eu comecei a trabalhar com futebol com os jovens, dentro do aglomerado Serra.
[...] Eu tava com a autoestima baixa. Eu no era um cisne mas tinha virado um
patinho feio. Tava todo sequelado, né?, todo deficiente fisico, vamos dizer assim, e
eu... precisava me manter de pé, tava vivo, coracdo tava vivo. [...] Ao mesmo tempo
que eu batia uma bola com eles, fazia fisioterapia da minha perna [...] consegui
alguns materiais esportivos, comegamo a marcar jogo. Foi uma estratégia minha de
mediacdo de conflito dentro do aglomerado Serra, por qué? Porque ndo se podia
passar um jovem de um lado, um jovem do outro. Ai, eu armei o time de futebol e
comegamos a transitar entre as vilas aqui [...] ai eu chamei a atengdo dessa entidade,
que é a Martin Lutero, e a Martin Lutero foi e me chamou pa trabalhar com futebol
com esses jovens la dentro, no espaco educacional, protegido. E eu vi que eu tinha
valor nesse momento[grifo nosso]. (BAND, 2015)

Se, em periodo anterior, as gangues atuaram segundo um modus operandi cujas a¢des tinham
0 oObjetivo de sujeitar, separar e hostilizar, a superacdo dessa fase envolverd outras

conformac0es juvenis. Para o rapper, novos sentidos de acolhimento e valorizagdo sociais
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foram buscados junto ao coletivo, no envolvimento comunitario. O encontro com outros
jovens, moradores da mesma periferia, substituiu os bailes e suas ‘frentes de batalha’,
conforme palavras do proprio rapper, por partidas de futebol. Emblematicamente, Band
sintetiza a importancia dos elos comunitarios: “[...] porque eles [os jovens] vivo, a

comunidade vive, eles mortos, a comunidade ta morta.” (BAND, 2015).

Essa perspectiva coletiva, importa rever, configura-se como parte do ethos da cultura hip hop.
Dentre muitos autores que apontam nessa direcdo, citamos rapidamente: Adriana do Carmo de
Jesus (2011, p.160), que destaca uma “[...] maior articulagdo e discussdo politica entre os
jovens em prol de conquistas sociais voltadas para a propria comunidade [...]”; Pinheiro e
Amaral (2013, p.6), que, sobre o hip hop gaicho, observam “[...] modos de agir ndo so
associados a arte, mas orientados a mobilizacdo politico-cultural em prol de suas
comunidades”; ¢ Vidon (2014, p.22): “A cultura hip hop valoriza as narrativas de seus
sujeitos, pois elas representam justamente a sua historicidade, passada de geracdo a geracéo,
presente no cotidiano de suas comunidades”.Conforme destacam os autores e a luz das
palavras de Band, algumas sociabilidades juvenis tanto podem levar as gangues quanto as
partidas de futebol, metaforicamente falando. E curioso perceber que, na contraméo de uma
contemporaneidade cujo discurso majoritario sobre o isolamento urbano dos sujeitos parece
chegar a um paroxismo, as periferias explicitem uma intima relacdo entre os moradores e suas

comunidades como possibilidade de participacdo social mais qualitativa.

Outromomento importante na trajetoria de vida do rapper, oportunizandouma melhor insercédo
social,diz respeitoa uma fase em quetrabalhou na Radio Favela FM, veiculo que, naquele
momento, funcionava ilegalmente, no Aglomerado da Serra. De acordo com a entrevista
concedida, esse periodo foi entre 1996 e 2000. Band percorria as ruas das vilas da regido onde
morava, relatando, por telefone, situagdes diversas vividas no cotidiano dos moradores. Foi

nesse periodo também seu contato com o rap:

Tendo esses dois programas de rap l& [na Radio Favela FM], o Hip Hop na veia e o
Uai Rap Soul, eu fui conhecendo o hip hop, os elementos, as pessoas envolvidas no
hip hop [...] (BAND, 2015)

Devemos pontuar um dado interessante a respeito dos modos de difusdo das linguagens
artisticas da cultura hip hop: durante muitos anos, o rap foi um género musical ignorado pelos
veiculos de comunicacdo de massa. Dessa forma, as radios piratas foram uma parte

fundamental das estratégias de divulgacdo de varios grupos de rap, em varias regides do pais.
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José Carlos Gomes da Silva e Maria Eduarda Aratjo Guimardes, em artigos publicados no
livro Rap e educacdo, Rap é educacdo, organizado por Elaine Nunes de Andrade (1999),
mencionam essa aproximacdo entre o rap e as radio piratas e comunitarias, algo também

vivido por Band na Radio Favela FM.

Por meio do vinculo com a radio, o rapper atuou como correspondente em algumas edi¢coes
doFérumSocialMundial,em Porto Alegre®® (BAND, 2015). Outro episodio ligado & Rédio
Favela FM diz respeito a realizagcdo do filme Uma onda no ar. A pelicula do cineasta
Helvécio Ratton inspirou-se na histéria da radio e de moradores do Aglomerado da Serra:

O filme foi quatro meses de producéo. Eu trabalhei no filme, eu atuo como arbitro
de futebol. S6 que o cara que faz 0 meu papel é o Babu Santana, ele faz o papel do
Tim Maia hoje, no cinema. Entdo, ele fez o meu papel, né?, de infrator [...] E ai,
dentro desse filme, vamos dizer assim, eu consegui ganhar demais destaque... eu ja
tava ganhando, além da favela, os muros além da favela, né?, principalmente os
lares, mas ai eu ganhei muito mais, foi a minha primeira viagem de avido, que eu fiz
pa Ipatinga. Eu curti um luxo tremendo em algumas palestras, vamos dizer assim,
seminarios, apresentacdes do filme em alguns espacos publicos e vivi um momento
de celebridade que foi muito bacana pra mim, diferente daquele momento de
guando eu delinquia, entendeu?[grifo nosso] (BAND, 2015)

N&o nos parece dificil entender o processo de melhor participacdo social pelo qual passava Ice
Band. Aproximar-sede rappers foi determinante para o envolvimento de Band com a cultura
hip hop. Ao falar sobre a relacéo entre o rap ¢ os jovens, Andrade (1999, p.90) diz que “O fato
de cultivarem o rap ja é investir na sua auto-estima [...]”, levando em consideracdo, em seu
argumento, o interesse da cultura hip hop pela afirmacéo e pelo fortalecimento de uma
percepcao coletiva, comunitaria, de classe. Ainda nesse sentido, a atuacdo de Bandjunto auma
radio comunitaria identificada com a cultura das periferias, sediada na regido em que morava
e voltada para os problemas e demandas locais, contribuira significativamente com a
reconstrucdo de vinculos sociais, com novas formas de compreensdo da realidade: “[...]
entrando pa dentro da radio, comecando esse trabalho com os jovens, com as criangas, eu... eu

comecei a enxergar um outro mundo.” (BAND, 2015).

A essa altura, ndo deve haver davida quanto as relag@es intrinsecas entre o que cantam e o0 que
vivem, em alguma medida, os artistas envolvidos com a cultura hip hop. E iluminador o

apontamento de José Carlos Gomes da Silva (1999, p.31):

20 Notamos a incompatibilidade entre as datas em que trabalhou na Radio Favela FM e as datas de realizagio de
edicbes do Férum Social Mundial. Ndo obstante isso, admitimos como certa a participagdo do rapper em
algumas edic¢Bes do evento, conforme afirma Band em sua entrevista.
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Outro aspecto central do processo de autoconhecimento produzido pelos rappers
encontra-se na valorizacdo da experiéncia de vida. Ter passado pelo processo de
exclusdo relacionado a etnia e a vida na periferia surge como condi¢do para a
legitimidade artistica.

Em razdo desse espelhamento entre vida e obra, percebido na producdo de varios rappers,
muitas letras de rap costumam gravitar em torno de temas que relatam abusos, desigualdades
e contravencgdes. No caso de Band, queremos destacar alguns trechos de sua entrevista. O
recorte que faremos ocupou-se de pontos de hesitacdo na fala do rapper. Embora essas
hesitacbes tenham motivacdo variada, como alguma distragdo por haver pessoas que
passavam no local no momento da entrevista, defendemos a hip6tese de que, em certas
passagens de sua fala, a dificuldade em organizar as palavras estd diretamente relacionada a
fatos que ou geraram desconforto, sofrimento, ou expdem condutas de sua juventude
consideradas reprovaveis, ilegais. Em tais passagens, houve, com certa frequéncia, a
associacgdo das hesitacdes com expressdes como “vamos dizer assim” e “como ¢ que eu vou te
dizer?”. Conforme ja indicado quando tratamos dos critérios de transcri¢cdo da entrevista, 0s
pontos de hesitacdo na fala do rapper foram assinalados com o sinal de reticéncias. Seguem 0s

trechos.

e S6 que ai eu num... vamos dizer assim, é... comecei matar aula.

e [...] acabei me envolvendo mais uma vez... que foi... acabei me envolvendo mais uma
vez, que eu fui trabalhar numa manséo, ai eu vi um monte de roupa, um monte de
coisa bacana e acabei pulando o muro do vizinho pra pegar essas coisas pra mim,
subtrair essas coisas pra mim.

e Entdo eu... no McDonalds também néo deu certo, fui mandado embora e... nessa que
eu fui mandado embora, eu comecei a... como € que eu vou te dizer?... a me envolver
dentro do morro com outras pessoas, ne? [...]

e [..] e agente comegou a... vamos dizer assim, a... Se envolver em confusdes dentro do
aglomerado, principalmente confusfes que... que levariam amigos a perder a vida,
outros a ficar sequelado e outros aprisionado.

e [..] e.. como é que eu vou te dizer? A gente... se envolvia nas brigas, mas era mais
por falta do que fazer mesmo, entendeu?... por causa de namorada... E muitas vezes, a
gente também tava cheio de... de alguma substancia na mente.

e Porque eu, na minha coragem, eu também achava que... que eu devia morrer [...]

e [...] eu queria muito, assim, essa... vamos dizer... perder a vida e nascer num mundo

melhor.
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e N&o, nunca matei ninguém nessa... vamos dizer assim, curta carreira de quatro anos
assim... apesar de desde a minha infancia... vamos dizer assim... praticar a
delinquéncia juvenil [...]

e [..] eu falo a real assim... € muito doido... eu trincando de tudo assim, de goro, de...

vamos dizer assim, muito goro, maconha, eu fui, rapaz... e eu comecei a ter ideias [...]

Em certo sentido, tais hesitacGes parecem sinalizar a dificuldade de aproximacao entre épocas
distintas na vida do rapper. O passado ndo é negado. Em direcdo oposta, as experiéncias de
vida sdo um material explorado nas palestras que apresenta e nas masicas que interpreta, ao
visitar escolas. Por outro lado, é certo que a conduta criminosa da juventude ndo representa
um troféu a ser admirado. Se algo ha a ser visto, sdo as marcas corporais que fazem de Band
um sobrevivente. N&o é custoso apontarmos para momentos de sua entrevista em que o rapper
menciona o incOmodo e a baixa autoestima que sentia pelas sequelas corporais trazidas.
Sobrevivéncia e autoestima formam, assim, uma ambigua trama de hesitagdes por meio das

quais Band canta e conta sua historia.

3.2A trajetoria escolar de Ice Band

Nesta secdo de nosso trabalho, faremos algumas consideracdes a respeito do percurso escolar
de Ice Band, a partir de dados colhidos em sua entrevista. J& dissemos que, em certo
momento, o rapper abandona a escola, antes de completar o ensino fundamental. O convivio

escolar, na infancia, tera curta duragéo:

Sempre fui muito conflitivo na escola, mas também sempre fui muito inteligente.
Entdo, até a quinta série eu ndo tomei nenhuma bomba. Eu fazia bagunga, mas
chegava a hora de estudar, eu j& firmava, comecgava a estudar, fazia as provas e ja
tirava nota maxima e ja conseguia passar 0 ano letivo. (BAND, 2015)

Conforme suas palavras, a ‘inteligéncia’ do rapper esteve agenciada por rituais escolares cujas
praticas implicam, evidentemente, a legitimacdo de contetdos, curriculos, procedimentos
avaliativos. Entretanto, tais praticas demonstraram pouca habilidade em manter frequente o
estudante. O rompimento com a vida escolar ocorreu por volta dos nove anos: “Na quinta e na
sexta série, € que eu comecei a matar aula, a me rebelar contra a escola, contra o sistema. Eu
achava que ndo ia somar nada eu ‘tar estudando e ai eu comecei matar aula [...]” (BAND,
2015). “Pela janela da classe eu olhava 14 fora / A rua me atraia mais do que a escola”, dizem

os versos do rap T6 ouvindo alguém me chamar, dos Racionais MC’s (1997).
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A lacuna deixada por uma escola pouco atraente foi sendo preenchida por outras atividades.
Os colegas de sala de aula, substituidos pelos da rua: “Comecando a matar aula, eu fui
conhecendo a rua, a quebrada e a partir dai, fui conhecendo outros amigos, comecamos pegar
traseira de Onibus [pendurar-se na parte detras dos Onibus, como forma de diversdo].”
(BAND, 2015). Conforme afirma Rabelo (2015, p.47):

[...] a rua por ndo exigir uma socializacdo anterior, acaba sendo um espaco de
acolhimento e socializacdo para muitos jovens em situacéo de rua.

Nessa direcdo, Leite (1991) cita que é preciso questionar o curriculo organizado para
atender a um contexto sociocultural indicativo da cultura branca civilizada,
higienizada edisciplinada, ignorando a verdadeira identidade cultural de nosso povo
e até mesmo querendo levar os despossuidos a perderem o fio cultural que os
identifica com sua classe e consigo mesmo, além de impedir de todas as formas que
tenham acesso tanto a sua historia, quanto ao saber dominante.

O descompasso entre interesses de educandos e préaticas escolares tradicionais indicia a
existéncia de uma rede de relacdes institucionais que pouco significam para os estudantes. Por

iSs0, essas relagdes em nada somam, conforme afirma Band.

Miguel Arroyo, focalizando o curriculo escolar, falara de um certo apagamento social: “Uma
das consequéncias mais sérias da auséncia dos sujeitos sociais dos curriculos, inclusive a
auséncia dos educadores e dos educandos, é que Ihes é negado o direto a conhecer-se, a saber
de si e de seus coletivos.” (ARROYO, 2013, p.261). Completa o autor: “Passardo [os
educandos] anos, na educacdo fundamental, completardo a educacdo média e sairdo sem saber
nada ou pouco de si mesmos, como criancas, adolescentes ou jovens-adultos na EJA.”
(ARROYO, 2013, p.262). Para Arroyo, um certo discurso oficial da escola promove o
apagamento de grupos sociais segregados, ocultando-os em curriculos e materiais didaticos,
por exemplo. Essa ocultacdo estaria comprometida com uma ideia de construcdo de nacao
republicana para a qual alguns extratos sociais representariam formas culturais atrasadas,
retrogradas. Por esse motivo, haveria uma certa parte da historia a ser esquecida, vista como
“[...] uma mancha negativa que a republica herdou da colénia e do império.” (ARROYO,
2013, p.270). O debate proposto pelo pesquisador tem, como um de seus pontos
fundamentais, a problematizacdo de tempos historicos cujas tensdes exigem da educacédo
superar a manutencdo do esquecimento elegitimar o reconhecimento dos rostos de coletivos
humanos que chegam aos bancos escolares, de suas experiéncias, de seu passado e de seu
presente. Em outras palavras, ¢ preciso que a escola promova um conhecimento de si. “Saber-

se ocultados é uma forma de saber-se. Se o seu ocultamento e inferiorizacdo foi e continua
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uma forma de trat&-los, como desocultar e mostrar esses perversos processos de ocultamento e
de inferiorizagao?” (ARROYO, 2013, p.262).

O discurso escolar vigente, como espelhamento de um ideério nacional positivista, proclama
pedagogias cujo rumo aponta para o futuro, para uma nocdo de progresso que ndo se
reconhece no passado ou no presente. Fundamenta-se nessa perspectiva a promessa da
educacdo como redentora da sociedade, resguardando nacos de civilidade aos que

apresentarem desempenho satisfatorio. Assim,

Na concepcéo do tempo em que o futuro é prestigiado como o ideal a ser construido,
0 passado-presente é desprestigiado, ndo tem sentido o passado, sua histéria e suas
memérias. Sobretudo, ndo tem sentido algum reconhecer como sujeitos de histéria e
de memorias significativas aqueles coletivos vistos como atolados ainda no passado,
na tradi¢do, na sobrevivéncia, na agricultura familiar, a margem do mercado, das
ciéncias e tecnologias do futuro. (ARROYO, 2013, p.314).

E flagrante a incompatibilidade entre o tempo escolar dedicado ao futuro e o tempo passado-
presente de muitos grupos sociais atendidos por essa mesma educacdo para o futuro. Um
exemplo disso esta na propria trajetoria escolar de Ice Band. Seu tempo, marcado pelo
agenciamento de condutas que pudessem preencher lacunas materiais e simbdlicas do
presente, ndo coincidia com a temporalidade escolar. Para Band, ndo poderia haver futuro
para quem, minimamente, ndo tivesse presente. Nesse sentido, vale lembrar que, em certo

momento da entrevista, o rapper declara:

[...] eu fui tomando os tiros. [...] Cada um me deixou uma sequela diferente. E isso,
assim, em varios momentos. Era o tempo de eu me recuperar um pouco, eu ia pa
guerra de novo, 0s cara conseguia me acertar. Porque eu, na minha coragem, eu
também achava que... que eu devia morrer [...]

Se a morte representa o encerramento de todas as possibilidades de vir a ser, de, afinal, haver
um futuro, é compreensivel que, ‘atolado’ no presente, conforme escreve Arroyo, Band ndo
suportasse a promessa escolar de um devir improvavel. O abandono da escola ganha sentido.
O rapper afasta-se do futuro, escolhe — se é possivel colocar nesses termos, afinal, escolha ou
condigdo? — o tempo presente, realidade pontual que exigia suas satisfacées. A escola formal
pode esperar, € 0 que nos diz o percurso escolar e de vida de Ice Band. E como se pode

entender seu regresso a institui¢do escolar, em sua vida adulta.

Divergindo dessa postura futurista, Arroyo defende o saber de si como um direito a ser
promovido pelas escolas e, nesse sentido, como um direito ao conhecimento. Aqui, ganha

relevo o papel da memoéria. O passado, as experiéncias sociais acumuladas, os significados
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construidos pelos coletivos humanos, desde processos de inferioriza¢do até o reconhecimento
de historias positivas de grupos sociais segregados, sdao pontos que devem constar dos
curriculos de uma educacdo que se pretenda efetivamente libertadora e justa. O conhecimento
gerado nos processos de socializacdo, para além dos muros escolares,forma um lastro
identitério a partir do qual o saber de si revela sua importancia. Nas palavras de Arroyo (2013,
p.266),

Os sofrimentos, as lutas e resisténcias dos coletivos populares por afirmarem-se na
histdria como existentes sdo as experiéncias sociais mais densas em indagagdes e em
significados de nossa historia social, intelectual e cultural e entrelagam as historias
desses coletivos com os processos de produgédo do conhecimento.

Considerando o historico de reprovacéo vivido por Ice Band, sublinhamos a argumentacéo de
Arroyo (2013), ao relacionar o mau desempenho escolar com a origem social e racial de
milhdes de educandos. Para esses, “[...] voltando ao noturno, a EJA aprenderdao a saber-se
como seus coletivos foram pensados e alocados, marginalizados, inferiores” (ARROYO,
2013, p.277). A EJA sera, também para Band, a porta de regresso a escola, como veremos
adiante.

Em certo momento de seu texto, Arroyo faz referéncia as narrativas de vida como uma

estratégia de conhecimento de si e do grupo social a que se pertence:

Explorar as narrativas como didaticas supBe reconhecer que educadores(as) e
educandos(as) somos gente com histérias tdo proximas a contar. Supde reconhecer
que essa riqueza de experiéncias carrega indagac6es sobre o viver, sobre o real, que
merecem ser trabalhadas como processos de conhecimento do real. Sobretudo, como
didaticas de conhecimento de nés e deles mesmos. Supfe que nesse narrar-se e
narrar-nos se ddo processos de entender-se, de formar-se, de pensar. (ARROYO,
2013, p.281)

Correspondendo as palavras do autor, as atividades de Ice Band nas escolas assumem,
justamente, o carater narrativo de falar a sujeitos, sobretudo os educandos, com quem partilha
a mesma posicdo social, a mesma condigdo historica, muitas vezes o0 mesmo desempenho
escolar. A experiénciade vida do rapper funcionaria, assim, como canal de acesso a partir do
qual muitos educandos poderiam saber de si, compreendendo-se como sujeitos sociais cujo
passado foi forjado no cotidiano tensivo de conquistas e de ocultagfes. Em outras palavras,
h4, em iniciativas como o projeto Hip Hop Educacdo Para a Vida, producdo de
conhecimento, na medida em que se configuram como oportunidades para o saber de si, para

o reconhecimento das condi¢fes materiais e simbolicas de existéncia, para o vislumbre de um
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futuro e de uma histéria que, inalienavelmente, tenham, no passado-presente dos grupos

sociais, seu esteio, seu fundamento. Nas palavras de Arroyo (2013, p.284),

Saber-se esta na raiz da producao histdrica do conhecimento humano. Quando os
seres humanos se defrontam com a dramaticidade de seu tempo, se propdem a si
mesmos como problema e descobrem que pouco sabem de si sdo incitados a
entender-se, a entender a dramaticidade de seu tempo.

Nesse sentido, Arroyo localizara o curriculo escolar como um campo de disputas pelo lugar
da memodria, tendo em vista que, em geral, a escola tem resguardado e prestigiado a memdria
de alguns grupos sociais, a0 mesmo tempo em que se esforca pela ocultacdo da memdria de
grupos historicamente precarizados.Diante disso, o curriculo deve ser um “Lugar de
reavaliagdo, ressignificacdo da histéria e memoria tidas como unicas, legitimas.” (ARROYO,

2013, p.297).

No ambito da escola, arepolitizacdo dos temposindicada por Arroyo representa uma
possibilidade de construcdo de pedagogias emancipadoras, que problematizem “[...] histdrias
oficiais acolhidas nos curriculos e desmentidas pela histéria real [...] A disputa nos curriculos
é para que essas historias reais do presente ocupem espacos centrais.” (ARROYO, 2013,
p.323). A partir disso, espera-se que o aprendizado da memoria, do tempo passado-presente
adquira sentido e significado, conforme afirma o préprio rapper, a partir de seu contato com a
cultura hip hop:“E a partir dai, eu comecei a cantar as letras também de hip hop, ver que as
letras tinham a ver comigo[grifo nosso][...]” (BAND, 2015). E o que também diz José
Carlos Gomes da Silva (1999, p.31): “A mesma experiéncia individual que é relegada a
segundo plano nos bancos escolares transforma-se em tema de reflexdo e construcdo da

narrativa poética”, ao falar sobre a experiéncia da composi¢do de letras de rap.

Ao revermos o0 que dizem varios autores citados neste trabalho, aléem da propria iniciativa Hip
Hop Educacgdo Para a Vida, percebemos que, ndo obstante o fato de que, muitas vezes, a
escola desqualifica os saberes e interesses trazidos pelos educandos por meio do apagamento
de suas memorias coletivas, a legitimacdo do lugar social da escola ndo é questionada. Ice
Band, rejeitado anteriormente, volta a educacdo formal em sua vida adulta, para completar o
ensino fundamental, além de dedicar suas a¢des junto ao hip hop a escolas da cidade em que
vive. E necessario reconhecer os motivos que levam grupos sociais populares a se
interessarem pela manutencdo da instituicdo escolar, para além da obrigatoriedade legal de
matricular seus filhos e filhas no ensino basico. Arroyo menciona, inclusive, o interesse de

comunidades periféricas pela existéncia de escolas nas proprias localidades onde vivem.
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Nesse sentido, quando, em uma vila, um bairro, uma favela, uma escola é fechada, ocorre a
desterritorializacdo do direito a escola (ARROYO, 2013). A legitimacdo popular dada a essa
instituicdo guarda relacdo direta com a luta por um pertencimento e uma atuacgdo sociais mais

qualitativos:

Escola lugar que da sentido a tantas lutas por lugares de producéo e de vida digna e
justa. S6 entenderemos esse peso simbélico e material que o povo da a escola como
territorio se entendermos sua segregacéo historica [...]

[...] Escola territério é mais do que escola. E passagem para outros lugares sociais. E
garantia de posse, de direito a terra, ao loteamento ocupados. (ARROYO, 2013,
p.370)

Por isso, o autor falard de significados radicais a insuflarem as lutas de grupos sociais

precarizados pelo territorio da escola. Sobre esses grupos,

Quanto mais se veem ameacados no direito a terra, teto, mais sentido tem a escola
como que preservando esses direitos ameagados. Quanto mais se precarizam seus
espacos de moradia, maior o sentido da escola como espago de dignidade. Quanto
maior o clima de inseguranga e de violéncia, maior o significado da escola como
lugar de protecdo. (ARROYO, 2013, p.370)

Em outras palavras, a luta pelo acesso a escola implica a revisdo de valores como cidadania,
democracia, justica, trabalho, dignidade. E no espaco das tensdes que expressam ideérios a
respeito da escola, dos contetdos, dos sujeitos escolares — incluindo, evidentemente,
educadores e educandos — que devem ser buscadas outras concepcdes pedagdgicas. E
fundamental, se pensamos no direito a escola, promover ndo apenas 0 acesso, mas também a
permanéncia dos estudantes. Para isso, € necessario denunciar a conduta meritocratica vigente
no cotidiano de muitas instituigdes: “[...] adquirem nova relevancia politica as lutas por
superar todos os rituais de permanéncia condicionada ao mérito, ao éxito ou fracasso, a
aprovacao-reprovacao em rituais seletivos [...]” (ARROYO, 2013, p.373). Em ultima

instancia, trata-se do combate a mecanismos segregatorios, em favor da cidadania plena.

Se consideramos o longo periodo da juventude e da fase adulta em que esteve afastado da
instituicdo escolar, vemos que foram outras as oportunidades de constru¢do do conhecimento
que teve Ice Band, com destaque para o contato que passou a ter com a cultura hip hop, em
processos formativos variados e informais. Sobre essa dimenséo formativa do hip hop, Maria
Aparecida da Silva (1999), por exemplo, menciona o projeto Rappers, empreendido nos anos
1990, em Sdo Paulo. Dentre as atividades de formagdo, a autora cita a realizacdo de
seminarios e grupos de estudo, ocasido em que eram debatidos temas como o ensino formal e

o conhecimento advindo das ruas, conceitos de cidadania, direitos autorais, além da oferta de
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oficinas de portugués e literatura. O mesmo tipo de processo formativo esteve em curso com
Ice Band quando atuou como monitor de futebol, como radialista, culminando com a leitura

do livro Rap e educacdo, rap é educacao:

Ai, arrumei um livro chamado, da Elaine Nunes de Andrade, uma educadora negra
de Sdo Paulo, chamado Hip Hop ¢ educagdo [o nome correto do livro é “Rap e
educagdo, rap é educag¢io”, cuja organizadora ¢ Elaine Nunes de Andrade]. E ai,
quando eu comecei a ler esse livro, veio a ideia pra mim de... como é que eu vou te
dizer?... de desenvolver esse projeto nas escolas, né?, junto com os alunos, com os
educadores, com as professoras<...> (BAND, 2015).

Como vemos, o livro organizado por Elaine Nunes de Andrade exerceu papel decisivo,
sugerindo ao rapper possibilidades de atuacdo artistica e social. Em certo ponto do livro, em
um paragrafo que justapbGe saberes escolarizados e saberes da cultura hip hop, argumenta
Marcia Silva (1999, p. 138):

Abrir olhos e ouvidos & manifestacdo sociocultural que mais atingia os alunos
adolescentes naquele momento me permitiu apreender que o aspecto artistico
presente no Movimento Hip Hop confirmava-se como um sistema de signos de alta
complexidade que perpassava, interferia e dialogava com todos 0s outros sistemas
de conhecimento humano, e os professores de educacdo artistica e das demais
disciplinas poderiam e deveriam valer-se desse aspecto para uma educagdo para a
vida e ndo s6 para o vestibular [grifo nosso].

A argumentacdo contida na citacdo esta refletida nas préprias palavras de Band, quando ele
critica o trabalho “[...] de professores que nada somam, na aula deles, pro ensino para a vida”
(BAND, 2015), pondo énfase em contetdos escolares orientados a uma desconsideracdo das
experiéncias sociais dos educandos, para além da realidade escolar. Curiosamente, o rapper
inserira a expressdo “educagdo para a vida”, destacada na citacdo, no préprio nome do projeto

gue empreendera.

N&do estamos a propor, aqui, um juizo de valor para o trabalho docente, gesto que seria,
definitivamente, leviano de nossa parte. Nao obstante isso, citamos o posicionamento de

Band, e de autores como José Carlos Gome da Silva (1999, p.35)

Os estereotipos criados sobre os jovens da periferia e as concepgdes sobre a escola
como instdncia disciplinar foram explicitados em diferentes momentos em que 0s
professores comentaram os resultados da pesquisa [referéncia a tese de doutorado
apresentada na Unicamp, em 1998, intitulada Rap na cidade de Sdo Paulo: musica,
etnicidade e experiéncia urbana].

A resisténcia dos educadores em relacdo ao rap parte da concep¢do de que o0s jovens
da periferia sdo portadores de uma linguagem pobre e agressiva, marcada por
palavrdes, distanciada da norma culta vigente na escola.
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O que, sim, fica indicado nas palavras do pesquisador € o aparente despreparo de professores
para inserir em suas ag¢fes docentes contelldos como os que sdo veiculados pela cultura hip
hop. Nesse sentido, sublinhamos uma repreensao feita por uma diretora, em ocasido na qual
Ice Band cantou o rap No ritmo de um sonho para os estudantes. Esse episddio, mencionado
pelo rapper em sua entrevista, sera abordado na proxima se¢do do nosso texto, ao

comentarmos algumas composi¢des de Band.

O que parece haver, no caso de muitas escolas, é certo desalinho na forma como agentes do
processo educativo se comunicam, o que nos inclina a concordar com José Carlos Gomes da
Silva, para quem “Parte dos conflitos localizados no interior das escolas pode ser mais bem
compreendida se relacionada a dificuldade da prépria instituicdo em posicionar-se diante do
mundo juvenil” (SILVA, 1999, p. 25).

Voltando ao percurso escolar de Band,sublinhamos uma declaracdo do rapper: ap6s varios
anos de afastamento do ensino formal, ele decidiu retornar a escola, motivado por
necessidades e demandas de sua atuacdo social e das novas relacdes construidas
institucionalmente com a educacdo, a partir do projeto Hip Hop — Educacdo para a vida.

Sobre o projeto, explica o préprio Ice Band (2015):

E o projeto Hip Hop Educacdo Para a Vida, que consiste em chegar dentro das
escolas, escolas principalmente que tenham um contexto de violéncia ou de ma
educacgdo ou, ndo digo ma educacdo, mas é de relacionamento entre aluno, escola,
comunidade. A, eu comecei a... a fazer isso dentro das escolas <...> discutindo com
os alunos o seguinte: o que eles querem pa escola?, o que a escola pode contribuir
pra eles?, o0 que a comunidade pode contribuir pra escola e a escola, pa comunidade
também, entendeu? E mesmo assim, pra eles também, é... conhecer que o ambiente
escolar ndo € um ambiente pra se agredir mutuamente, ndo é um ambiente pra...
vamos dizer assim... pa uso abusivo de drogas, ndo € um ambiente pra uso de nada.

Levando em conta o retorno de Band ao ambiente escolar, pareceu-nos significativo discutir
alguns aspectos relacionados a EJA. Um ponto a ser considerado é o fato de que, atualmente,
um alto indice de reprovagdes no ensino regular tem levado muitos jovens as salas de aula de
jovens e adultos, promovendo certa mudanca no perfil etario do estudante da EJA. Se o
contexto da educacdo de jovens e adultos é, cada vez mais, parte da realidade educacional
publica brasileira, nos espagos urbanos, estar inserido no debate desse tema nos interessa e

pode trazer contribui¢fes ao N0Sso processo investigativo.

A EJA configura-se como uma modalidade educacional cujo publico foi, durante muito

tempo, formado por pessoas que, pela necessidade de trabalhar ou pela dificuldade de acesso
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a escola, em regides mais distantes das cidades, procuravam finalizar as etapas da educacgao
bésica na idade adulta. Essa observacdo inicial, hoje, ganha outra escuta, quando se percebe

uma tendéncia urbana a reducdo da idade de muitos matriculados em salas de aula de EJA.

Na base de uma reflexdo cuidadosa a respeito da realidade educacional de jovens e adultos,
encontramos varios autores interessados em uma leitura socioecondmica da questdo. Ainda
como dado basilar sobre o tema, ha a indissociavel relagdo entre a EJA e um publico

normalmente advindo das camadas mais pobres da sociedade.

Arroyo, em seu artigo Pedagogias em movimento: o que temos a aprender dos movimentos

sociais, discutird o contexto da EJA a partir da ideia de privacéo de direitos:

As camadas urbanas em toda América Latina foram crescendo e ocupando o
espaco urbano, de maneira cadtica. Como se inserir? Como ter parte ou ter
direito a cidade? A insercdo social passou ao debate politico, social e
educativo. Passou a inquietar e mobilizar as préprias camadas populares
urbanas. (ARROYO, 2003, p.30)

De acordo com o pesquisador, o descompasso social que ird produzir, dentre outras
desigualdades, um contingente de pessoas alienadas da escolarizagdo formal em tempo
regular deve ser visto no &mbito das lutas sociais. E sob a égide da falta que camadas
populares, em iniciativas coletivas diversas, deverdo construir uma consciéncia de sua
condicdo social: “Seria de esperar que a reconstru¢do da historia da democratizacdo da escola
basica popular na América Latina ndo esquecesse de que ela é inseparavel da histéria social
dos setores populares. De seus avangos na consciéncia dos direitos” (ARROYO, 2003, p.30).
Segundo o autor, em face do que a escola tradicional habitualmente oferece como conjunto de
saberes e habilidades, grupos sociais a quem falta o elementar a sobrevivéncia operam
segundo uma outra ldgica. E quando uma qualquer possibilidade de reflexdo consequente
sobre si e sobre a realidade em volta implica, indelevelmente, uma critica profunda aos modos
de organizagdo da sociedade e aos niveis de injustica flagrados: “[...] a formagdo humana é
insepardvel da producdo mais basica da existéncia, do trabalho, das lutas por condigdes
materiais [...]” (ARROYO, 2003, p.31).

A partir do que sinalizamos, preliminarmente, a respeito das ideias de Arroyo, citaremos
algunstrechos do relato feito por Ice Band. Com relacdo a geografia urbana, em alguns
momentos da entrevista, que durou cerca de 50 minutos, o musico citou a dicotomia social

morro/asfalto:
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[...] eu acabei indo, descendo pro asfalto mesmo, descendo pra zona Sul de
Belo Horizonte, bairro Cruzeiro, Anchieta, Mangabeiras, pra tentar buscar
alguma coisa pra mim... coisas que eu ndo tinha em casa: ténis bacana, boné,
roupa e mesmo dinheiro, pra fortalecer a familia, né? (OLIVEIRA, 2015).

Por ndo encontrar, na instituicdo educacional,formas de acesso a realidade material que
‘aprendeu’ a desejar, seu litigio escolar comecou no sexto ano do ensino fundamental, quando
declara ter iniciado um historico de faltas constantes, prenunciando o posterior abandono da
escola. Durante a juventude, Band viveu um periodo facilmente reconhecido por aqueles que
vao em busca de satisfacdo material, tendo, como meio de ingresso a sociedade do consumo, a
criminalidade. Pertenceu a gangues de jovens na favela onde morava, traficou, combateu
gangues rivais, foi alvejado por arma de fogo em varias situages e conheceu a realidade

prisional.

Apo6s um periodo de sua vida em que esteve envolvido com a criminalidade, Band decidiu que
ndo voltaria a praticar delitos.Otempo de encarceramento foi decisivo, para que 0 jovem
seguisse outro rumo. Catar papeldo e latas de aluminio em sua comunidade passou a sera

forma de garantir algum sustento.

A consideracao da biografia do rapper encontra respaldo em uma frase muito emblematica do
artigo de Arroyo (2003, p.32): “A luta pela vida educa por ser o direito mais radical da
condigdo humana”. Ice Band tera, como ponto de partida da mudanca empreendida em sua
trajetdria, o presente desfavoravel que vivia, esteio temporal dos pleitos mais fundamentais:
“Os moviment0s sociais nos repetem que para milhdes ainda o presente é a questdo. O
presente mais elementar” (ARROYO, 2003, p.38). Ap6s o turbulento periodo em que esteve
em conflito com a lei, Band conhecera artistas da cultura hip hop, construindo uma
consciéncia de grupo, coletiva, conforme afirma: “[...] ai conheci todos os grandes do rap,
viajei pelo Brasil todo, né? E com o respeito de todos os grandes do rap: Mano Bill, Mano
Brown, os Racionais MC’s, mesmo o Sabotage [...]” (BAND, 2015).

Manifestando certa percepcdo das condig¢fes a que sua classe social esta submetida, o oficio
de rapper ganha um contorno de sentido bem definido: “[...] a populagdo brasileira,
principalmente as de periferia, precisava ter uma voz também, uma voz ativa. E ai, a voz ativa

comecou a ser através do rap; do ritmo, da atitude e da poesia” (BAND, 2015).
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Nos anos 2000, Ice Band empreendera o projeto de visitar escolas publicas e centros de
internacdo provisoria para conversar com 0s jovens, além de interpretar seus rap’s. A aposta
do musico consistira em falar de si para um outro que € seu semelhante, porque dividem a
mesma posicao social. Essa posi¢do parece ser o que credencia o artista-educador a falar néo
em nome de uma realidade mas a partir dessa realidade. Nesse contexto, “O rap transforma-se
num veiculo de construcdo de identidades [...]” (TELLA, 1999, p.61). Isso implica o
reconhecimento de uma condic¢éo social que seja, ela mesma, o texto a ser lido e a partir do

qual a dignidade dos sujeitos deva ser recuperada:

Tanto para a pedagogia escolar como extra-escolar a questdo primeira sera a
recuperacao dos agentes da acdo educativa: infancia, adolescéncia, juventude
e vida adulta e sobretudo a recuperacdo dos complexos e tensos processos
em que estdo imersos para sua sobrevivéncia e afirma¢do como humanos,
como coletivos. (ARROYO, 2003, p.34)

Nas palavras do rapper, trata-se de uma aprendizagem da vida, sempre presentificada na

urgéncia das necessidades elementares:

[...] a gente surge como uma aula extra-curricular e também como um
atrativo a chatice de muitas aulas, né? De professores que nada somam, na
aula deles, pro ensino para a vida. Hoje em dia, o jovem precisa muito mais
ser ensinado pra vida do que o ensinamento basico, de qualidade, né? Ele
precisa ter um aprendizado pra vida dele, pra vida inteira. Entdo, é questdo
de educacdo em direitos humanos...vamos dizer assim... a questdo das
drogas, educacdo e sexualidade. (BAND, 2015)

O campo da educacdo ndo nos oferece um objeto acabado, algo que seja fixo e fora do ambito
social. Em razdo disso, a perspectiva educativa é sempre relacional, incidindo sobre todos os
sujeitos envolvidos. O caso de Band, por exemplo, ilustra 0 caminho de retorno ao espaco
escolar, quando essa volta passou a ter significado para o sujeito. Embora afastado do
convivio escolar na infancia, o rapper encontrara na propria instituicdo educacional, por meio

do projeto Hip Hop Educacéo Para a Vida, a justificativa para o reingresso na vida estudantil:

[...] na maioridade, nos trinta e oito anos, eu voltei a estudar e me formei no
EJA. E ai, eu formei a oitava série no EJA, tenho o primeiro grau completo...
Pelo trabalho que eu exercito de educador, né?... Entdo, eu voltei a estudar,
pra mim ter o meu primeiro grau completo, pra me dar mais, vamos dizer
assim, subsidios pra escola, pa me dar mais for¢a pra mim trabalhar com as
criangas também, com os jovens, né? E isso. (BAND, 2015)
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Para o rapper, ocupar um lugar na sala de aula adquiriu sentido quando foi possivel relacionar

a escola com a sua vida, suas atividades, sua forma de atuar no mundo?.

Citaremos, neste ponto do nosso texto, uma pesquisa feita por Claudia Lemos Vovio, cujos
resultados estdo publicados no artigo Impactos da escolarizagdo: pesquisa sobre a producéo
de textos em educacdo de jovens e adultos. Interessou a Vévio analisar a producéo oral e
escrita de adultos matriculados em algumas séries do ensino fundamental da EJA. A
pesquisadora pretendeu apontar possiveis contribuicdes dadas pela escola e por outras
instancias sociais na producao verbal dos pesquisados.

Em sua argumentagdo, Vovio cita um trabalho de Street no qual esse autor “[...] afirma que a
natureza do letramento é caracterizada pelas formas que a leitura e a escrita concretamente
assumem em determinados contextos sociais, dependendo basicamente das demandas que tais
contextos impdem aos sujeitos.” (VOVIO, 2000, p.3). Vévio cita, também, alguns trabalhos

da pesquisadora M. K. Oliveira, para quem

[...] além da escola, outras atividades desenvolvidas pelas pessoas poderiam
contribuir para o desenvolvimento de habilidades cognitivas dessa natureza
[procedimentos meta-cognitivos]: o trabalho coletivo, a participacdo politica
em movimentos sociais e sindicais ou, ainda, outras atividades que se
desvinculam da experiéncia concreta das pessoas, que promovam a reflexdo
e o distanciamento de rotinas. (VOVIO, 2000, p.4)
Street e M. K. Oliveira indicam caminhos a partir dos quais é possivel tentar compreender a
producdo artistica e intelectual do rapper Ice Band. Street fala sobre situacdes concretas nas
quais exigéncias pontuais deveriam levar o sujeito a desenvolver habilidades comunicacionais
e de letramento. Nesse sentido, podemos aludir ao tipo de socializagéo vivida pelo jovem (e,
aquela altura, ainda nédo envolvido com a cultura hip hop) Hudson Carlos de Oliveira, quando
Ihe é dada a oportunidade de atuar no meio radiofénico, transitando pelas ruas de sua
comunidade e de vilas vizinhas, narrando, para a Radio Favela FM, os diversos casos e
situacOes vividos pelos moradores. Em outro momento, ao apresentar programas musicais na
mesma radio, continuava a ser exigida de Hudson a capacidade comunicativa, sobretudo em

sua modalidade oral. E ndo devemos ignorar o grau de complexidade que as tarefas

2! Evidentemente, ndo ignoramos que entra em cena, no caso de Ice Band, o interesse pelo investimento em seu
capital cultural, conforme conceito de Bourdieu. N&o obstante isso, e considerando o que viemos argumentando,
0 que valida e legitima a atuacdo do rapper aponta muito mais para sua experiéncia de vida e sua incursdo na
cultura hip hop do que para sua trajetoria escolar.
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desenvolvidas pelo jovem foram adquirindo com o tempo. Leiamos 0 que 0 proprio

entrevistado diz:

No6s somos [Radio Favela FM] um dos pioneiros a fazer o link
telefone/radio, entendeu? Usei essa estratégia nos foruns sociais onde estive
presente também, transmitindo os foruns sociais mundiais direto de Porto
Alegre. Foram quatro foruns que eu estive presente, fora um contra o
neoliberalismo. Cinco féruns ao total, que um foi em Belém do Pard, na
selva amazénica, e quatro foram em Porto Alegre. E todos esses foruns, eu
fazia o contato com a radio, de tudo que acontecia nos foruns, via telefone
publico e eles me jogavam no ar da réadio, ao vivo. A gente até brincava:
“Vou jogar vocé ao vivo porque ao morto nao tem jeito”. Ai pa!, jogava eu
ao vivo. Entdo a gente, vamos dizer assim, entrando pra dentro da rédio,
comegando esse trabalho com os jovens, com as criancas, eu comecei a
enxergar um outro mundo. Eu comecei a enxergar meu direito de ter de volta
a minha cidadania, resgatar o direito de ser cidaddo novamente, através da
arte, da cultura, do entendimento com as pessoas sobre o que é bom pra
realidade da comunidade e das comunidades. (BAND, 2015)
Como ¢é perceptivel no trecho da entrevista, o rapper foi, aos poucos, sendo exposto a
contextos e situacfes em que algumas habilidades, inclusive e sobretudo as linguisticas,
deveriam cumprir certos objetivos, ganhando contornos mais complexos. A parte final da
citacdo dialoga francamente com Arroyo (2003, p.39): “Os sujeitos que participam nesses
movimentos [sociais] vdo sendo munidos de interpretacdes e de referenciais para entender o
mundo fora, para se entender como coletivo nessa ‘globalidade’. Sdo munidos de saberes,
valores, estratégias de como enfrentd-lo”. Sao esses saberes, valores e estratégias os
responsaveis por uma reflexdo problematizadora de sua condicdo de jovem, negro, pobre, ex-
detento, pertencente a uma camada precarizada da sociedade. Por isso, Band declara o desejo
de retomada de sua (melhor) cidadania, dotada de deveres, mas também de direitos. Sua
postura critica é iluminada pelas palavras de M. K. Oliveira, quando essa pesquisadora indica
a importancia da participagdo em movimentos e coletivos, para que sujeitos desenvolvam
habilidades reflexivas, meta-cognitivas. A ‘formacao’ recebida no periodo em que atuou na
Radio Favela FM, alem do trabalho voluntario que desenvolvia com criangas do Aglomerado
da Serra, em oficinas de futebol, culminaria, alguns anos depois, no envolvimento de Band
com a cultura hip hop, e em especial com o rap, assumindo um oficio intimamente ligado com
a linguagem verbal: a sofisticada construcdo de rimas cujo objetivo é narrar, a quem quer que
chegue sua voz, as precérias condicdes de vida das classes pobres urbanas. Durante esse
processo formativo, cunhado nas oportunidades que Ihe foram dadas, nos arranjos sociais dos

quais participou, o rapper passou por momentos de pontual importancia, conforme afirma:
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Ai, arrumei um livro chamado, da Elaine Nunes de Andrade, uma educadora
negra de S&o Paulo, chamado Hip Hop e educacdo [0 nome correto do livro
é Rap e educacdo, rap é educacdo, cuja organizadora é Elaine Nunes de
Andrade]. E ai, quando eu comecei a ler esse livro, veio a ideia pra mim de...
como é que eu vou te dizer?... de desenvolver esse projeto nas escolas, né?,
junto com os alunos, com os educadores, com as professoras<...>(BAND,
2015)

Inés Barbosa de Oliveira, em seu artigo Reflexdes acerca da organizagdo curricular e das

praticas pedagogicas na EJA, destaca o conceito de tessitura do conhecimento em rede,

revelando as implicagdes entre os diversos saberes que conformam as vidas dos sujeitos:

[...] as informages as quais sdo submetidos os sujeitos sociais SO passam a
constituir conhecimento quando se enredam a outros fios ja presentes nas
redes de saberes de cada um, ganhando, nesse processo, um sentido préprio,
ndo necessariamente aquele que o transmissor da informacao pressupde. 1sso
significa que dizer algo a alguém ndo provoca aprendizagem nem
conhecimento, a menos que aquilo que foi dito possa entrar em conexao com
0s interesses, crengas, valores ou saberes daquele que escuta. Ou seja, 0s
processos de aprendizagem vividos, sejam eles formais ou cotidianos,
envolvem a possibilidade de atribuicdo de significado, por parte daqueles
que aprendem, as informacGes recebidas do exterior — da escola, da
televisdo, dos amigos, da familia etc. (OLIVEIRA, 2007, p.87)
A luz do conceito de tessitura do conhecimento em rede, bem como das ideias dos autores
aqui citados, cremos em ser possivel afirmar que, nos diversos espacos de interacdo social aos
quais foi exposto, Ice Band pode desenvolver as habilidades necessarias para a realizacdo de
tarefas e atividades, muitas vezes ligadas ao uso da linguagem verbal, sobretudo em sua
modalidade oral. E ndo ignoramos o fato de que, mesmo em situacGes desfavoraveis, como
em episodios de conflito nos quais se envolveu e em seu periodo de encarceramento, as
impressOes deixadas por essas experiéncias foram e sdo, ainda hoje, matéria ‘viva’, inscrita
nas varias sequelas corporais e emocionais do rapper, sem as quais sua identidade, como

pessoa e como artista, ndo existiriam.

Considerando a conjugacdo de necessidades concretas de superacdo de caréncias materiais e
de reflexdo sobre sua condicéo social, é possivel esbocar um percurso formativo intelectual
vivido por Band, que vai do abandono da escola, no sexto ano do ensino fundamental,
passando pela experiéncia radiofonica e pelas oficinas de futebol, pelo contato com a cultura
hip hop, até chegar ao trabalho que o rapper desenvolve em escolas, chancelado pelo poder
publico por meio do apoio financeiro recebido pela Fundagcdo Municipal de Cultura de Belo

Horizonte, desde 2010, para a realizacdo de suas palestras em escolas publicas da cidade.
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A EJA foi, para Band, o reencontro do cidaddo com os saberes institucionalizados da escola.
Aos 38 anos de idade, o rapper tinha maturidade e vasta vivéncia, era politizado e retornava a
escola para exigir o direito a um tipo de conhecimento que lhe fora negado. Arriscamos dizer
que, hoje, por meio das palestras que realiza para estudantes do ensino basico, o rapper tenta,
justamente, despertar nos educandos o interesse e 0 desejo de busca pelo sentido que ele
préprio descobriu para frequentar o espaco escolar.

3.3Letras de rap

A violéncia é a hashtag do momento
(Ice Band)

Nesta secdo do texto, convocamos a propria producdo artistica de lce Band como corpus
analitico de nossa investigacdo. Envolvido com a cultura hip hop desde os anos 1990, o
rapper costuma apresentar-se publicamente em edi¢6es do projeto Hip Hop — Educacédo Para
a Vida e em eventos culturais diversos. Sua identificacdo visual corresponde a um certo
padrdo do género: roupas largas, camisas coloridas, bermuda, ténis, boné, corddes e correntes,

oculos escuros.

Figura 1: Ice Band.
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Fotos: Arquivo pessoal do artista.

Faremos algumas consideracfes sobre duas composi¢Ges do rapper, disponiveis nos dois
discos gravados pelo projeto. A transcrigdo integral das letras encontra-se nos anexos desta
dissertacédo (ver ANEXO B).

Figura 2: Capa e contracapa do primeiro CD do projetoHip Hop — Educacéo Para a Vida.
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Foto da capa: Gustavo Baxter.
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Figura 3: Capa e contracapa do segundo CD do projeto Hip Hop — Educagéo Para a Vida.
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Fotos: Gustavo Baxter.
3.3.1 No ritmo de um sonho

Inicialmente, importa registrar certo apontamento sobre a natureza estética do rap. O
pesquisador Jorge Nascimento, ao indicar o gesto arbitrario de reduzir a materialidade do rap
unicamente a um texto verbal, diz que esse procedimento de analise “[...] transforma uma
manifestacdo complexa em texto [verbal]. O RAP é fundamentalmente uma forma de
estetizacdo do real na qual a polifonia discursiva somam-se efeitos sonoros, ritmicos e as
vozes, com suas entonagOes e formas expressivas provindas da fala.” (NASCIMENTO, 2012,
p.13). Em outras palavras, e dialogando com a retorica indagacao posta no titulo do artigo de
Nascimento, rap é arte, € mdsica, o que obriga ao reconhecimento de seus elementos
constitutivos, como ritmo e melodia, por exemplo. N&o obstante esse dado, fundamental para
uma compreensdo mais ampla do objeto, realizaremos certa incisdo, debrugando-nos
detidamente sobre duas letras escritas por Ice Band. Essa decisao esta orientada pelo interesse
de localizar, no discurso verbal das composi¢Ges, modos de perceber e dizer sobre a realidade
na qual o rapper esta inserido.

No Ritmo de um sonho é um rap publicado em duas ocasifes: inicialmente, na coletanea Hip
Hop Educacdo Para a Vida, CD lancado em 2006, do qual participam, além de Ice Band, os
grupos Crime Verbal e Elemento S. Posteriormente, aquele rap foi publicado no CD Hip Hop
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Educacéo Para a Vida®, disco com nove faixas interpretadas por Ice Band, lancado em 2010.
A masica chegou a ser citada pelo rapper em entrevista concedida no curso de nossa
investigacdo (ver ANEXO A). Nas palavras do proprio artista: “[...] ja cantamos a musica No
ritmo de um sonho, que ta no CD, dentro da escola, e a diretora falou que aquela nao era
masica para se cantar dentro de uma escola.” (BAND, 2015). A postura da diretora citada
teria sido motivada pela carga de violéncia apresentada no rap,do qual destacamos alguns

VErsos:

No ritmo de um sonho, ignoro os perigos,
Sobrevivo iludido, sou trombadinha da favela
Vocé me encontra na cidade ou na cela
Esquinas, becos e vielas

Estou por ai no mundao, pra ser sua sequela
(BAND, 2010)

A repreensdo feita pela diretora, conforme indica o relato de Ice Band, parece sinalizar a ideia
de que a abordagem de certos temas, nas letras, exerceria funcdo modelar, como se sugerisse
ao ouvinteassumir a mesma conduta.Nesse caso, declarar-se como um sujeito que ja
delinquiu, por exemplo, faria de Band um (anti)heroi cujas acdes devessem ser copiadas pelos
estudantes a quem fala em suas palestras. Essa maneira de interpretar o discurso do rap pode
revelar desconhecimento elementar sobre essa producdo artistica. Varios pesquisadores
justificam o tema da violéncia no rap a partir da ideia de que as letras possuem um carater de
testemunho, de narrativa da sorte cotidiana, do que é visto, e muitas vezes vivido, nas

periferias urbanas. Conforme sinaliza Guimaraes (1999, p.41):

[...] orap é acronica dos anos 80-90 das periferias dos grandes centros urbanos.

Tendo a sua produgdo voltada para a realidade da periferia, descrevendo seu
cotidiano, falando para e por seus moradores, ja que o0 rap aparece como porta-voz
dessa periferia, com um discurso em que a violéncia é presenca constante [...]

Marco Aurélio Paz Tella, em reflexdo semelhante a Guimardes, dira que

A periferia torna-se o principal cendrio para toda a producdo do discurso do rap.
Todas as dificuldades enfrentadas por esses jovens sdo colocadas no rap, encaradas
de forma critica, denunciando a violéncia — policial ou ndo —, o tréfico de drogas, a
deficiéncia dos servicos publicos, a falta de espacos para a pratica de esportes ou de
lazer e 0 desemprego. (TELLA, 1999, p.60)

22 0s dois CD’s tém 0 mesmo nome e a producéo desse material fonogréfico fez parte das agdes indicadas em
projetos de lei municipal de incentivo a cultura aprovados no municipio de Belo Horizonte.
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Citamos, também, José Carlos Gomes da Silva (1999, p.31): “Chacinas, violéncia policial,
racismo, miséria e a desagregacdo social dos anos 90 sdo temas recorrentes na poética

rapper’.

A violéncia tratada pelos rappers é, caracteristicamente, localizada. Nesse sentido, podehaver
certa familiaridadecom o relato de a¢des criminosas, se 0 ouvinte € um morador de regides
periféricas.
Assim como periferia é periferia em qualquer lugar, violéncia é violéncia em
qualquer lugar. Nao por outro motivo a violéncia € uma presenca constante nas
letras de rap. Ela é parte intrinseca do cotidiano vivenciado pelos jovens que moram

em qualquer periferia e, sendo o relato da vida desses jovens, o rap incorpora essa
violéncia em seu discurso. (GUIMARARES, 1999, p.41)

Como fundamento criativo de muitos artistas ligados ao hip hop e, especialmente, ao rap, ha
uma relagdo intima entre experiéncia biografica e arte: “A produc¢ao musical dos grupos de
rap esta intimamente ligada ao contexto em que eles vivem. A ligagdo grupo-contexto
manifesta-se claramente nas letras [...]” (JOVINO, 1999, p.163). Por isso, muitas letras
versardo sobre a periferia e,também, sobre as diversas formas de violéncia presentes nessa

regido da cidade onde, majoritariamente, vivem os artistas da cultura hip hop.

Levando em conta os apontamentos conceituais feitos no capitulo 2 desta dissertacdo a
respeito da palavra periferia, € inegavel que boa parte das musicas de rap, incluindo as duas
letras de Ice Band que elencamos em nossa pesquisa, reflete a dualidade algo reducionista
indicada em disticos como centro/periferia e suas replicacdes em outras formas de
polarizacdo. Em parte, supomos que a manutencdo dessa dualidade possa associar-se a nogao
temporal indicada por Arroyo. Considerando as condicGes precarias de existéncia comumente
encontradas nas periferias, muitos rappers inscreveriam seus discursos em um passado-
presente ainda a ser resolvido, ainda inferiorizado. Por isso, o rap entoaria dualidades, ou faria
de algumas dualidades um trago de sua arte. Por outro lado, o fato de que a cultura hip hop
tenha sua origem em grupos sociais pobres, constituindo-se, atualmente, como uma proposta
estética cujas linguagens artisticas ganham cada vez mais audiéncia, absorvidas no circuito
midiatico do consumo, superando os limites geogréaficos periféricos, demonstra o contorno de
complexidade que as culturas das periferias apresentam, exigindo-nos, minimamente, cuidado

na consideracgéo de seu discurso, de sua producao.

N&o obstante a recorréncia de temas como a violéncia nas letras de rap, vale observar

esclarecimentos como o de Pimentel (1999, p.106): “O hip hop, ideologicamente, é como sua
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musica. Numa base simples de principios que incluem a paz, o respeito ao préximo e a auto-
valorizagdo, encaixam-se as influéncias mais variadas”. Em entrevistas realizadas com
rappers de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia, Pimentel sublinha que uma frase ouvida por
artistas dos trés estados foi: “‘Eu poderia estar morto hoje, ndo fosse o hip hop’”
(PIMENTEL, 1999, p.106).Nesse ponto, ndo é custoso dialogarmos com o proprio Ice Band
(2015):

[...]a cultura hip hop veio trazendo todo esse contexto ideoldgico, que é o contexto

de qué? De que os jovens dos guetos precisam viver; que os jovens das grandes

coberturas precisam viver; que as pessoas que estdo nas ruas precisam viver; quem

esta encarcerado, ndo precisa ficar encarcerado; e que a vida deveria ser sempre em
harmonia, sem briga pra todo lado, sem treta, sem porrada.

Se ignoramos informagdes como as indicadas pelos autores citados, cremos em que hé, sim, o
risco de alocarmos o discurso rapper segundo um modo de compreensdo algo distorcido,

descaracterizando a funcao e as raz6es do uso tematico da violéncia presente nos versos.

Voltando ao rap No ritmo de um sonho, e nunca nos afastando da entrevista concedida por Ice
Band, é flagrante a relacdo entre a historia biografica do artista e 0s versos musicais. Como
gesto necessario para melhor assentar as proprias cicatrizes (metaforicas e corporais) — ou

justifica-las, dando a elas algum sentido —, Ice Band canta o vivido:

Sente a minha dor, ndo acabou para mim
Podes crer, ainda ndo acabou

Estou na rua de novo, com meu dom

Meu som fortalecendo meu povo

Meu projeto de vida

Curando as feridas, direto das vielas, favelas
(BAND, 2010)

Nos versos seguintes, mais um dado que faz do rapper um consorte de tantos jovens gque,
como ele, habitam as periferias urbanas: o fato de sua familia ter se organizado, desde muito
cedo, sem a presenca paterna. Em relato de experiéncia sobre jovens de uma escola em que
trabalhou, em Sao Paulo, a professora Marcia Silva escreve: “Os chefes de familia (na maior
parte delas esse chefe era a mae) eram em grande parte profissionais autbnomos [...] com
pouca instrugdo e informacdo capaz de reverter de alguma maneira a situacao de precariedade
em que viviam” (SILVA, 1999, p.139).

Vaérios outros trechos de No ritmo de um sonho fazem referéncia imediata & infancia e a
juventude de Ice Band: o acidente que prejudicaria permanentemente sua locomocdo, 0s

pequenos delitos, as tentativas de inser¢do no mercado de trabalho formal e suas respectivas
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demissdes. O verso do refrdo, repetido ao longo da musica, aponta para a qualidade das
relagdes sociais vividas: “Olho por olho, dente por dente”. A expressdo biblica, nesse
contexto, longe de redimir, denuncia uma certa maneira de organizacéo social cujos frutos sdo

NOCiVos:

Infancia perdida pra sociedade, uma ferida adolescente, infrator
Para a América Latina, sou o terror

Violéncia como consequéncia da desigualdade social

Forma mais um marginal

(BAND, 2010)

Em geral, o rap No ritmo de um sonho tem um carater denunciativo. O sonho usurpado de
infancia (“Quem convive com a pobreza e a violéncia / Perde cedo a inocéncia™) é a principal
sequela (“Estou por ai no munddo, pra ser sua sequela”) daqueles cujo prémio é ser um

“Sobrevivente da chacina” social a que muitos grupos urbanos periféricos estdo submetidos.

Paulo Freire, em seu artigo Denulncia, anancio, profecia, utopia e sonho, defenderéd certa
intervencdo no mundo, em busca de mais justica e equidade. “Implicitando a analise critica do
presente e denunciando as transgressdes aos valores humanos, o discurso profético anuncia o
que podera vir’ (FREIRE, 2000). E a partir dessa perspectiva que reconhecemos a presenca
de temas como violéncia e delinquéncia juvenil em letras de rap.Como denuncia do que,
propriamente, é inapropriado, é aberta a possibilidade de anunciar o resgate daquele sonho
cantado. Em No ritmo de um sonho, “O sonho de um mundo melhor nasce das entranhas de
seu contrario” (FREIRE, 2000),esse contrario denunciado na falta de assisténcia de toda
ordem, que faz de “Esquinas, becos e vielas” um modo indigno de insercdo social da infancia
e da juventude. A face da violéncia entoada no rap deve ser ouvida como seu contrario, como
um vir a ser cujo fim é a superagdo do que oprime, como o segundo momento do gesto que
vai da dendncia ao andncio. Analogamente, ousamos pensar 0 rapper como o profeta
freireano (ainda que esse autor ndo tenha se reportado a figura de um agente social
especificamente):

[...] o profeta é o que, fundado no que vive, no que vé&, no que escuta, no que
percebe, no que intelige, [...] atento aos sinais que procura compreender, apoiado na
leitura do mundo e das palavras, antigas e novas, a base de quanto e como se
exp0e, tornando-se assim cada vez mais uma presenga no mundo a altura de seu
tempo, fala, quase adivinhando, na verdade, intuindo, do que pode ocorrer nesta ou
naquela dimensdao da experiéncia historico-social [grifos nossos]. (FREIRE, 2000).

Curiosamente, a citacdo corresponde francamente a pontos que temos tentado destacar na

relacdo entre os rappers e sua producdo artistica: o enlace intimo entre o dito e o0 vivido
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(“fundado no que vive”), as formas de expressao e as letras de rap (“leitura do mundo e das
palavras [...] como se expde”). Nas palavras de José Carlos Gomes da Silva (1999, p.31): “A
condicdo de excluido surge no discurso rapper como objeto de reflexdo e denuncia [grifo

nosso] [...]”.

3.3.2 Ruas de sangue

Voltando a producdo artistica de Ice Band, trataremos, neste momento, do rap Ruas de
sangue,oitava faixa do CD Hip Hop Educacéo Para a Vida (2010). O espaco publico indicado

no titulo da musica ganha, nos versosdo rapper, localizagdo objetiva.

A maioria dos rappers definem seu dominio com termos bem precisos,
freqlientemente (sic) ndo apenas citando a cidade como também o bairro de sua
origem [...]

E possivel identificar sempre essa referéncia ao “local”, ao espago especifico
ocupado pelo grupo de rap, também nas letras dos “rappers” no Brasil.
(GUIMARAES, 1999, p.47)

As ruas entoadas por Ice Band delimitam um contexto geografico conhecido: a Serra do
Curral, regido em que o Aglomerado da Serra, onde nasceu e vive o rapper, esta localizado.
Em outro trecho da letra, a paisagem urbana de Belo Horizonte vai sendo desenhada:

Aglomerado Serra, Ice Band, correspondente dessa guerra

Cenario louco, em qualquer quebrada rola pipoco
Barreiro, Taquaril, Sumaré, Papagaio, Brasil

Isto acontece toda hora

Vira e mexe, uma cabeca rola

(BAND, 2010)

Cumpre sublinhar a percepcdo que o proprio rapper tem de sua funcdo social junto a
comunidade em que vive: “Aglomerado Serra, Ice Band, correspondente dessa guerra [grifo
nosso]”. De acordo com José Carlos Gomes da Silva (1999, p.31): “Os rappers falam como
porta-vozes desse universo silenciado em que os dramas pessoais e coletivos desenvolvem-se
de forma dramatica”. Aqui, destacamos, ainda uma vez,o trecho da entrevista com Ice Band
em gue ele narra sua passagem pela Radio Favela FM, quando, em periodo anterior a atuagédo
como rapper, percorria as ruas do Aglomerado da Serra, vertendo em palavras (narrativas
orais, tais quais 0s rap’s que passaria a entoar) o que a comunidade local vivenciava. Nao por
acaso, o periodo radiofénico é evocado emRuas de sangue, na referéncia a dois dos
programas que Band apresentava: “Rap.com amor, Uai Rap Soul/ Hip Hop na Veia,

Educacao para a vida[grifo nosso]”.
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J& assinalamos, a proposito do rap No ritmo de um sonho, a relacdo entre acontecimentos
vivenciados pelas comunidades e o que narram as letras.Em Ruas de sangue, esse
comportamento é mantido. Trechos com relatos de violéncia e crimes sdo encontrados ao
longo dos versos. Um deles faz alusdo a Amarildo Dias de Souza, morador da Rocinha, favela
carioca, desaparecido ap06s ter sido levado a uma UPP (Unidade de Policia Pacificadora). O

caso ganhou repercussao no pais.

Familia mutilada, UPP na quebrada
Amarildo, mais um brasileiro sequestrado
O perigo mora ao lado, é a base do estado

Policial é encontrado enforcado
Suspeito de dois jovens ter assassinado
(lce Band, 2010)

Junto aos versos que mencionam o crime ocorrido na cidade do Rio de Janeiro, ha a citacéo
da morte de um policial, por enforcamento. O caso é veridico, tendo acontecido no
Aglomerado da Serra, onde vive Band. O militar teria cometido suicidio, ap0s ser acusado de
participacdono assassinato de dois moradores do Aglomerado. Seja em Belo Horizonte, seja
no Rio de Janeiro, “Periferia é periferia em qualquer lugar” (GUIMARAES, p.47), alusio
explicita a um verso do rap Periferia é periferia, dos Racionais MC’s. Conforme indica Silva
(1999, p.144): “[...] geralmente [o rap] conta uma historia veridica, relata um acontecimento
e, por isso, desempenha um papel fundamental expressando, possibilitando e codificando a
realidade [...]”. Se preferirmos uma sintese dessa ideia, vale citar um outro verso de Ruas de

sangue: “Texto sem contexto ¢ pretexto pra heresia”.

Embora, como ja exposto, a violéncia seja um tema comum na producdo criativa de muitos
rappers, desempenhando uma fun¢do denunciativa relevante, o anincio de superacdo de uma
realidade desfavoravel, conforme Paulo Freire conceituou, é entoado em Ruas de sangue.
Assim, o fato de ter sobrevivido a violéncia a que esteve exposto, “[...] contrariando as
estatisticas da violéncia no Brasil [...]” (BAND, 2015), como diz o rapper em sua entrevista, é
mencionado em um dos versos finais de Ruas de sangue: “Sobrevivente da guerra hoje vive
em paz”. Uma escuta atenciosa do discurso que Band promove com sua musica pode levar,
portanto,a negacgdo da ideia de que seus rap’s, interpretados nas palestras que leva a escolas,

estariam a servico de valores e modos de conduta violentos, inadequados ao publico escolar.
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4 A ESCOLA EDSON PISANI: O DISCURSO INSTITUCIONAL

A Escola Municipal Professor Edson Pisani faz parte da rede de ensino de Belo Horizonte,
atendendo a estudantes dos primeiro e segundo ciclos doensino fundamental. Suaparticipagéo
nesta pesquisa justifica-se pelo fato de ter recebido a iniciativaHip Hop Educacédo Para a
Vida, como parte de ac¢bes aprovadas em projeto de lei de incentivo a cultura, no més de junho
de 2015.

Interessou a nGs oportunizar um momento, neste trabalho, para que sujeitos do espaco escolar
pudessem expressar-se, contribuindo com nossa compreensdo da acdo desenvolvida pelo
rapper Ice Band, além de dar mais sentido a uma pesquisa desenvolvida a partir do dmbito
educacional. Ouvir o que a escola tem a dizer representa a outra face das relacdes construidas
entre a cultura hip hop e a educacdo. Foram entrevistadas a diretora da escola, uma
coordenadora pedagégica, trés educadoras e um educando?®®. Todas as entrevistas com sujeitos
do espaco escolar foram realizadas durante 0 més de margo de 2016, nas dependéncias da

prépria escola.

Um dos pontos assinalados na fala de varias entrevistas diz respeito a percepcéo do rap como
uma linguagem artistica cujo discurso guarda intimacorrespondéncia com o dia a dia das
periferias urbanas. Conforme afirma a diretora, moradora de uma das vilas do Aglomerado da
Serra, “[...] pra gente, que ¢ da favela, isso [o rap] € a nossa vida. Entdo, o rap, na verdade, ele
traz pros meninos, inclusive, essa discussao, essa critica de poder pensar sobre o cotidiano”.
As palavras dadiretora sublinham um trago que caracteriza boa parte da producdo do rap: a
relacdo com situacbes comumente vividas por comunidades periféricas, de forma critica e
contextualizada, denunciando desigualdades e anunciandomodos mais qualitativos de
participacdo comunitaria, de acordo com conceitos de Paulo Freire ja citados por nds. Advém,
desse aspecto do contexto local, a legitimacao social buscada por muitos hiphoppers, como

também ja afirmamos.

A coordenadora pedagdgica também assinala esse ponto de vista, ao considerar que a

producdo do rap:

ZRegistramos que, inicialmente, quatro educandos foram convidados a participar da pesquisa, por meio de
manifestacdo de interesse. Apds a recusa das familias, ndo permitindo as entrevistas, um novo convite foi feito e
outros quatro educandos indicaram o desejo de participar. Dessa vez, uma familia autorizou a realizagdo da
entrevista, o que foi feito.
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[...] € um tipo de mUsica, um tipo de letra, que vem trazer muito essa vivéncia desse
sujeito. Dependendo da musica, vocé fica assim: “Que dureza!”,porque ela vem
trazer uma questdo do cotidiano.Légico que tem os pontos positivos, mas ela vem
representar um cotidiano que é muito duro.

Em outro ponto de sua fala, a coordenadora mencionaa importancia da participagéo de Ice

Band na escola:

[...] era trazer para 0s meninos pessoas da comunidade que fizessem um trabalho
bacana voltado para essas questdes de fatos, de relacBes, de dentro da vila, um
modelo mesmo pra essas criangas, de conversar sobre essa questdo de violéncia que,
muitas vezes, ndo todas, mas muitas criangas vivenciam [...]

Importa destacar, a partir do que aponta a coordenadora, que focalizar as experiéncias sociais
de comunidades periféricas ndo significa construir uma colecdo de infortdniose
desesperancas. Evidentemente, ha muito o que denunciar, o que faz, por exemplo, a arte de
Ice Band, mas a contraparte desse movimento denunciativo é, aludindo novamente a Paulo
Freire, o vislumbre de novas possibilidades de ser, 0 anincio de outros arranjos, outras formas
de estar no mundo e atuar sobre ele, coletivamente. Nisso reside a importancia do projeto
empreendido por Band. Conforme indica a diretora, ao considerar a producdo discursiva do
rap: “[...] as pessoas falam de apologia ao crime, apologia & droga. N&o, ndo é. E muito isso,
uma reflexdo da realidade, é uma critica da nossa realidade. E quem fala essa questdo de

apologia, € porque ndo quer pensar [...]”.

Desse modo, ndo nos afinamos com a sugestdo de que as periferias urbanas sejam um locus
privilegiado de toda conduta reprovavel, o que levaria a conceber, por oposicdo, as areas
urbanas nobres e abastadas como perfis modelares de certa concepcdo idilica de civilidade. A
caracterizacdo dos conflitos e disputas presentes nas regides periféricas devem ser vistos
como expressdes de um amplo jogo de tensbes que vdo assentar, nas geografias urbanas, a

diversidade social, suas fraturas e forcas.

O tema da violéncia surge, no discurso de Ice Band, como um dado reconhecido por
moradores de vilas que compdem o Aglomerado da Serra, onde a Escola Municipal Edson
Pisani é localizada. Nesse sentido, e para efeito de recente ilustracdo,lembramos que 0s meses
de janeiro e fevereiro de 2016 foram marcados, no Aglomerado, por conflitos envolvendo
gangues rivaisque disputam o comércio de drogas ilicitas. Os confrontosforam noticiados por

varios veiculos de comunicacao.
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O educando entrevistado confirma a vivéncia violenta da regido em que mora: “Teve uma vez
que eles ‘tava tudo ali na volta, ali encima, tava tendo guerra. Eu tava passando, de uma hora
pra outra, deu aquele tanto de tiro. Eu ‘tava indo pra casa da minha avd, quase que eu
tomo”.N&o por acaso, 0 estudante associa, em sua entrevista, a historia de vidado rapper com

a realidade do Aglomerado: “Ele ¢ cheio de marca de tiro no corpo”.

A vinculacdo do discurso do hip hop a geografia local é citada, ainda, pela educadora 1: “O
hip hop, por fazer parte da cultura local, ele pega uma coisa que eles [educandos] estdo

acostumados, um género que eles estdo acostumados a ouvir e vivenciam.”.

Sublinhamos um ponto, a partir das falas citadas: a escola Edson Pisani esta localizada dentro
do Aglomerado da Serra, como ja dissemos. Entretanto, a instituicdo parece destacada da vida
comunitaria, como se ndo guardasse relacdes com as vilas vizinhas, com a dindmica do
entorno do qual faz parte. O hiato flagrado parece encontrarrazdes na fala dos proprios

sujeitos escolares. A diretora aponta:

Hoje, a gente ta recebendo, cada vez mais, professoras da Regido Metropolitana de
Belo Horizonte. Sdo proletarias, filhas da classe trabalhadora, mas que ndo se
reconhecem como tal, na maioria das vezes. Infelizmente, é isso mesmo. E chegam
dentro de uma escola, dentro de uma favela, com todo um discurso burgués de uma
realidade que ndo viveram. Hoje, nés temos no nosso quadro, aqui, professoras de
Ibirité, de Contagem, de Betim, de Ribeirdo das Neves, de Santa Luzia. Nds temos
mulheres negras, e que tem toda uma dificuldade em trabalhar essas questdes de
periferia, de exploragdo pelo trabalho, da questdo de género, da questdo de raga e
etnia.

Algo semelhante é indicado pela coordenadora pedagogica:

[...] as vezes, nossa dificuldade de didlogo com as criangas é esse: vocé esta falando
de um lugar que vocé ndo sabe. Vocé fala de uma impressdo que vocé tem daquele
lugar. Vocé entende que é dificil, para aquele sujeito, essas experiéncias, mas como
é dificil de vocé tocar esse sujeito, para que ele te entenda, ou que vocé entenda o
que ele esta te trazendo.

Reforcando esse ponto de vista, diz a educadora 3: “[...] eu acho que isso [iniciativas como o
projeto Hip Hop educacdo Para a Vida] pra eles [educandos] também é muito bom porque a
gente fala mas a gente ndo vive e ele trouxe a vivéncia”. A partir dessa mesma perspectiva,
aponta a educadora 2, ao falar de trabalhos como o desenvolvido por Ice Band: “[...] € uma

cultura diferente, que a escola nao oferece ainda e que pode enriquecer.”.

As barreiras materiais e, sobretudo, simbélicas sdo, assim, localizadas, afirmadas, obstruindo

0 contato e o reconhecimento de um outro — 0 educando — recebido diariamente pela escola.
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Recebido sim, acolhido, talvez ndo: “[...] ele [0 educando] ndo tem a escola, ou porque ele
abandonou a escola, ou porque a escola abandonou ele; porque o menino pode estar dentro da

escola e a escola ter abandonado ele”, afirma a diretora.

Nesse sentido, amplia-se o alcance da questéo sobre a falta de reconhecimento entre escola e
educandos, associada, também, a formacdo dos profissionais da educacdo. Ao falar das
contribuicdes do rap, a diretora da Escola Municipal Edson Pisani indaga: “E pras professoras
pensarem também. Que professora é essa que essa escola precisa?”. Sobre o perfil dos

docentes, diz ela:

[...] em Belo Horizonte: n6s temos um professorado que, até pouco tempo, ainda era
muito elitizado. Ainda era uma menina, uma mocinha, de classe média, classe
média-alta, que tinha uma missdo de ir pra escola, porque tinha que ajudar aqueles
pobrezinhos. Ou, entdo, s6 podia trabalhar meio horario, porque o marido néo
deixava, a mae ndo deixava.

Considerando a formagao ofertada em cursos universitarios, a diretora langa uma hipétese:

[...] a formagdo, também, desse professor [que leciona em cursos de licenciatura] é
mais basica. O professor que forma o professor. Olha a sacanagem da coisa. Nem
nisso eles pensam, em como melhorar a educacdo se a formagdo 4 no alto estd
assim. Ai chegam aqui pra cobrar? Nossa, a gente tem problemas sérios aqui de
discussdes politicas, de posturas criticas, diferenca entre ter a sua opinido, defender a
sua opinido, e saber discutir com o outro, ouvindo a opini&o do outro.

A respeito de aspectos voltados a formacao profissional, a coordenadora pedagogica também
se posiciona: “[...] nos [profissionais da educacdo], ou por ndo vivenciar tdo de perto com
situacdes desse estilo, vocé fica as vezes sem saber como vocé lida, como vocé conversa com
a crianca, falando uma linguagem que chega, realmente, que impacte, que esse menino

entenda.”. Aprofundando seu argumento, prossegue em sua reflexao:

[...] se nés tivéssemos, ndo sei, uma formacéo, um trabalho com pessoas que tém
essas experiéncias, talvez nos desse essa visdo mais apurada pra melhorar um pouco
nossa préatica. Porque eu ainda acho que essa falta da nossa vivéncia disso atrapalha
muito, por mais que vocé tenha a boa intencéo, mas vocé ndo sabe como fazer esse
dialogo ainda.
Diante da lacuna formativa afirmada pelas proprias profissionais da escola, como vimos, a
participacdo de Ice Band ganha um sentido singular. Queremos destacar, a respeito disso, uma
frase que julgamos emblematica, na fala da diretora: “O rapper, ele ja entendeu o que é
educagdo”. A afirmagdo, plena de significados, sublinha o grau de envolvimento entre o

discurso, as préticas e o contexto vivido?*. Porque fala de onde fala e para quem fala, a cultura

24 “Texto sem contexto é pretexto pra heresia”, diz um verso de Ruas de sangue, rap composto por Ice Band.
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hip hop mostra-se habil em enxergar o outro, o educando, a partir de suas proprias condi¢des
materiais e simbdlicas de existéncia. Sdo essas condicOes, partilhadas, a ponte pela qual
transitam o rapper e os estudantes, dando relevo a fala do educando: “[...] esses dias, um
menino l& perto da minha casa estava na escola, ouviu um barulho de tiro. Ai, eu falei: ‘Isso é

tiro>”.

Aqui, estd em jogo o direito a saber de si, enfaticamente defendido por Arroyo (2013, p.266):
“Se o saber-se é tdo central nos processos de socializacdo, se ocupa uma preocupacao especial
nas criangas, adolescentes e jovens terdo eles direito a ampliar seu saber-se ja aprendido e
acumulado articulando-o com o conhecimento que os curriculos acumulam.”. Em outras
palavras, ndo basta conviver, por exemplo, com situacdes de opressdo e desigualdade, mas
compreender como elassdo construidas historicamente no embate de grupos sociais que

disputam espago em nossa sociedade.

Em sua argumentacéo, assinala o autor: “[...] quando a produ¢ao da vida se da nos limites da
sobrevivéncia, espera-se que a escola, 0s curriculos e a docéncia ajudem a entendé-la para
entender-se” (ARROYO, 2013, p.265). A conduta escolar esperada, se ndo ha, precisa de ser
construida. Dessa necessidade decorre a emergéncia da revisdo de estratégias formativas dos

profissionais da educacéo.

Ha uma tensdo indicada nas reflexdes de Arroyo, apontando para a falta de dialogo entre os
saberes escolares e os saberes “ da rua”, forjados na intimidade comunitéria daqueles que, de
modo consciente ou ndo, reconhecem-se como consortes. Nesse caso, 0 papel da escola deve

ser problematizado:

[...] se toda experiéncia social produz conhecimento uma das func¢bes do tempo de
escola sera educar a sensibilidade dos(das) educadores(ras) e dos(das)
educandos(das) ao longo do percurso de formacdo para captar e conhecer a rica
pluralidade de experiéncias sociais que tornam dindmica e tensa a sociedade
(ARROYO, 2013, p.124)

E a diretora quem diz:

[...] eu acho que o rap, a fungdo dele é trazer mesmo pra reflexdo, porque, muitas
vezes, 0 conhecimento escolarizado, sistematizado, na maioria das vezes, ele ndo
leva pra reflexdo, ele leva pro aprendizado de contetidos, que muitas vezes nem tém
nada a ver com nossa vida, de quem mora em favela.

Como ilustracdo da desconexdo entre aqueles saberes, citamos a fala da educadora 3:
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[...] eu acho que musica é uma coisa que toca muito eles. Primeiro, por ser repetitivo
e, aqui, a gente percebe uma deficiéncia com os meninos, até mesmo intelectual,
assim, por “n” defasagens que eles tém. Entdo, por ser repetitivo, com refrdo, igual
eu falei, com a rima, é mais fécil de eles gravarem, dando os varios conhecimentos
que a musica traz.

Inicialmente, ponderamos que, dificilmente, a memorizacéo de rimas permitira 0 acesso aos
“varios conhecimentos que a musica traz”, considerando que o rap apresenta um discurso que
dialoga amplamente com complexas instancias da vida urbana®, como a precariedade
socioeconémica das periferias, a violéncia, a auséncia do poder publico, o estimulo ao
consumo desenfreado. Sobre o carater “repetitivo” assinalado pela educadora, arriscamos uma
hipotese: trata-se da replicagdo do habito escolar de privilegiar rituais de memorizacdo que,
aludindo a fala da diretora, ndo promovem reflexdo. Nesse sentido, de quem serdo as

“defasagens”, da escola ou dos educandos?

Ainda sobre a contribuicao da cultura hip hop para a educacéo, voltamos a colocagtes da

diretora;

[...] o rapper, mais do que o rap, é o rapper dentro das escolas — é trazer essa
discussdo a mesa. Que professor é esse? Que educacdo é essa? Uma coisa que eu
falo e que me incomoda muito: “Ah, o sistema, o sistema...”. Nos somos o sistema
também. Nos somos professoras concursadas, nds fechamos a porta de nossas salas e
0 que nos trabalhamos aqui dentro, somos nés que escolhemos. O sistema pode te
oferecer um livro, vocé pode ter um livro, vocé pode ter uma cartilha, mas vocé usa
se vocé quiser. Entdo, se vocé reflete ou ndo sobre aquele material é uma opcao sua.
E o rap traz isso muito claramente. Quando o Hudson teve aqui, ele falou isso, que
crianca € essa que essa escola recebe? E pras professoras pensarem também. Que
professora é essa que essa escola precisa?

Para a coordenadora pedagdgica, ha um saber trazido por lce Band, necessario de ser
aprendido:“[dirigindo-se ao rapper] Nossa, vocé falou tudo que eu queria falar, mas com

propriedade, com experiéncia de vida e conseguiu cativar os meninos”.

Na percepcao da educadora 1, o rap

E uma musica que leva mais pra esse lado, ela conta sempre histérias de vida de
pessoas que lutaram, que venceram, que vieram da miséria, que passaram por
dificuldades e venceram. Eu acho que isso ajuda, essa é a lacuna que tem de ser
preenchida pra passar valores, valores esquecidos: luta; ndo desistir; acreditar; ver
que a vida, apesar da dificuldade, a vida ¢é bacana.

Para a diretora,

% Nesse sentido, afinamo-nos ao que indicam autores como Fonseca (2015, p.95): “[...] muito pode ser feito
em sala de aula, ndo s6 em termoslinguisticos ou poéticos, mas também em relacdo as questdes de
identidade, com produgdes musicais contemporaneas tidas como ndo canfnicas, como 0 rap, que
contemplam a complexidade da(s) realidade(s) brasileira(s) de modo critico”.
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[...] o rapper vir e dizer desse lugar do rap na comunidade, desse lugar do rap na
periferia, desse lugar do rap na vida dos negros... Porque 0 negro nao é negro porque
é preto retinto, ndo. O negro aqui somos todos nos. Ndo tem distingdo dentro de uma
favela principalmente, de quem é negro, quem é branco. Somos todos negros. Essa é
a reflexao®.

Cremos em que, nas falas dessas profissionais da educacdo, seja possivel reconhecer a lacuna
deixada por saberes e habilidades que faltam a instituicdo escolar ou que, nela, sédo
negligenciados. A diretora pontua, em varios momentos de sua entrevista, a capacidade
reflexiva do rap. A reflexdo, julgamos, ndo deveria ser uma conduta alheia aos processos de
ensino-aprendizagem vivenciados nas escolas, para muito além de rituais meramente

mnemonicos.

A respeitodo inalienavel traco étnico presente em discussdes sobre as periferias urbanas, a

diretora enfatiza:

[...] o que ja teve de opgdo ‘prum negro, ‘prum favelado, pra uma pessoa
economicamente mais pobre? Vamos pensar em questdo de trabalho, em questdo de
estudo. Ai, vem o rap dizendo n#o, isso ndo é opgdo, isso é falta de opcdo. E
exatamente o contrario, isso é falta de opcdo. Vocé ndo tem sé essa opcdo de
trabalhar como domeéstica, ou so de trabalhar como diarista, ou sé de ficar na boca
vendendo. Isso € falta de opcao.

Como vemos, ainda que ndo seja exclusividade do rap o tratamento de temas como etnia e
pobreza, 0 modo como expde esses assuntos, muitas vezes a luz da “experiéncia de vida” de
guem canta, permite que o rap apresente a escola algo que ela prépria parece nao alcangar. Ice
Band ndo ignora que a escola tenta — ou devia tentar — explorar temas proximos da realidade e
do interesse dos estudantes, mas reconhece, na forma do rap, uma ludicidade nem sempre

presente nas praticas educacionais mais comuns:

E a gente surge como uma aula extra-curricular e também como um atrativo a
chatice de muitas aulas, né?, de professores que nada somam, na aula deles, pro
ensino para a vida. [...] Entdo, é questdo de educacdo em direitos humanos, ...vamos
dizer assim..., a questdo das drogas, educacdo e sexualidade. Nao que isso ndo tenha
[em aulas tradicionais]. Isso tem, mas néo é de forma lddica, que atraiam os jovens
[...] (BAND, 2015).

De um lado, esta posta a problematizacéo de contetidos e saberes privilegiados pela educacdo
formal, em detrimento de outros saberes, coletivos, comunitarios, ‘apagados’ pela escola, em

alusdo a termo usado por Miguel Arroyo. De outro lado, as metodologias empregadas na

% Sobre 0 aspecto étnico, repetimos a citacio de Guimardes, pelo interessante dialogo entre o autor e a
observacdo feita pela diretora: “[...] quando o rap se diz um ‘som negro’, ele amplia essa categoria para abarcar
também todos os excluidos da periferia, em que negro passa a ser também sindnimo de excluido e ndo apenas
uma identificagdo racial” (GUIMARAES, 1999, p.44).
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apropriacdo desses contetdos parecem determinar, em grande parte, o quanto as praticas
escolares (ndo) geram significados para a vida dos estudantes.

Sobre a presenca do rap, bem como da cultura hip hop, em suas a¢des pedagogicas, a escola
Edson Pisani, de modo algo controverso, deixa ver uma conduta pontual, como fica indicado

nas palavras da coordenadora pedagogica:

Como foi um momento muito pontual e depois disso ndo teve outros
desdobramentos, eu ndo vejo que teve esse impacto [junto aos educandos] ndo. Foi
bem especifico, naquele momento. Por alguns dias, os meninos falavam muito,
depois foi esfriando. Nds ndo tivemos um trabalho focado. Se tivesse desenvolvido
algum trabalho, ai sim, teriamos percebido isso.

Ao ser indagado sobre 0 uso de musicas rap em sala de aula, o educando responde laconica e

diretamente: “Nao”. Por outro lado, a educadora 1 diz que

No ano passado [2015], n6s chegamos a s6 — porque nao foi nenhum projeto, foi um
dia que ele esteve na escola, para apresentar o trabalho. Muitos conheciam, outros
ainda ndo — entdo, eu ndo cheguei a focar. A gente discutiu, foi uma discussdo muito
bacana de uma das musicas. Um dois ou trés da minha turma conheciam e ai a gente
discutiu [...]

A educadora 2 disse ndo ter trabalhado com o rap ou outra linguagem da cultura hip hop, até o
momento. Conforme relata a educadora 3:

Sim, eu j& usei o rap na aula de Portugués, porque eu estava trabalhando, com eles,
rima, e o rap é muito bom pra essa consciéncia fonoldgica. Na verdade, eu néo
consegui achar ele em 4udio, entdo eu dei pra eles a parte escrita mesmo e eles
tinham que identificar a rima do rap e ai eles cantaram na forma que eles acharam
mais interessante.

Embora o rap tenha sido usado em algumas aulas, as respostas dadas sugerem que esses
momentos representaram iniciativas pontuais de alguns docentes, de modo desarticulado,
incidental, descontextualizado — se tomados apenas como recurso para a exploracdo de
conteddos tradicionais das disciplinas. N&o estamos a desqualificar as tentativas de
apropriacdo da cultura hip hop pelos docentes, absolutamente. Apenas consideramos a
hipdtese de necessidade de um planejamento pedagdgico coletivo, sistémico, que envolva e
articule os sujeitos escolares, 0s saberes formais e as experiéncias sociais das comunidades
atendidas pela escola, em busca da promogéo de situacdes de ensino-aprendizagem que gerem
significados mais amplos, mais consequentes, mais comprometidos com as questdes que

importam e sdo caras a cultura hip hop, a escola e as comunidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde a pioneira pesquisa de mestrado de Elaine Nunes de Andrade, defendida em 1996 na
Faculdade de Educacdo da Universidade de S&o Paulo, tem sido crescente o nimero de
investidas académicas dedicadas a cultura hip hop, com especial atencdo para os didlogos
entre essa cultura e a educacdo. Em geral, as abordagens realizadas apresentam,
majoritariamente: i) uma feicdo mais etnografica, buscando descrever a constituicdo de
grupos de hiphoppers e sua insercdo no contexto escolar; ii) a anélise da producgéo de artistas
do movimento, com destaque para o estudo linguistico de letras de rap; e iii) 0s processos ndo

formais de letramento de grupos envolvidos com o movimento (VIDON, 2014).

Paralelamente a presenca da cultura hip hop em investigacfes académicas, ou talvez como
motivadoras dessa presenca, a visibilidade midiatica e a repercussdo social alcancadas por
hiphopperspodem ser percebidas na veiculagdo de mdsicas, na moda, na publicidade, no
comportamento, na linguagem cotidiana, nos muros das cidades. Nesse sentido, vale destacar
o desempenho de rappers que, antes circunscritos aos limites geograficos das periferias,
atualmente diversificam seus trabalhos criativos, envolvendo-se, também, com areas artisticas
como a literatura, a dramaturgia e o cinema. Um caso modelar é o do rapper Sabotage,
falecido em 2003. Nascido e criado na favela do Canéo, em Séo Paulo, Sabotage envolveu-se
com o trafico de drogas, conheceu o carcere, gravou discos,atuou em filmes premiados.Sua
trajetdria, em muitos aspectos, é semelhante a histéria de vida de Ice Band, que, inclusive, cita

o rapper paulista na entrevista que concedeu para a realizacdo desta dissertacao.

N&do obstante o fato de que, hoje, o rap e a cultura hip hop tém, nitidamente, ganhado
legitimidade cultural por parte de classes sociais e intelectuais diversas das de sua origem, é
necessario ndo nos afastarmos do locus a partir do qual dissemos o que dissemos. Esse foi 0
motivo que nos levou a langar um olhar para a periferia, em revisdo de seu conceito, em
reconhecimento de seus muitos nomes, dos quais “favela” é, sem duvida, o mais conhecido,

alvo de apropriacfes ambiguas que ora valorizam, ora depreciam essas geografias periféricas.

O Aglomerado da Serra é o endereco de Ice Band e da Escola Municipal Edson Pisani. Nas
palavras do rapper e dos sujeitos escolares entrevistados, vimos uma periferia projetar-se
sobre seus morros, surgindoardilosa, bélica, sob a égide de um tempo passado-presente no
qual todas as emergéncias comunitarias desejam mais do que apenas sobreviver.Por isso,

gangues, partidas de futebol e programas de radio coexistem no espaco negociado de becos
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evielas, imprimindo complexidade e outras cores a uma qualquer insistente compreensao
monotonica dessa realidade. E essa a perspectiva a partir da qual percebemos as periferias
urbanas. Nelas, assim como no Aglomerado da Serra, contravencgdes e conflito entre gangues
dividem espaco com manifestacGes interessadas em construir relaces sociais mais solidarias,
mais humanas. O projeto Hip Hop — Educacgdo Para a Vida é apenas um exemplo. Vimos

outros, ao considerarmos alguns casos em nossa revisao de literatura.

A diretora entrevistada menciona, em certo ponto de sua fala, que o rap tem a funcdo de
mostrar aos moradores das periferias, sobretudo as criancas e aos jovens, possibilidades de
inser¢do social positivas, algo que, cremos, deve passar pela(re)consideracdo da propria
educacdo, de suas pedagogias e de seu comprometimento com a historia das comunidades

atendidas pela escola,dos sujeitos que ocupam o espaco escolar.

Ainda que de forma panoramica, a breve revisdo de literatura apresentada evidencia as
implicagdes da cultura hip hop com processos formativos que envolvam os moradores de

areas urbanas pobres, em situacoes informais de construgdo do conhecimento.

No ambito do debate sobre as interlocucdes entre hip hop e educacgéo, a escola surge como
espaco a ser repolitizado, haja vista a centralidade simboélica que assume, podendo funcionar
como ponte que da acesso a outros espacos sociais. Em outras palavras, a escola é, também,
onde o hip hop quer estar. Foi a ela que o jovem Hudson abandonou, abandonado. A ela,
voltou na idade adulta, entdo rapper, ainda um sobrevivente.Nos episddios biograficos que

nos conta, ha denudncia, ha anuncio.

Foram pontuais, mas proveitosos, os encontros com a Escola Municipal Edson Pisani. Ouvir o
que a escola tinha a dizer significou, por um outro gesto, compreender um pouco mais a
trajetéria de Ice Band, suas rimas, seus discursos. E compreender, ainda, que a distancia
historica entre a instituicdo escolar e seus sujeitos, suas comunidades, deve ceder a lembranca
das tantas memorias coletivas que precisam ser narradas, como faz Band ao contar sobre si
nas palestras que realiza, restituindo o estudante conflitivo e inteligente que, ao fazer provas,

tirava notas maximas e passava de ano.

Algumas lacunasestdo seguindo neste nosso percurso. Uma delas diz respeito ao aparente
estranhamento sentido pelas familias que ndo autorizaram a participacdo de seus filhos nas

entrevistas. A perda dessa contribuicéo fica, aqui, registrada. Em momento posterior, em uma



88

oportunidade que dedique mais tempo ao trabalho de campo, desejamos voltar a essas
familias, a mais educandos, dando-lhes a escuta necessaria e 0 espaco devido para que possam

dizer o que tem a dizer, o que podem e devem dizer.

O projeto Hip Hop Educacdo Para a Vida, segundo Ice Band contou a nés informalmente,
estd mudando de formato. A partir deste ano de 2016, a iniciativa do rapper esta estruturada
como uma oficina com mais horas de duracdo, em mais de um dia de visita a mesma
instituicdo. Essa maior presenca do projeto na escola, cremos, pode afetarsignificativamenteos
sujeitos escolares envolvidos, no sentido de promover maior aproximacgaodas compreensdes e
dos afetos entre a instituicdo, os educandos e a comunidade. Um dado complicador diz
respeito ao fato de que, ao menos neste momento, a iniciativa de Band segue sem o patrocinio
governamental por meio de lei de incentivo a cultura. Verificar as possibilidades de
continuidade do projeto ¢, também, algo a ser pesquisado em outra oportunidade.

Para este momento de encerramento, resta 0 sentimento de gratiddo a Ice Band, aos
entrevistados e entrevistadas e a todos e todas que, direta ou indiretamente, tiveram
algumaparticipacdo nos resultados alcancados por esta pesquisa, que se define, afinal, como

ndo poderia deixar de ser, como reflexdo provisoria e pontual.
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ANEXOS
ANEXO A - Transcricéo de entrevista com o rapper Ice Band

1. Para comecarmos esta entrevista, gostaria que vocé falasse um pouco sobre sua
familia, sua infancia, o lugar (bairro, cidade) onde vocé cresceu.

Resposta: E isso ai. Meu nome é Hudson Carlos de Oliveira, tenho 45 anos, contrariando as
estatisticas da violéncia no Brasil, e... que tem vitimado jovens, né?, a partir da menoridade
mesmo. Mas eu, nasci no Aglomerado Serra, em 1969... filho mais velho de cinco irméos, né?
Minha mé&e, dona Lourdes de Oliveira, e minhas irmas Deise Cristina, Cintia, Ricardo de
Oliveira e Simone de Oliveira. E dizer pra vocé o seguinte: que nascer numa quebrada, numa
periferia, num aglomerado... Hoje, a gente vé as coisas bem melhores por causa de politicas
publicas, né?, que acabaram envolvendo as comunidades. Mas quando eu nasci, 0 que a gente
tinha era apenas esgoto, num barranco mal acabado e sujo, num barraco equilibrado num
barranco, esgoto a céu aberto, era 0 que a gente tinha e, vamos dizer assim, tipicamente a
violéncia, né?, presente nesses lugares onde que falta o poder pablico. E... minha mée... eu
sou 0 mais velho. Depois minha mée teve os outros irmédos. A gente foi crescendo e nessa que
eu fui crescendo, eu queria ganhar o mundo, além das favelas, e comecei descendo pro
asfalto, né?, vamos dizer assim, pra baixo aqui [aponta uma direcdo com a mao]. Eu moro na
Serra, Zona Sul de BH e aqui do lado tem o Mangabeiras. E eu acabei indo, descendo pro
asfalto mesmo, descendo pra zona Sul de Belo Horizonte, bairro Cruzeiro, Anchieta,
Mangabeiras, pra tentar buscar alguma coisa pra mim, coisas que eu nao tinha em casa: ténis
bacana, boné, roupa e mesmo dinheiro, pra fortalecer a familia, né?, no alimento e tudo. S6
que ai eu num... vamos dizer assim, é... comecei matar aula. Primeiramente, comecei matar
aula, estudando e tudo <...> Fazendo a quinta série, eu comecei a matar aula. Comecando a
matar aula, eu fui conhecendo a rua, a quebrada e a partir dai, fui conhecendo outros amigos,
comegamos pegar traseira de dnibus. Ai de onze pros doze anos, eu me acidentei na traseira
de Onibus ali em frente o... no bairro Cruzeiro, em frente o Clube Recreativo Mineiro. Ali
tinha uma sorveteria, a antiga Tartufi, e... e 0 motorista me espremeu no caminhdo e eu fui,
quebrei a minha bacia, me quebrei todo, fui internado, fiquei quase um ano internado,
sequelado. Minha mae foi me buscar no hospital, me levou pra casa de novo, cuidou de mim...
vamos dizer assim, segurou a onda dentro de casa <...> Pros doze pros treze anos, eu fiquei
internado. Ai depois, pros treze pros catorze anos, eu melhorei, levantei, né?, mancando,
puxando um pouco da perna ainda, fui trabalhar no Mercado do Cruzeiro e a partir dai, eu
comecei a trabalhar no Mercado do Cruzeiro ajudando as madame de Zona Sul e tudo e
acabei me envolvendo mais uma vez... que foi... acabei me envolvendo mais uma vez, que eu
fui trabalhar numa mansao, ai eu vi um monte de roupa, um monte de coisa bacana e acabei
pulando o muro do vizinho pra pegar essas coisas pra mim, subtrair essas coisas pra mim.
Coisas que eu ndo tinha, roupas que eu ndo tinha e tudo. E nessa que eu tentei subtrair pra
mim as coisas, eu fui ‘flagado’ pelos vizinhos e os vizinhos acabaram me entregando pro meu
patrdo. Ndo chamaram a policia mas meu patrdo me mandou embora, fiquei desempregado.
Al sai, passou mais um tempo, arrumei um trampo num McDonalds, trabalhei mais um pouco,
mas jovem, né? <...> dezesseis, dezessete, dezoito anos... E a partir dos quinze anos, vamos
dizer assim, o jovem, ele ta querendo alcar voos, buscar conhecer o mundo, conquistar
pessoas, e conquistar coisas, artigos e tal, e ndo foi diferente comigo. Entdo eu... no
McDonalds também ndo deu certo, fui mandado embora e... nessa que eu fui mandado
embora, eu comecei a... como € que eu vou te dizer?... a me envolver dentro do morro com
outras pessoas, ne?, e essas outras pessoas faziam a venda de produtos alucindgenos:
maconha, cocaina, que era isso que tinha na época. 1sso é na década de 80 pra década de 90,
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entendeu? E ai eu comecei me envolver com esses cara... ai, na década de 90, ja comecei a
vender mesmo, no comec¢o dos anos 90. Eu sonhava em ser piloto de avido, acabei me
tornando avido de boca de fumo e... tive a fuselagem toda furada, que mais pra frente eu
conto. Eu perdi a visdo de um olho, os movimentos da perna um pouco, lesdo do nervo ciatico
com disparo de arma de fogo. Meu braco também, eu perdi 0s movimentos um pouco, eu fui
atingido no braco por disparo de arma de fogo também e perdi um pouco dos movimentos,
além de massa muscular e... da perna, a mesma coisa, e tive também outro tiro na barriga e
outro tiro na cabeca, onde eu perdi uma viséo. Por isso que eu digo que eu sonhava em ser
piloto de avido e acabei me tornando avido de boca de fumo e tive a fuselagem toda furada.
Bom, esses acontecimentos... e eu comecei a fazer um movimento com os cara, SO que ai a
gente, né?... jovens e tudo, cheio de energia, cabeca vazia, oficina do capeta, a gente comegou
a se envolver, virar gangues e querer se envolver com brigas. Entdo tinha Os Panteras mas a
gente fez Os Tigres... e a gente comegou a... vamos dizer assim, a... se envolver em confusdes
dentro do aglomerado, principalmente confusfes que... que levariam amigos a perder a vida,
outros a ficar sequelado e outros aprisionado. Nesse momento, as coisas foram ficando
pesadas. Entdo, de 90 a 93, a gente ainda conseguiu construir um castelo, mas um castelo de
areias, um castelo feito perto das ondas, onde que com apenas, vamos dizer assim, um leve
tsunami, uma leve marola, o castelo ia cair. E foi 0 que aconteceu. Quando o castelo comecou
a cair, isso em 93, eu fui, muitos foram atingidos e eu também fui atingido. Entdo, assim, em
93 a guerra se acirrou dentro do aglomerado Serra, gangues de dentro do aglomerado Serra...

Isso envolvia disputa por boca de fumo?

Resposta: Até que ndo tinha muito isso nesse tempo, disputa por ponto de venda de droga.
Era mais questdo de namorada, questdo de egos, né?, questdo de espaco nos bailes, né?
Antigamente, eram os bailes do James Brown, os bailes funk mesmo do James Brown e...
como é que eu vou te dizer? A gente... se envolvia nas brigas, mas era mais por falta do que
fazer mesmo, entendeu?... por causa de namorada... E muitas vezes, a gente também tava
cheio de... de alguma substancia na mente. Se ndo era um tiner, um lol6, vamos dizer assim, o
cheirinho da lol6, era um alcool, era uma bebida etilica que a gente bebia também ou alguma
“marijuana” mesmo, alguma maconha... pra pegar coragem proce€ ir pras luta e pras frente de
batalha. E eu, no meu caso, eu era tipo linha de frente. Nunca fui chefe de nada, meus amigos
também ndo. A gente era apenas um, vamos dizer assim, uma marionete do sistema, dentro do
aglomerado Serra. O que a gente vé que hoje tem muitas, marionetes dentro de varias
quebradas, né? Pessoas que vao acabar sendo subjugadas pelo crime e vao acabar se
afundando no crime e a partir dai, vo perder a vida, a liberdade ou ficar sequelado. Entdo, no
meu caso ndo foi diferente. Os amigos também foram perdendo a vida, e como eu era linha de
frente, eu que chegava na frente pra trocar, pra saber quem tava, quem n&o tava... eu fui
tomando os tiros. Entdo, tomei um na perna, depois tomei um na barriga, depois tomei um no
braco e outro na cabeca. Cada um me deixou uma sequela diferente. E isso, assim, em varios
momentos. Era 0 tempo de eu me recuperar um pouco, eu ia pa guerra de novo, 0s cara
conseguia me acertar. Porque eu, na minha coragem, eu também achava que... que eu devia
morrer, e a0 morrer, eu ia perder a minha vida, né? Quer dizer, claro!, ao morrer, eu ia perder
a minha vida. Perdendo a minha vida, eu ia, vamos dizer assim, me reencarnar num mundo
melhor. Eu ia poder, talvez, é isso, me reencarnar de novo num mundo melhor. N&o que o
meu lar fosse ruim, 0 meu mundo fosse ruim. Quem faz 0 mundo da gente é a gente mesmo,
mas naquele momento, naqueles tempo, eu vivia tempos de conflito comigo mesmo, entéo eu
queria muito, assim, essa... vamos dizer... perder a vida e nascer num mundo melhor. Eu
acreditava que isso poderia acontecer. Por causa das dificuldade que eu tava passando:
os conflitos com a lei, com a familia e comigo mesmo, entendeu?, e com a comunidade... S6
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que Deus que me deu o sopro de vida, Deus que me deu o Espirito Santo, vamos dizer assim,
o que habita dentro de mim, o sopro de vida que habita dentro de mim. Entdo, ele falou: “Nao,
ndo vou tirar sua vida e voceé vai ter que ficar firme ai e vai fazer o que ainda tenho planejado
pra vocé nesse mundo. E depois, né?, na hora certa vocé vai embora, né?, pra outro mundo”.

Vocé chegou a matar alguem?

Resposta: N&o, nunca matei ninguém nessa... vamos dizer assim, curta carreira de quatro
anos assim... apesar de desde a minha infancia... vamos dizer assim... praticar a delinquéncia
juvenil, né?, mas eu vejo que foi de 90 pra 94, que foi a minha passagem mesmo. Que ai eu
fiquei preso algumas vezes, internado outras vezes.

Isso em razéo de qué, pequenos furtos? Uso de arma?

Resposta: Nao, pequenos furtos. Nunca cai armado, nem com droga. Eu sempre caia por
furtos mesmo, entendeu? 157... eu descia aqui pro asfalto pra buscar algumas coisas. E como
dizer pra vocé? Eu... eu ndo morria, fiquei sequelado e meus amigos foram morrendo e outros
sendo aprisionados. Consegui segurar a onda, né?, e fiquei internado, acho que Deus teve
misericérdia de mim, me deixou mais tempo internado do que aprisionado. Acho que ele
sabia que eu talvez ndo aguentaria muito tempo aprisionado porque sabemos como sdo as
cadeias no Brasil, que em nada dignifica o ser humano que delinquiu. Entdo eu, no meu caso
ndo seria diferente, eu néo teria uma boa estadia dentro da cadeia e poderia talvez sair pior de
dentro da cadeia. Entdo eu... sai todo sequelado, voltei pro aglomerado, baleado varias vezes,
ainda consegui me envolver algumas outras vezes com o crime ainda e nisso ai eu fui preso.
Fiquei preso na Furtos e Roubos uns dois meses e... dois meses ndo, um més, dois meses,
minto, muitos meses mas ja foi péssimo o més que eu fiquei 1a e eu sai de la decidido a ndo
mais ficar preso, ndo mais voltar pra cadeia e ai eu fui e encontrei uma oportunidade junto
com os jovens, trabalhando numa instituicdo beneficiente chamada Martin Lutero, que ta
presente aqui dentro do morro ainda, uma instituicdo apoiada por grupos alemées, por pessoas
de nacionalidade alema e, logo ap6s, consegui um espaco pa mim dar uma entrevista na Radio
Favela, na antiga R&dio Favela de Belo Horizonte, 104.5. Dei a entrevista 14, eles me
passaram a trabalhar comigo dentro da radio, me chamaram pra mim trabalhar dentro da radio
com eles e ser o “reporter baculejo” da radio, comegar um trabalho de, vamos dizer assim, de
monitoramento dos acontecimentos dentro do aglomerado Serra e repassar pra eles. Entdo, no
meu caso, por exemplo, eu... como € que eu vou te dizer?, eu dava o rolé pra dentro do
aglomerado Serra, com um radinho na mao, eu era o repetidor da Radio Favela e, a0 mesmo
tempo, tinha o0 esgoto a ceu aberto, eu ligava pra 14, a gente fazia uma denuncia pra COPASA,
eles vinha e olhava. Tinha um vazamento de 4gua, mesma coisa: ligava pra l4, eles vinha e
olhava. Tinha... vamos dizer assim, um caso de violéncia dentro do aglomerado, eu ligava pra
radio e fazia essa reportagem ao vivo. NOs somos um dos pioneiros a fazer o link
telefone/radio, entendeu?<...> Usei essa estratégia nos foruns sociais onde estive presente
também, transmitindo os féruns sociais mundiais direto de Porto Alegre. Foram quatro foruns
que eu estive presente, fora um contra o neoliberalismo. Cinco foruns ao total, que um foi em
Belém do Par4, na selva amazonica e quatro foram em Porto Alegre. E todos esses foruns, eu
fazia o contato com a radio, de tudo que acontecia nos foruns, via telefone publico e eles me
jogavam no ar da radio, ao vivo. A gente até brincava: “Vou jogar voc€ ao vivo porque ao
morto ndo tem jeito”, ai pa!, jogava eu ao vivo. Entdo a gente, vamos dizer assim, entrando pa
dentro da radio, comegando esse trabalho com os jovens, com as criancgas, eu... eu comecei a
enxergar um outro mundo. Eu comecei a enxergar meu direito de ter de volta a minha
cidadania, resgatar o direito de ser cidaddo novamente, através da arte, da cultura, do
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entendimento com as pessoas sobre o que & bom pa realidade da comunidade e das
comunidades. Entdo, eu, dentro da radio, no primeiro momento, o locutor da radio, o dono da
radio, Misael Avelino, ele foi questionado, ele e o Nerimar Vanderlei, que eram os diretores
da radio, eles foram questionados sobre o que um bandido faz dentro da radio mandando um
som, ndo sei que que tem... ¢ mandando ideia e tal. Ai, eles falaram: “Bandido ele ndo ¢ mais.
Claro que ndo existe ex-gay, ex-viado, mas ele ndo é mais bandido. Ele ndo vai mais delinquir
e ele agora vai passar a contribuir aqui dentro da radio pa melhoria da nossa comunidade e de
todas as outras comunidades”. E a partir dai, a radio se destacou no cendrio brasileiro; mineiro
e, principalmente, no cenario brasileiro, muitas vezes pelas prisdes da ANATEL, porgue era
uma radio irregular, e outras vezes pela, vamos dizer assim, muitas vezes pelas prisdes, né?,
pela ANATEL, por causa de transmissdo ilegal, e outras vezes pelo servi¢co prestado a
comunidade mesmo, que a gente fazia. E ai, se destacando, chamou a atencdo do cineasta
Helvécio Ratton, e ele foi e fez o filme. Subiu a favela pa conversar com a equipe da radio e
resolveu fazer o filme Uma onda no ar. Ele, assistindo um dos programas da radio, que é Fala
corno que eu te escuto, a filha dele colocou ele em sintonia, e a partir dai, ele, ouvindo a
radio, sentiu a vontade de fazer uma histéria sobre a radio. Uma histdria veridica/ficcional,
né? E ai, ele subiu 0 morro e comegou a conversar com a gente, construiu o roteiro do filme,
no qual eu também ajudei a construir e todos fomos convidados a participar do filme. Eu atuei
como participante do filme, como cicerone deles, como relacdes publicas entre a Quimera
Filmes, que é a produtora do Helvécio, e o aglomerado Serra, tentando minimizar todo e
qualquer conflito que viria a ter com a entrada dos produtores, com a entrada da equipe de
filmagem, com a entrada dos atores, dentro do aglomerado. Entdo, comecei a... a trabalhar
com eles e isso foi durante... O filme foi quatro meses de producéo. Eu trabalhei no filme, eu
atuo como arbitro de futebol. S6 que o cara que faz 0 meu papel é o Babu Santana, ele faz o
papel do Tim Maia hoje, no cinema. Entdo, ele fez 0 meu papel, né?, de infrator, no filme
Uma onda no ar, e hoje ele se destacou também, é um grande ator, né?, entdo se destacou no
cenario<...> atualmente, ele atuou como... protagonizando o Tim Maia no cinema nacional. E
ai, dentro desse filme, vamos dizer assim, eu consegui ganhar demais destaque... eu ja tava
ganhando, além da favela, os muros além da favela, né?, principalmente os lares, mas ai eu
ganhei muito mais, foi a minha primeira viagem de avido, que eu fiz pa Ipatinga. Eu curti um
luxo tremendo em algumas palestras, vamos dizer assim, seminarios, apresentacdes do filme
em alguns espacos publicos e vivi um momento de celebridade que foi muito bacana pra mim,
diferente daquele momento de quando eu delinquia, entendeu? E ai, eu... [acena e comenta
sobre uma mulher, cantora com quem ja dividiu o palco]... eu firmei na radio, a radio ganhou
a concessdo depois. A partir do momento que ela ganhou a concessdo, tudo mudou na radio.
Ai ja mandou todo mundo embora, foi mandando todo mundo embora... Eu saindo da radio,
eu ja tava envolvido com o movimento hip hop, ja tinha feito umas duas letras, ai eu acabei
me envolvendo mais ainda com o movimento hip hop, vamos dizer assim, e ao invés de
mandar um som... [cumprimenta um gari conhecido que varria a praca onde a entrevista
ocorria]... como é que eu vou te dizer?...

[O entrevistador interrompe a fala do rapper e faz a seguinte pergunta]:

2. Eu gostaria que vocé contasse como foi a sua vivéncia escolar, como era a sua relagéo
com a escola, como era seu desempenho escolar, a relacdo com colegas e com
professores.

Resposta: Entdo, eu estudei, né?<...> pré-primario, depois primario, sempre em creches boas,
e depois eu... como é que eu vou dizer pra VOCE?, eu comecei a cursar 0 primeiro ano. Vamos
dizer assim, fiz o primeiro, segundo, terceiro e quarto ano, e eu sempre fui muito levado na



99

escola, entendeu? Sempre fui muito conflitivo na escola, mas também sempre fui muito
inteligente. Entdo, até a quinta série eu ndo tomei nenhuma bomba. Eu fazia bagunga, mas
chegava a hora de estudar, eu ja firmava, comecava a estudar, fazia as provas e ja tirava nota
maxima e ja conseguia passar 0 ano letivo. Na quinta e na sexta série, & que eu comecei a
matar aula, a me rebelar contra a escola, contra o sistema. Eu achava que ndo ia somar nada
eu ‘tar estudando e ai eu comecei matar aula, e ai que teve os acontecimentos a seguir.
Agora... vamos dizer assim, eu, na maioridade, nos trinta e oito anos, eu voltei a estudar e me
formei no EJA. E ai, eu formei a oitava série no EJA, tenho o primeiro grau completo... Pelo
trabalho que eu exercito de educador, né? Entdo, eu voltei a estudar, pra mim ter o meu
primeiro grau completo, pra me dar mais, vamos dizer assim, subsidios pa escola, pa me dar
mais forca pra mim trabalhar com as criancas também, com os jovens, né? E isso.

3. Fale um pouco sobre quando e como comegou 0 seu envolvimento com o hip hop e, em
especial, com o rap e o significado dessa forma de arte na sua vida.

Resposta: Entdo, dentro da Radio Favela mesmo comecgou o envolvimento. Isso foi em 96.
Quando eu entrei pra Radio Favela,porque ai, de 90 a 93, no meio do ano ali de 93, foram
igual eu te falei, construir o castelo, né?, ter dinheiro, ter mulher, ter um pouco de status,
alguns ténis bacana atraves da venda de produtos ilicitos, alucindgenos, mas depois caiu tudo
por terra também.<...> Entdo, do meio do ano de 93 até o meio do ano de 95, minha vida
foram os hospitais, ‘tar me cuidando pra amenizar as feridas, ‘tar me cuidando pra ndo me
envolver em guerra, em treta mais, € a0 mesmo tempo eu ‘tar tentando me restituir de novo a
sociedade. Entdo foi aonde que, em 96, eu encontrei esse trabalho. Eu comecei a catar papeldo
e latinha dentro do aglomerado Serra porque eu ndo queria mais me envolver com as treta
errada. E ai, “Humilhai-vos e serais exaltados”. Entdo, eu comecei a fazer catar latinha e
papeldo. Ai, um belo dia, eu comecei a trabalhar com futebol com os jovens, dentro do
aglomerado Serra. Foi uma estratégia minha de mediacdo de conflitos. Entdo, trabalhando
com futebol com os jovens, eu conseguia... € a0 mesmo tempo, uma estratégia o qué? Eu tava
com a autoestima baixa. Eu ndo era um cisne mas tinha virado um patinho feio. Tava todo
sequelado, né?, todo deficiente fisico, vamos dizer assim, e eu... precisava me manter de pe,
tava vivo, coracdo tava vivo. Me acertaram uma Vvisdo mas ndo o coracdo, perdi uma Vviséo
mas ndo o coracdo. Entdo, o coragdo tava pulsando por vida. Entdo, eu comecei a trabalhar
com futebol com os jovens. Ao mesmo tempo que eu batia uma bola com eles, fazia
fisioterapia da minha perna, eu catava no gol com eles, comecei treinar eles também, consegui
alguns materiais esportivos, comegamo a marcar jogo. Foi uma estratégia minha de mediacao
de conflito dentro do aglomerado Serra, por qué? Porque ndo se podia passar um jovem de um
lado, um jovem do outro. Ai, eu armei o time de futebol e comegamos a transitar entre as vilas
aqui, que sdo... Aqui tem umas doze vilas ou mais dentro do aglomerado Serra, que o
aglomerado ¢é enorme... Eu néo sei te falar o quantitativo atualmente. E ai, eu comecei a jogar
bola com eles, ai eu chamei a atengdo dessa entidade, que é a Martin Lutero, e a Martin
Lutero foi e me chamou pa trabalhar com futebol com esses jovens |4 dentro, no espaco
educacional, protegido. Um espaco onde eu conseguiria realizar com o0s jovens, vamos dizer
assim, pelo menos em parte, a alegria de viver deles, porque eles vivo, a comunidade vive,
eles mortos, a comunidade t& morta. E eu vi que eu tinha valor nesse momento. Entdo, a
minha alegria comecou a voltar. E a partir dai também, em 96, eu consegui esse contato com a
radio também, onde eu tive uma entrevista e a partir dai, comecei a trabalhar 14, como
“reporter baculejo” e também na locugdo de radio também, de alguns programas, igual o Uali
Rap Soul, o Hip Hop na veia, que eram programas voltados especialmente pro hip hop. E ai,
de 96 a 2000, nos, la dentro, que chamou a atencéo do Helvévio Ratton<...> Em 98, chamou a
atencdo dele. Em 99, a gente comecou a gravar. Em 2000, ele lancou o filme. E, como dizer
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pra vocé? Tendo esses dois programas de rap la, o Hip Hop na veia e o Uai Rap Soul, eu fui
conhecendo o hip hop, os elementos, as pessoas envolvidas no hip hop. E a partir dai, eu
comecei a cantar as letras também de hip hop, ver que as letras tinham a ver comigo, porque
eu gostava muito de rock da década de 80, muito rock’n’roll mesmo, rock’n’roll do bom da
década de 80, mas o que aconteceu? O rock’n’roll da década de 80 perdeu a identidade
revolucionéria que eles tinham. E perdeu a identidade que eles tinham de discutir os poblemas
do pais, né? E naquele momento, mais precisamente em 97, 98, a populacdo brasileira,
principalmente as de periferia, precisava ter uma voz também, uma voz ativa. E ai, a voz ativa
comecou a ser através do rap; do ritmo, da atitude e da poesia. E ai, exportado da Jamaica por
Kool Herc, né?, levou algumas base, alguns sample até o Broklin, em Nova lorque. Chegou
I4, os jovens dos guetos novaiorquinos, jovens de vérias nacionalidades, acabaram, vamos
dizer assim, aglutinando conhecimentos. Um foi pra artes plasticas, que é o grafite; outro, é 0
MC, que é o Mestre de Cerimbnia; outro, o DJ e o outro foi o Break, né? E ai veio a
consciéncia, que é agua, fogo, terra e ar e a consciéncia evolutiva, que é a consciéncia
universal, a consciéncia de Deus, que mantém as coisas funcionando, que mantém as coisas...
vamos dizer assim, em harmonia: o fogo, a agua a terra e o ar. E a gente precisava ter uma
consciéncia também do hip hop, uma consciéncia evolutiva, para que os elementos se unissem
em prol duma coisa comum, em prol da vida. Ai veio o hip hop. O hip hop nada mais é, em
inglés, do que “remexa os quadris”, né?, mas a cultura hip hop veio trazendo todo esse
contexto ideoldgico, que é o contexto de qué? De que os jovens dos guetos precisam viver;
qgue os jovens das grandes coberturas precisam viver; que as pessoas gque estdo nas ruas
precisam viver; quem esté encarcerado, ndo precisa ficar encarcerado; e que a vida deveria ser
sempre em harmonia, sem briga pra todo lado, sem treta, sem porrada. Ai veio a briga
saudavel, entdo muitos jovens trocaram o revolver pelo microfone, e eu fui um desses jovens,
eu fui um desse “Homem na estrada”, que ¢ tipo assim [comeca a interpretar um rap do grupo
Racionais MC’s]:

O homem na estrada / recomeca sua vida / sua finalidade, a sua liberdade / que foi perdida,
subtraida / pra provar a si mesmo / que realmente mudou, que se recuperou / ndo olhar para
tras / dizer ao crime: “Nunca mais” / Pois sua infancia ndo foi um mar de rosa ndo / Da
Febem, lembrancas dolorosas entdo / Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim / Quero que meu
filho nem se lembre daqui / N&o quero que ele cres¢ca com um oitéo na cintura / e uma PT na
cabeca o resto da madrugada / Sem dormir, ele pensa: “O que fazer pra sair dessa
situa¢do?” / desempregado entdo, com md reputagdo / Saiu da deten¢do” E vai, “O homem
na estrada / recomeca sua vida / sua finalidade”. E, ¢ o “Homem na estrada”, foi feita, assim,
pra mim, e pra varios outros homens na estrada, né? E, como é que eu vou te dizer?,
conhecendo hip hop, eu fiz a primeira musica, inclusive a primeira masica que eu fiz, foi
falando um pouquinho sobre essa situagdo. A musica chama “Bandidos”, que ¢ assim [comeca
a recitar a letra]:

Bandidos, dizem que mora na favela / mas quem ta la sabe que néo é verdade / Esta por ai
engravato, foi bem votado / se ndo for um deputado, estd no senado / e com o dinheiro do
nosso povo, vive folgado / o bom homem saiu da cadeia, cumpriu o que devia / quer trabalhar
/ um espago na sociedade quer ocupar / pobre bandido, ndo sabe que hoje, fora das grades,
também vivemos numa prisdo sem muro / dizem que séo traficante de drogas e de armas /
mas como, se na favela ndo tem plantacdo, destilaria de alcool, central de refino, fabrica de
Colt, aeroporto ou cais de porto? / Bandidos, tem varias mulheres, filhos e afilhados / pra
guando morrer, ter pessoas queridas ao seu lado / pedindo ao Deus poderoso que 0 homem
no caixao / seja perdoado por trilhar um caminho errado / bandidos, bandidos, bandidos.
Que eu ndo consegui emprego, entdo eu criei essa musica, “Bandidos”... claro que depois eu
consegui, no Martin Lutero, a Radio Favela foi um servi¢o voluntario, o McDonalds e tal,
mas ai eu entrei pro hip hop e fiz essa letra. Depois fiz a outra, falando aqui da favela onde
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moro, ta no youtube também: “Ice band e os Sobreviventes — Moro numa favela”, ou “A
favela onde moro™... um negdcio assim... e, € a segunda masica... Ai, veio uns cara de Sao
Paulo, e, me conhecendo, conhecendo a minha historia, gravaram a musica “Sobrevivente de
guerra”, vou te mandar também depois, foi uma das mais tocadas na 105 de Séo Paulo, no ano
de 2000 a 2004, e...como dizer pra vocé? Fizeram o “Sobrevivente de guerra”, ai eu comecei a
mandar um som aqui nas vilas, fazia um show, comecei a cantar a musica “H.ago”, do
Racionais também, com banda, aqui dentro da Serra. Ai, 0 pessoal me chamava de cegueta,
ceguinho, zoinho, perninha, bracinho, e ai eu tinha que buscar alguma formula pra mim
resgatar de volta a minha autoestima. Eu tava com a autoestima baixa e ai, 0 que que eu
arrumei? Poxa, vou entrar po rap, vou entrar po hip hop... Mesmo eu sendo locutor de radio,
eu ainda sofria com algumas piadinhas, tipo bullying... “O cegueta”, “O zoinho”, “O
perninha”, “O, bracinho”, “O, ndo sei o qué?”. <..>E ai, rapaz, eu fui e, um belo dia, eu
trincando mesmo, eu falo a real assim... € muito doido... eu trincando de tudo assim, de goro,
de... vamos dizer assim, muito gord, maconha, eu fui, rapaz... e eu comecei a ter ideias, ter
visdes, e uma das ideias que eu tive<...> foi que eu deveria me... como € gue eu vou dizer pra
vOCé?...entrar mesmo, de cabeca po hip hop, po rap, me tornar um rapper. Meu nome teria que
ser Ice Band, eles ndo me chamarem mais de “cegueta, “ceguinho”, “zoinhho”, teria de ser Ice
Band, né?, uma banda so6 e tudo <...> Ai criei o Ice Band, comecei a fazer os shows de rap.
Nessa gue eu criei 0 Ice Band, veio a responsabilidade mesmo de ta mandando, e a partir dai,
a minha responsabilidade social também veio porque eu, tendo essa histdria, né?, e muitos
igual a mim ndo tém essa oportunidade de contar essa historia. Existem varios sobreviventes
hoje, no Brasil, mas muitos estdo ausentes, vamos dizer assim, do cenério das artes, vamos
dizer assim<...> eles estdo envolto em nuvens... é isso<...> eles estdo escondidos, obscuros e
ndo conseguem contar a histdria deles. Entdo, eu falei: “Poxa, eu tenho que comegar a contar
a minha histdria nas escolas, nas instituicdes publicas, é tipo um testemunho mesmo; na
igreja, eu fiz isso na igreja também, e como dizer pra vocé?... nos amigos, né?, porque se eu td
Vvivo, € gracas a Deus, né? E se eu t6 comecando com esse contexto do projeto social, entdo eu
preciso de apoio. Entdo... é isso. Eu entrei pa trabalhar com esses jovens dentro das escolas,
depois do Martin Lutero. Comecei nas escolas com o rap, e trocando ideia. S6 que a partir de,
vamos dizer assim, de 2008 mesmo, ai conheci todos os grandes do rap, viajei pelo Brasil
todo, né?, e com o respeito de todos os grandes do rap: Mano Bill, Mano Brown, o Racionais
MC’s, mesmo o Sabotage, que Deus o tenha. Aqui de Belo Horizonte, Retrato Radical,
D.U.K.E. também, que Deus o tenha. Os grupos de rap nacional, todos comegaram a... Como
eu trabalhava em radio, eu tinha acesso a eles, aos trabalhos fonograficos deles e conseguia
tocar isso na radio. Entdo, nds todos viramos amigos e ai eu comecei a fazer parte do elo do
rap, comecei a entender o rap. Ai, arrumei um livro chamado, da Elaine Nunes de Andrade,
uma educadora negra de Séo Paulo, chamado Hip Hop e educacao [0 nome correto do livro é
Rap e educacdo, rap é educacédo, cuja organizadora é Elaine Nunes de Andrade]. E ai, quando
eu comecei a ler esse livro, veio a ideia pra mim de... como é que eu vou te dizer?... de
desenvolver esse projeto nas escolas, né?, junto com os alunos, com o0s educadores, com as
professoras<...> Isso foi passando, eu fui fazendo as coisas, viajando, fazendo as minhas
atividades, mais voluntarias. Ai, quando foi em 2008, eu conheci a Janaina Cunha Mello, e ela
assumiu a minha producao, e a partir dai... 2008 ndo, minto. Em 2005, eu conheci a Janaina
Cunha, e ela assumiu a minha producdo, conheceu a minha historia e ai a gente comegou a ja
pedir uma ajuda de custo pra fazer as palestras. Comegamos a nos organizar. Como eu tinha
um vasto curriculo, a gente escreveu o projeto pro Fundo Municipal de Cultura e quando foi
2008, nds fomos contemplados: 2008, pra fazer em 2009; 2009, foi contemplado pra fazer em
2010; 2010, contemplado pra fazer em 2011; 2011, contemplado pra fazer em 2012. Foram 4
anos. SO que o de 2012 é o que nods estamos fazendo agora em 2015, porque houve um atraso
no repasse de verbas. Entdo, a gente t4 fazendo agora em 2015. E o projeto Hip Hop
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Educacéo Para a Vida, que consiste em chegar dentro das escolas, escolas principalmente que
tenham um contexto de violéncia ou de ma educagdo ou, ndo digo ma educagdo, mas é de
relacionamento entre aluno, escola, comunidade. Ai, eu comecei a... a fazer isso dentro das
escolas<...> discutindo com os alunos o seguinte: o que eles querem pa escola?, o que a escola
pode contribuir pra eles?, o que a comunidade pode contribuir pra escola e a escola, pa
comunidade também, entendeu? E mesmo assim, pra eles também, é... conhecer que o
ambiente escolar ndo é um ambiente pra se agredir mutuamente, ndo € um ambiente pra...
vamos dizer assim... pa uso abusivo de drogas, ndo € um ambiente pra uso de nada.

4. Em sua opinido, por que uma escola tem interesse em receber o projeto? Ao lhe
procurar, sdo feitos recomendaces, pedidos ou restri¢es, para que vocé se apresente na
escola?

Resposta: E s6 nds que fazemos contato com a escola. Agora, entrar numa escola néo é facil.
Entrar no ambiente escolar ndo é facil. A escola tem o seu jeito de trabalhar, tem sua
pedagogia. E hoje, tem se mudado muito isso porque... a escola precisa ‘tar viva, a escola
precisa ‘tar com energia, pra manter os alunos dentro do espaco educacional. Entéo, por isso
tém surgido novos atrativos. E a gente surge como uma aula extra-curricular e também como
um atrativo a chatice de muitas aulas, né?, de professores que nada somam, na aula deles, pro
ensino para a vida. Hoje em dia, o jovem precisa muito mais ser ensinado pra vida do que o
ensinamento basico, de qualidade, né? Ele precisa ter um aprendizado pra vida dele, pra vida
inteira. Entdo, € questdo de educacdo em direitos humanos, ...vamos dizer assim..., a questdo
das drogas, educacdo e sexualidade. Ndo que isso ndo tenha. Isso tem, mas ndo é de forma
ludica, que atraiam os jovens<...> As escolas, muitas vezes € a gente que tem que entrar em
contato. Muitas delas ndo sabem do projeto ou procuram ndo querer saber. E outras,
diretores... j& cantamos a musica No ritmo de um sonho, que t4 no CD, dentro da escola, e a
diretora falou que aquela ndo era musica pa se cantar dentro de uma escola. Do mesmo jeito,
tinha um educador de funk, com funk pornografico mandando um som la e pra ela, aquilo era
normal. Entdo, eu ndo consegui entender isso. Da mesma forma... como é que eu vou te
dizer?... eu ganhei o Prémio Bom Exemplo 2012 com esse trabalho dentro das escolas mas
guem teve que entrar em contato com as escolas foi a gente. E da mesma forma, depois que a
gente... essas escolas que a gente passou, ndo houve convite pra gente voltar de novo também,
pra desenvolver a atividade. Agora, quando a palestra é recebida dentro da escola, ela é
recebida com grande carinho, pelos diretores, pelos alunos, pelas alunas. Quando eles veem a
apresentacdo, o término da apresentacdo, e quando eles conseguem entender qual que era a
estratégia nossa com a apresentacdo, com a palestra-show, a gente € aplaudido de pé,
entendeu?, e ovacionado. E dizer que todos eles se sentem felizes com a palestra. 1sso ai eles
falam que é um sonho. Meu sonho é chegar até a ONU com esse projeto meu que eu fiz,
porque eu tenho visto hoje as escolas envoltas em nuvens de violéncia. Ndo s6 nuvens de
droga, mas nuvens de violéncia: agressao aluno contra aluno, aluno contra professor, e isso é
chato, né?, no cenario educacional porque a escola é pa formar o cidaddo, ndo um marginal
padrdo. Entdo, dentro desse contexto, eu criei esse projeto pra somar com essa sociedade que
ta ai, principalmente a sociedade estudantil, vamos dizer assim, a comunidade estudantil.
Porque ser um professor, hoje, é uma atividade, vamos dizer assim, de Deus, é uma atividade
de risco, né? E um atividade, também, de uma pessoa que, se ela assumiu ser professor, se ela
t4 assumindo uma sala de alunos, é porque ela acredita na transformacdo do ser humano, no
potencial que o ser humano tem. Ela ndo se formou em Letras, ou etecétera, pra ficar em casa
vendo televisdo e dar aula pra televisdo, que é um equipamento. Ela se formou pra tentar
acreditar que uma pessoa pode se formar um cidaddo e pode contribuir pa sociedade. Entéo,
eu vejo que esse € o papel da escola e do educador. Mas tem muitos educadores que ja
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perderam a forca de vontade de lecionar e, por isso, a escola acaba ficando fraca também e
envolta em nuvens de violéncia. Eu acho que a direcdo de uma escola, e nem 0 seu corpo
docente, ndo deve nunca perder o foco, que é formar cidaddos, né?, e contribuir parao
crescimento pessoal dessas pessoas, mesmo com todas as dificuldades. E o proprio governo
também deveria valorizar eles mais também. E eu, dentro da escola... o projeto Hip Hop:
Educacdo Para a Vida, que é realizado comigo e o DJ Cubanito é um projeto do Centro de
Referéncia Hip Hop Brasil, apoiado pelo Fundo Municipal de Cultura, mas € um projeto que
deveria ser apoiado pela Secretaria Municipal de Educacdo ou pela Secretaria Estadual de
Educacao, porque € um projeto voltado para a educacgédo, né? Eu agradeco muito a Fundacao.
Inclusive, em 2015, a gente ndo tem mais verba pa realizar o projeto. Entdo, em 2010, foram
18 escolas e 3 centros educacionais. Em 2011, foram 12 escolas e 4 centros socioeducativos,
que é o CIP [Centro de Internacdo Provisoria], os centros educacionais de menores infratores.
Em 2013, a mesma coisa, foram 14 escolas e 3 centros socioeducativos, de internacao
provisoria. E, em 2015, sdo 15 escolas e 4 centros socioeducativos, centro de internagdo
provisoria de jovens infratores, que é a contrapartida das palestras. Entdo, é colocado uma
verba. Dessa verba, a gente faz ela... paga os palestrantes. Entdo, a gente recebe, no minimo,
cento e cinquenta, cada um, por uma palestra de duas horas, mesmo pra nao desvalorizar o
professor que ta la, né? E a gente recebe também... vamos dizer assim<...> confeccionamos
camisas pra serem distribuidas durante a etapa das palestras e CD’s para serem distribuidos
durante a etapa das palestras. E realizando esses shows, a gente tem uma producédo que entra
em contato com as escolas, mas ndo é facil. E isso. E a gente continua trabalhando. A gente
acredita que uma sociedade melhor, né?... ja € um discurso que ta até pronto... mas a gente
acredita que uma sociedade melhor, é com arte e educacdo. Investimento na pessoa, na arte e
na educacao, em prol de uma vida melhor nas comunidades, nas quebradas, na sociedade.



ANEXO B — Transcricao de letras de rap
I - RUAS DE SANGUE (composicao e interpretacéo: Ice Band)

Serra do Curral, atitude marginal
Violéncia na cena vira noticia nacional (repete refrdo)

E uma guerra que mata e esfacela

E noticia na tela, ndo é novela

Favela, senzala, a bala ndo para

Hip Hop escancara essa guerra que sai cara

Na minha rua o asfalto € feito de sangue

Muita treta, tiro, bang-bang

E a biqueira de cima de zoido na de baixo

No balaco, no arregaco de ponto 40, no esculacho

Na terra do penta mais um vapor caiu na ponta do ago
No estampido de um tiro, o Ultimo suspiro

Deixa mae, mulher chorando, irmdo se lamentando
Aglomerado Serra, Ice Band, correspondente dessa guerra

O corpo coberto de pano e p6 chega a pericia com malicia pra assinar o BO

Pior que o cara morto era foragido da policia
Fechou o tempo, virou estatistica.

Noticia: Aglomerado Serra, ou em qualquer favela,
A treta sempre vive nela

Serra do Curral, atitude marginal
Violéncia na cena vira noticia nacional (repete refrao)

E uma guerra que mata e esfacela

E noticia na tela, ndo é novela

Favela, senzala, a bala ndo para

Hip Hop escancara essa guerra que sai cara
Cenério louco, em qualquer quebrada rola pipoco
Barreiro, Taquaril, Sumaré, Papagaio, Brasil

Isto acontece toda hora

Vira e mexe, uma cabeca rola

Malandro que se diz esperto

Em um ano ou dois vira comida de inseto

Vai comer capim pela raiz antes da chegada ao purgatério
Escuta fogos de artificio

Inimigos comemoram o seu sacrificio

Na igreja da vila, o crente comeca o seu oratorio
Ore por nds, pastor

Lembra da gente no culto dessa noite, firmao? Segue quente
Guerra na quebrada, treta a mil

Mans e minas que se foram

Brasil, poder paralelo, pouco investimento

A violéncia ¢é a hashtag do momento

Menores no crime, um tormento, igual ferrugem
Destroem tudo e a todo momento
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Inconsequente, mostra ao prisioneiro a liberdade
E o que ele vé séo as grades

Familia mutilada, UPP na quebrada

DH violado

Amarildo, mais um brasileiro sequestrado

O perigo mora ao lado, é a base do estado
Policial é encontrado enforcado

Suspeito de dois jovens ter assassinado

A morte chega sem demora

A maioria vira camada pré-sal quando chega a hora
Beleza e terror, bem e mal

O sébio supera o louco, um ndo vive sem 0 outro
Tem que ter fé, se manter de pé

Ficar vivo, tenho mais sorte que outros

Sou ativo, sobrevivente da guerra

Serra, onde a rimografia ndo se encerra
Rap.com amor, Uai Rap Soul

Hip Hop na veia, Educagédo Para a Vida

H& mili anos tecendo a minha teia

Consideracao de mil grau, cultura racional
Evolucdo sem revélver na méo

Ice Band consciente, elo da corrente

Texto sem contexto é pretexto pra heresia

Hip Hop defende a periferia

Sobrevivente da guerra hoje vive em paz

N&o esta na saudade, que ja tem gente demais

Serra do Curral, atitude marginal
Violéncia na cena vira noticia nacional (repete refrao)

I1 - NO RITMO DE UM SONHO (composic¢ao e interpretacdo: Ice Band)

Olho por olho, dente por dente
antigo, moderno e eterno (repete refréo)
Olho por olho

No ritmo de um sonho

Vocé vé a minha luta

Sente a minha dor, ndo acabou para mim
Podes crer, ainda ndo acabou

Estou na rua de novo, com meu dom

Meu som fortalecendo meu povo

Meu projeto de vida

Curando as feridas, direto das vielas, favelas
Quando moleque, meu pai me deixou
Minha mae me criou, filho mais velho de quatro irméos
Né&o podia viver de ilusdo

Esse trauma na infancia uma revolta gerou



Fidelidade paterna, s6 de Deus, o criador

Com doze anos de idade, comecei a transitar

Nas ruas da minha cidade

Treta na quebrada, tive que sair da comunidade

Ja nas ruas, de rolé

Na pista, trombadinha da favela em busca de conquista
Lado a lado com ladréo, traficante e até terrorista
Traseira no busdo, um acidente rodoviério

Me deixou quebrado

Um ano ou dois recuperado, sequelado

Fui trampar num mercado, mais um moleque do gueto
Preto, ajudando madame de Zona Sul

Por um misero trocado e com o sonho de ser valorizado
Fui trampar numa manséo, mas com a cobica do lado
Um ladrdo fui considerado.

Despedido, voltei as ruas, orgulho ferido

Realidade nua e crua, dormir em sucata de caminhao
Muita treta. Minha infancia era um mundao

As ruas do Brasil, meu parque de diversao

Correria de mil grau, fui trabalhar em uma multinacional
Desta vez, conquistar meu sonho. Parecia realidade
Mal sabia que algumas conquistas podem durar a eternidade
Heroi ou bandido, mais uma vez despedido

Quem convive com a pobreza e a violéncia

Perde cedo a inocéncia

Juizado da Inféncia e da Juventude

Internacdo provisoria, CIP

Saida iluséria, faculdade do crime

E de atitude, acredite

Antigamente, era FEBEM, mas desde la

S6 confio em minha mée e mais ninguém

Estou de volta as ruas

Um mulatinho queimado de sol

No Brasil, até na sombra o asfalto é quente

Realidade nacional, vou vender bala no sinal

Pra sociedade capitalista, mercantilista

Que me ignora na pista, e como diz o jornalista:
“Pobreza ¢ a derrota do mundo atual”

Que ndo me compra bala no sinal

Na préxima cena, sou o ator principal

Mais um marginal, pesaddo na missao

Em busca do troco, pra sair felizdo

No asfalto, no assalto, sou um sobrevivente de todo o pais
O Brasil desce a ladeira dos morros carentes

No ritmo de um sonho, ignoro os perigos,

Sobrevivo na trilha da impunidade, sou trombadinha da favela

Na minha ou na sua cidade
Hoje, no Brasil, sou realidade
Mais um delinquente, desigualdade

Sou seu presente, protegido pelo Estatuto da Crianga e do Adolescente
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Infancia perdida pra sociedade, uma ferida adolescente, infrator
Para a América Latina, sou o terror

Violéncia como consequéncia da desigualdade social
Forma mais um marginal

Sobrevivente da chacina

Aterrorizei no 174, uma professora pagou o pato

No cambur&o, o policial me matou no ato

Quem entra no crime, ndo tem compaixao

O policial foi igual a mim, na sua misséo

No ritmo de um sonho, ignoro o0s perigos,

Sobrevivo iludido, sou trombadinha da favela

Vocé me encontra na cidade ou na cela

Esquinas, becos e vielas

Estou por ai no mundao, pra ser sua sequela

Olho por olho, dente por dente
antigo, moderno e eterno (repete refréo)
Olho por olho
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ANEXO C - Transcricéo de entrevista com educadoras
e Educadoral

1. Em que medida vocé acredita que o rap, bem como a cultura hip hop, possibilita uma
interlocucdo com a sua disciplina?

Resposta: Olha, a musica, independente do género hip hop, pra mim ela une as pessoas e ai
eu acho que isso € juntar a fome com a vontade de comer. O hip hop, por fazer parte da
cultura local, ele pega uma coisa que eles estdo acostumados, um género que eles estdo
acostumados a ouvir e vivenciam. Entéo, eu pego isso dentro das minhas aulas, vou unir o util
ao agradavel: a musica, as letras sdo bem significativas, o estilo e ai a gente junta tudo e fica
tudo muito bom, muito bacana porque é uma coisa que a gente vé que eles gostam. Entéo,
guando vocé trabalha com uma coisa que eles gostam, é mais facil. Uma coisa que € do
conhecimento deles torna-se mais facil e mais agradavel.

2. Vocé ja utilizou o rap ou algum outro elemento da cultura hip hop nas aulas da sua
disciplina? Se sim, pode citar um exemplo?

Resposta: No ano passado, nds chegamos a s6 — porque ndo foi nenhum projeto, foi um dia
que ele esteve na escola, para apresentar o trabalho. Muitos conheciam, outros ainda ndo —
entdo, eu ndo cheguei a focar. A gente discutiu, foi uma discussdo muito bacana de uma das
masicas. Um dois ou trés da minha turma conheciam e ai a gente discutiu mas, assim, eu até
comentei com a diretora que eu gostaria de trabalhar usando letras das musicas dele nas
minhas aulas. Agora, eu tento também ndo so levar esse estilo, esse género, mas outros que as
criancas aqui ndo tém conhecimento, ndo tém costume de escutar. Entdo, eu também tento
fazer essa mistura, trago géneros diferentes também, coisas que eles ndo tém costume.

3. Em sua opinido, que lacunas deixadas pela escola Edson Pisani, no amplo processo de
formacédo dos educandos, sdo ou podem ser preenchidas por iniciativas como o projeto
Hip Hop Educacgédo Para a Vida? Em outras palavras, o que o hip hop tem a ensinar aos
estudantes e que a escola ndo consegue?

Resposta:Essa pergunta € muito dificil. Eu acho que nédo € sé na Edson Pisani ndo. No geral,
eu acho que sdo valores que estdo muito deturpados, invertidos na sociedade. Aquelas coisas
basicas do respeito, da luta, do ndo acomodar. Eu acho que € isso. O hip hop e a mdsica, no
geral, eu acho que a musica, ela une, mexe com os sentimentos. Ela deixa vocé predisposto a
mudar. Eu acho que ela ajuda muito. Pelo menos, pra mim, ela me da essa sensacdo. A
melodia, um arranjo musical, aquilo mexe com a emoc¢do. Entdo, quando mexeu com a
emocdo, te deixa predisposto a uma mudanca. Entéo, eu acho que a musica pode ajudar muito,
principalmente o hip hop, que eles ja tém. E uma mdsica que leva mais pra esse lado, ela
conta sempre historias de vida de pessoas que lutaram, que venceram, que vieram da miséria,
que passaram por dificuldades e venceram. Eu acho que isso ajuda, essa € a lacuna que tem de
ser preenchida pra passar valores, valores esquecidos: luta; ndo desistir; acreditar; ver que a
vida, apesar da dificuldade, a vida é bacana. Eu acho que € isso, principalmente.

4. Em sua opinido, a participacao do projeto Hip Hop Educacdo Para a Vida nesta escola
influenciou o convivio dos estudantes com relacéo a escola e aos colegas? Fale a respeito.
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Resposta: Sempre incentiva. Eu vejo muito aqui, € uma caracteristica dessas criancas esse
lado deles da arte muito agugado. A gente tem aqui meninos que desenham muito bem, que
dancam muito bem, que cantam e que gostam. Entdo, eu vejo que isso realmente ajudou e tem
ajudado. E sempre, quando a gente tem oportunidades que fazem eles lembrarem, tenho
sempre alunos que lembram: “Ah, professora, vocé€ lembra quando aquele pessoal veio aqui?”’
Entdo, isso ndo ficou esquecido, eles sempre estdo lembrando. Mas eu acho que a gente pode
fazer e deve fazer mais. A escola, esse ano, eu achei interessante, ja mudou em algumas
coisas. Por exemplo, na entrada, ela ja ndo bate o sinal, esta colocando musica. No horério da
saida, o sinal é sO pra lembrar que estd na hora: apertou dois segundos, mas coloca mausica.
Entdo, isso ja estd ajudando. Entdo, eu acho que é isso, é tentar usar esse canal da masica. Por
enquanto, t& comecando com mdasicas mais infantis, mas daqui a pouco, vamos colocar uma
musica que vai atender ao pré-adolescente e que vai despertar essa meninada também: “O, eu
conhego esse cara”, “Ah, ja escutei esse cara, ele ¢ daqui da comunidade”. Entdo, eu acho que
a escola ja mudou, sé de ter feito isso. Entdo, eu acho que a escola precisa levar mais pra sala
de aula, trabalhar mais essas letras, porque eu sempre falo com eles: “toda musica é um
poema mas nem todo poema é uma musica”. Antes de ser musica, ela foi um poema, foi uma
escrita, e por ai vai.

5. Vocé assistiu a palestra do rapper Ice Band?

Resposta:Sim, ele fez a apresentacdo, eu estava la& com a minha turma. Assisti, achei
excelente. Eu acho que ele poderia propor mais vezes, pra poder dar essa ajuda pra gente
também. Eu fiquei de pegar com a diretora o material, mas como eu te falei, ano passado, foi
um ano que j& estava nos ‘finalmentes” mesmo, aquela correria de final de ano. Mas eu quero
esse ano, até porque eu continuo com a mesma turma do ano passado, eu quero continuar
trabalhando, ndo s6 com as dele. A gente tem uma galera nova de cantores muito interessante.
Eu falo isso porque eu escuto na minha casa porque eu tenho trés adolescentes. Ent&o, eles
escutam o estilo. Ai, a hora que eu escuto, primeiro eu vou pela letra, depois eu vou pela
melodia. Ai, quando eu escuto umas letras interessantes, eu s6 pergunto: “Quem ¢ esse que
esta cantando?” Eles me falam: “Ah, mae, esse ¢ o Rael, Emicida, 3030”. Beleza, deixa eu
anotar isso aqui porque eu vou aproveitar isso tudo ai nas minhas aulas, e pra mostrar pra eles
que € tudo gente jovem. Eu acho interessante porque tem umas entrevistas também, o jeito
dos caras falarem, aquele jeito mesmo, a linguagem deles ndo é nada formal, € o jeito deles de
falar e trazer isso pros meninos também, pra gente até comparar, pra eles verem. Eu acho que
essa meninada tem que ter contato com essas coisas, comparar um que é mais formal com um
menos formal — esse estilo é assim, esse daqui é de outro jeito —, pra eles verem a diversidade
de coisas, de géneros que existem, como que as pessoas se manifestam através dessa
linguagem que ndo é formal, até na musica mesmo, pra ver, ter contato com isso, saber lidar
com isso, entender isso, porque € muito comum quando vocé chega... Por exemplo, no ano
passado, eu levei Toquinho pra sala. Eu tenho um CD que foi feito em cima da Declaracéo
Universal dos Direitos da Crianca. Eu estava trabalhando o alfabeto com eles, o Toquinho tem
uma musica que se chama Bé-a-ba. Ai eu levei. Na primeira audigdo: “ah, essa musica ¢
paia”, “Ah,bom ¢ ndo seu quem, ¢ MC nao sei das quantas”. Eu falei: “Espera ai, vocés tém
que se dar a chance de escutar. Vamos escutar primeiro?”. Eu falei sobre o Toquinho, a gente
foi ler a letra da musica, foi entender o que ele estava querendo dizer com aquilo, expliquei
como o CD foi feito, por que ele foi feito. Ai, eles comegaram a querer escutar: “Ah, coloca a
musica que fala, entdo, da crianga com deficiéncia”, “Ah, coloca a musica, entdo, que fala que
a crianga tem direito a ndo sei que la, pde ai”. Al, eu colocava, eles se interessaram, ja
comecaram a gostar do Toquinho. Na época, estava passando a novela Carrossel. Eu falei:
“Quem assiste Carrossel aqui?”’; “Eu, eu”, todo mundo. “Qual que ¢ a musica do Carrossel?”.
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“Ah, essa musica: Numa folha qualquer eu desenho”. “De quem que € essa mdasica,
adivinha?”. “Uai, do Carrossel”. “Mas quem canta a musica? Toquinho”. “Ah, essa musica ¢
dele, professora?”. “E, é dele”. “Ele fez musica so pra crianga?”. “Ndo, ele ndo fez,ele fez
essas”. Af, vocé vai contando, eles vao se interessando. Hoje, eles escutam. Outro dia a
Carmem colocou o CD na entrada, estava tocando a musica. Eles vieram atras de mim:
“Professora, vocé escutou a musica na entrada?”. Eu falei: “Escutei. Qual musica que era
mesmo?”. “Aquela musica que vocé ensinou pra gente no ano passado”. “Entao ta bom!”.

6. Para finalizar, vocé gostaria de falar sobre algo que ndo foi contemplado nas
perguntas anteriores?

Resposta:Eu acho que deveria voltar a musica pra escola. Quando eu era crianga, a gente
tinha aula de musica e toda escola publica tinha uma sala de musica, com piano, com
instrumentos, toda escola que eu estudei. Nao sei se eu fui privilegiada ou se naquela época
era comum, pelo fato da musica estar no curriculo. Toda escola tinha. Entdo, eu acho que a
musica tem que voltar pra escola urgente, correndo, passou da hora. Eu acho que ¢ igual o que
te falei, a musica une, e é isso que a gente estd precisando. Aqui, a gente tem uma
comunidade rica, acho que todo lugar. Hoje em dia, a musica ta ai, em todo lugar as pessoas
tém acesso ao seu celular. Todo mundo, quando vocé passa, esta com seu foninho no ouvido.
N&o importa 0 que estd escutando, mas esta escutando musica. Entdo, é correndo mesmo. A
gente tem que lutar, tentar ver o que pode fazer porque a musica tem de estar de volta na
escola. E isso.

e Educadora?

1. Em que medida vocé acredita que o Rap, bem como a cultura hip hop, possibilita uma
interlocugdo com a sua disciplina?

Resposta: Olha, como eu dou aula de Educacdo Fisica, eu acredito que o corpo em
movimento no hip hop é bem importante, porque mexe com todo o corpo, traz uma certa
disciplina, um interesse grande por parte dos alunos. Eu acredito que tem muito a ver com a
disciplina.

2. Vocé ja utilizou o rap ou algum outro elemento da cultura hip hop nas aulas da sua
disciplina? Se sim, pode citar um exemplo?

Resposta: Néo, ainda néo.

3. Em sua opinido, que lacunas deixadas pela escola Edson Pisani, no amplo processo de
formacéao dos educandos, sdo ou podem ser preenchidas por iniciativas como 0 projeto
Hip Hop Educacgdo Para a Vida? Em outras palavras, o que o hip hop tem a ensinar aos
estudantes e que a escola ndo consegue?

Resposta: Eu acho que, assim, é uma cultura diferente, que a escola ndo oferece ainda e que
pode enriquecer. Essa cultura hip hop pode enriquecer na cultura dos meninos também. E sem
falar também que traz um grande interesse pra eles, dentro da realidade da comunidade. Eu
acho que é muito importante.

4. Em sua opinido, a participacdo do projeto Hip Hop Educacdo Para a Vida nesta escola
influenciou o convivio dos estudantes com relacéo a escola e aos colegas? Fale a respeito.
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Resposta: Eu acho que sim, porque eles passam uma mensagem positiva, de ndo as drogas,
de ndo a violéncia e que contribui muito com esse processo dentro da escola, vem a
complementar o papel da escola.

5. Vocé assistiu & palestra do rapper Ice Band?
Resposta: Sim, assisti.

6. No seu caso, entdo, apesar de a cultura hip hop ser algo ainda a ser explorado pela
escola, como vocé sinalizou: essa questdo a respeito do corpo, por exemplo, a danca
deles, isso é algo, é um tipo de linguagem que talvez possa ser agregada ao cotidiano da
escola e, nesse sentido, fazer essa ponte entre essa cultura e a propria cultura escolar, ao
proprio curriculo da escola, ndo é?

Resposta: Com certeza, s6 tem a contribuir.

7. Para finalizar, vocé gostaria de falar sobre algo que ndo foi contemplado nas
perguntas anteriores?
Resposta: N&o, ndo tenho néo.

e Educadora 3

1. Em que medida vocé acredita que o rap, bem como a cultura hip hop, possibilita uma
interlocucdo com a sua disciplina?

Resposta: Olha, eu acho que € muito interessante porque ele vai de frente com o costume dos
meninos, né? O gosto musical deles € muito mais proximo do rap e do hip hop do que de
outros gostos musicais. Entdo, eu acredito que a gente indo pruma area de interesse deles, tem
me ajudado muito nas areas que eu leciono, que é Portugués, Matematica, Artes, que é uma
forma de demonstracdo, também, né?

2. Vocé jéa utilizou o Rap ou algum outro elemento da cultura hip hop nas aulas da sua
disciplina? Se sim, pode citar um exemplo?

Resposta: Sim, eu ja usei o rap na aula de Portugués, porque eu estava trabalhando, com eles,
rima,e o rap € muito bom pra essa consciéncia fonologica. Na verdade, eu ndo consegui achar
ele em audio, entdo eu dei pra eles a parte escrita mesmo e eles tinham que identificar a rima
do rap e ai eles cantaram na forma que eles acharam mais interessante.

3. Em sua opinido, que lacunas deixadas pela escola Edson Pisani, no amplo processo de
formacao dos educandos, sdo ou podem ser preenchidas por iniciativas como o projeto
Hip Hop Educacgéo Para a Vida? Em outras palavras, o que o hip hop tem a ensinar aos
estudantes e que a escola ndo consegue?

Resposta: Nossa, eu acho que musica € uma coisa que toca muito eles. Primeiro, por ser
repetitivo e, aqui, a gente percebe uma deficiéncia com os meninos, até mesmo intelectual,
assim, por “n” defasagens que eles tém. Entdo, por ser repetitivo, com refréo, igual eu falei,
com a rima, é mais facil de eles gravarem, dando os varios conhecimentos que a masica traz.
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E eu acho que a escola, ela pode nos auxiliar nesse processo trazendo mais palestras; por
exemplo, a do rapper que veio.

4. Em sua opinido, a participacéo do projeto Hip Hop Educacdo Para a Vida nesta escola
influenciou o convivio dos estudantes com relagéo a escola e aos colegas?

Resposta: Sim, influenciou demais. Na época, no ano passado, eu era professora do quinto
ano. Entdo, ele trouxe a vivéncia dele, como morador da comunidade. E ai, mudando a vida
dele, sendo que ele tinha todas as chances pra ir pra outro caminho e ai ele mudou o conceito.
Entdo, eu acho que isso pra eles também é muito bom porque a gente fala mas a gente ndo
vive e ele trouxe a vivéncia. Eu acho que tocou muito 0s meninos sim.

5. Vocé assistiu a palestra do rapper Ice Band?
Resposta: Sim.

6. Para finalizar, vocé gostaria de falar sobre algo que nado foi contemplado nas
perguntas anteriores?

Resposta: No final da palestra, eu fui até ele, elogiei e falei com a direcdo que poderia ter tido
mais, trazer mais palestrantes pros meninos porque eles se sentem mais proximos, se
identificam, muitas vezes, com esses icones.
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ANEXO D - Transcricdo de entrevista com educando

1. Vocé ja conhecia o rapper Ice Band? Sabia que ele é morador aqui do Aglomerado da
Serra?

Resposta: E, ele ¢ morador.
Vocé ja conhecia ele? Eu vi no Crianca Esperanca. Vocé também mora aqui? Moro aqui na
Nossa Senhora de Fatima.

2. Vocé gosta de rap? Conhece outros cantores de rap?

Resposta: Nem muitos. O dele [Ice Band], s6 na escola. Outros j&, mas o dele foi sé na
escola. Fora ele, quem mais vocé conhece? Os outros sdo cantor que a gente V€ na internet,
esses trem assim.

3. Ice Band falou de muitos assuntos quando veio aqui na escola, da vida dele, de quando
ele frequentou a escola. De tudo o que ele disse, do que vocé mais gostou na palestra e na
apresentacdo musical dele?

Resposta: Na hora que ele cantou, ele falou um pouco da vida dele, falou de quando ele
tomou um tiro. Ele é cheio de marca de tiro no corpo. Ele deu blusa, CD pros meninos, essas
coisas

4. Se Ice Band viesse a escola novamente, vocé gostaria de assistir a apresentacéo dele?
Resposta:Gostaria. Por qué? Porque eu achei legal ele cantando. Tem pouco isso aqui na
escola? A ham [confirma que h& poucas atividades como a de Ice Band no espago escolar].
Nem todos gostam.

5. Nas aulas, os professores ja trabalharam com rap ou com algum outro tipo de
musica?

Resposta: N&o.

6. As musicas dele, por exemplo, foram sé na palestra? Em sala de aula, por exemplo, o
professor nunca trabalhou com as musicas dele?

Resposta: Nao.

Vocé acha que trabalhar com esse tipo de musica na sala de aula pode trazer outras
informacdes que a escola néo traz?

Resposta: Pode. Tipo assim, fala do que aconteceu com ele, dando exemplo pra gente nao
fazer o que ele fez, essas coisas assim.

Quando ele da um exemplo e diz; “Olha, isso aconteceu comigo e nao é legal que
aconteca com vocés”... Quando vocé ouve isso, vocé acha que o0 que ele esté falando é
importante, é verdadeiro?
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Resposta: Acho. Tipo assim, depois, quando a gente vai pra cadeia ou pro cemitério, pro
caixdo, quem vai sofrer é a nossa familia. Os outros vai chorar mas depois vai esquecer o que
aconteceu. A nossa familia ndo vai esquecer.

Como vocé mora aqui por perto, vocé chega a ouvir falar de casos de violéncia aqui por
perto?

Resposta: Chego, muitos. Tipo assim, esses dias, um menino la perto da minha casa estava na
escola, ouviu um barulho de tiro. Ai, eu falei: “Isso é tiro”. E os meninos falaram: “Nao, isso
¢ bombinha”. Ai, eu chego 14 perto de casa e eles falam que o cara roubou a bicicleta ali, ai 0s
meninos bateu nele. Pegou madeira, deu madeirada nele. Ai, o outro cara mandou ele embora.
A\, depois tirou a arma, atirou pro lado dele, quase pegou no meu irméo e na minha irma.
Teve uma vez que eles estava tudo ali na volta, ali encima, tava tendo guerra. Eu tava
passando, de uma hora pra outra, deu aquele tanto de tiro. Eu tava indo pra casa da minha avo,
quase que eu tomo.

Dai, quando vocé ouve histérias como a do Hudson, vocé percebe que isso que ele viveu,
por exemplo, vocé ndo quer viver?

Resposta: N&o.
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ANEXO E - Transcricado de entrevista com Coordenadora Pedagogica

1. Houve, especificamente, algum interesse que tenha demandado a vinda do projeto Hip
Hop educacéo para a vida a escola Edson Pisani?

Resposta: Um dos interesses, naquele momento, era trazer para 0S meninos pessoas da
comunidade que fizessem um trabalho bacana voltado para essas questdes de fatos, de
relagdes, de dentro da vila, um modelo mesmo pra essas criangas, de conversar sobre essa
questdo de violéncia que, muitas vezes,ndo todas, mas muitas criangas vivenciam, e nos, ou
por ndo vivenciar tdo de perto com situacdes desse estilo, vocé fica as vezes sem saber como
vocé lida, como vocé conversa com a crianc¢a, falando uma linguagem que chega, realmente,
que impacte, que esse menino entenda. Entdo foi nesse sentido que, também, veio.E é alguém
da comunidade, pessoa que eles conhecem, tem uma vivéncia, tem um exemplo de vida
bacana. A gente, as vezes, vem com um discurso pra eles sem ter vivenciado isso, ou com
esteredtipos dessa violéncia e tenta fazer algo bacana, mas acaba reforcando mais alguns
esteredtipos,quando vocé tenta trabalhar. E quando eles vieram, eu até falei com a
diretoraque, no dia, eu falei com... [breve esquecimento do nome do palestrante Hudson] o
Hudson: “Que bacana! Nossa, vocé falou tudo que eu queria falar, mas com propriedade, com
experiéncia de vida e conseguiu cativar os meninos”. Dentro da proposta, foi um momento
bem pequeno, a gente até falou: “Nossa, podia ter outros momentos!”, mas infelizmente nao
deu. Foi um momento pequeno, mas que deu um impacto muito interessante. Ndo sei se
porque eu gostei muito da fala dele, as professoras também, mas impactou até mais as
professoras do que 0s meninos. Escutar essas experiéncias que ele falou, as letras.Ele deixou o
CD conosco.Nos até copiamos pra ver se, depois, alguém quisesse reproduzir, trabalhar as
letras. S&o letras muito legais. N&o teve a oportunidade, as pessoas ndo trabalharam, mas nos
estamos com o CD ai, com as musicas.Copiamos as letras pra, de repente, levar a musica pra
sala, a letra pra trabalhar com os meninos. Ainda abre essa possibilidade de fazer esse
trabalno com as letras. Quem sabe se ele voltar aqui de novo,porque foi bem
interessante.Emuitos meninos conhecem ele, eles ficaram muito empolgados.

2. Antes ou depois da visita do projeto Hip Hop Educacéo Para a Vida, o rap e a cultura
hip hop ja haviam sido abordados em atividades ou projetos pedagdgicos na escola
Edson Pisani? Se sim, vocé pode citar um exemplo?

Resposta: Eu sei que alguma ou outra professora ja trabalhou, dentro desses raps mais
conhecidos, mas eu ndo sei te pontuar exatamente agora. Mas ndo € algo esquematizado,
enfocado, néo.

3. Em sua opinido, que lacunas deixadas pela escola Edson Pisani, no amplo processo de
formacéao dos educandos, sdo ou podem ser preenchidas por iniciativas como 0 projeto
Hip Hop Educacgédo Para a Vida? Em outras palavras, o que o hip hop tem a ensinar aos
estudantes e que a escola ndo consegue?

Resposta: Eu acho que... comega que quem trabalha com esse tipo de mdsica vivencia muito
essa realidade desse sujeito. E a gente tem uma disténcia, as professoras, em sua maioria,
dessa realidade dos meninos. Por mais que a gente saiba da realidade, a gente sabe de ouvir,
mas essa vivéncia, o hip hop vem trazer muito essa coisa que 0 menino vive. E que esta muito
entranhado nas experiéncias de vida deles e que, muitas vezes, a gente sabe s6 de ouvir, s6 do
menino contar, e € complicado vocé entender realmente o que que € esse estilo de vida, sem
ter nunca vivenciado, ndo que vocé tenha vivido as mesmas experiéncias, ou estd mais
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préximo dessas experiéncias. E € um tipo de mdsica, um tipo de letra, que vem trazer muito
essa Vvivéncia desse sujeito. Dependendo da mdsica, vocé fica assim: “Que dureza!”,porque
ela vem trazer uma questdo do cotidiano.Ldgico que tem o0s pontos positivos, mas ela vem
representar um cotidiano que ¢ muito duro. E vocé fica imaginando: “como que um ser
humano consegue viver e passar por esse tipo de experiéncia?”’. Entdo, se vocé nao passou, ou
ndo ficou tdo perto desse tipo de experiéncia, vocé ndo consegue apreender isso. Ai, as vezes,
nossa dificuldade de dialogo com as criangas € esse: vocé esta falando de um lugar que vocé
ndo sabe. Vocé fala de uma impresséo que vocé tem daquele lugar. Vocé entende que é dificil,
para aquele sujeito, essas experiéncias, mas como ¢ dificil de vocé tocar esse sujeito, para que
ele te entenda, ou que vocé entenda o que ele esta te trazendo. As vezes, um ato de violéncia
dele, um grito ou uma agresséo fisica, ele esta tentando te dizer alguma coisa. E como vocé
vai interpretar isso? E a letra dessas musicas... se nos tivéssemos, ndo sei, uma formagao, um
trabalho com pessoas que tém essas experiéncias, talvez nos desse essa visdo mais apurada
pra melhorar um pouco nossa préatica. Porque eu ainda acho que essa falta da nossa vivéncia
disso atrapalha muito, por mais que vocé tenha a boa intencdo, mas vocé nao sabe como fazer
esse didlogo ainda. Que € um dos nos que a gente vivencia ainda, ndo s6 dentro da Edson
Pisani, que esta dentro do Aglomerado, que tem questdes especificas, mas acho que a
sociedade como um todo, hoje. Como que vocé chega nesse jovem? Conflito de geracdes que
sempre existem, mas ainda as especificidades dessa juventude gque nos ainda ndo estamos
dando conta de lidar.

4. Em sua opinido a participacdo do projeto Hip Hop Educacéo Para a Vida, nesta escola,
influenciou o convivio dos estudantes com relacdo a escola e aos colegas?

Resposta: Como foi um momento muito pontual e depois disso ndo teve outros
desdobramentos, eu ndo vejo que teve esse impacto ndo. Foi bem especifico, naquele
momento. Por alguns dias, os meninos falavam muito, depois foi esfriando. N6s ndo tivemos
um trabalho focado.Se tivesse desenvolvido algum trabalho, ai sim, teriamos percebido isso.
5. Vocé teve oportunidade de assistir a palestra?

Resposta: Tive. Participei.

6. Para finalizar, vocé gostaria de falar sobre algo que ndo foi contemplado nas
perguntas anteriores?

Resposta: N&o. Eu acho que é isso.
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ANEXO F - Transcricao de entrevista com Diretora daescola

1. O movimento hip hop é, normalmente, associado a no¢do de “cultura de rua”,
indicando a ideia de partilha de saberes néo institucionalizados. Em sua opinido, de que
modo esses saberes podem ser levados em conta no cotidiano escolar?

Resposta: Mesmo ndo sendo um saber institucionalizado, € um saber, muito, do cotidiano de
nossas criangas,principalmente as criangas que moram em favelas, em comunidades.S&o
criancas que vivem muito do que o rap conta porque o rap € muito essa historia.Nés tivemos a
ascensdo do rap nacional com os Racionais MC’s, que sdo historias das nossas vidas. Eles ndo
falavam nada que nédo era do nosso cotidiano. As pessoas que escutam o Rap e ndo entendem
que aquilo é uma mdsica, que ndo entendem aquilo como uma poesia musicada, é porque
aquilo ndo faz parte da vida delas. Agora, pra gente, que éda favela, isso é a nossa vida.
Entdo, o rap, na verdade, ele traz pros meninos, inclusive, essa discussao, essa critica de poder
pensar sobre o cotidiano. Porque, muitas vezes, as coisas vdo acontecendo,acontecem as
brigas, acontecem os homicidios, acontece a droga, acontece uma serie de questdes e, assim,
as pessoas comecam a naturalizar,achar que aquilo € muito tranquilo, que é normal, que a vida
é assim. Imagina s6 uma crianga que a vida inteira esteve dentro de uma casa com uma
familia, um pai alcoolatra, que ndo tem aquele suporte que vé na televisdo: mamde, papai e 0s
irmédozinhos, todo mundo cuidadinho, bonitinho, café da manha, almoco e jantar! Entédo, ela
Vé isso na televisdo, mas, pra ela,a realidade dela € aquela que ela vive. E ela ndo discute
sobre isso, e ai vem o rap, falando sobre essas questfes. Vem o rap, falando o que que é a
droga, 0 que que é entrar pro tréafico, essa ilusio do trafico que comeca na infancia. E na
infancia que os meninos transformam os traficantes em idolos. E na infancia que os meninos
veem o traficante com o carrdo, e querem ter aquele carrdo. Por qué? Porque é isso! Eles
comecam a idealizar coisas que eles ndo tém. E quem dentro da comunidade que tem,
geralmente, acesso a essas coisas? Sdo os traficantes. As coisas que 0S meninos mais
vulneraveis, mais pobres economicamente, ndo tém, quem tém acesso sdo os traficantes.
Entdo, é o traficante 0 mais proximo dele com aquilo que ele gostaria de ter. Ele ndo vai
querer ter aquilo porque o cara do bairro, o cara do Mangabeiras, o cara do Belvedere tem,
ndo. Ele vai querer ter aquilo porque o vizinho dele, que é traficante, tem. Isso foi assim com
0 ténis.Nds vivemos aqui dentro da comunidade a época do ténis, do Nike, do Puma Disk. Eu
vivi isso tudo, eu lembro disso tudo, Nike Shox. Ai, teve também a época do boné... S6 que
hoje, a condicdo de vida das pessoas melhorou sim. As mées pagam 14 um Nike Shox de 10
vezes, mas tem condicdo de comprar um Nike Shox pro filho. Ela trabalha de doméstica na
casa dos outros, ela tem condicdo, ela vai pagar de 10 vezes? Nao tem problema, é uma opcéo
que ela fez. “Meu filho quer, eu vou dar”. Antes, ela ndo tinha nem essa opcao, porque as
pessoas trabalhavam sé pra comer, e olhe 14, comer mal. O menino quer um video game, um
X-Box, a mae vai pagar, de ‘ndo sei quantas’ vezes, a familia vai se empenhar e ele vai ter
aquele X-Box. Até essa questdo de ter como comprar. Entdo, por que que ele quer isso?
Porque alguém proximo a ele tem. E ai, hoje, nds vivemos a era do carro. Hoje, a ostentacdo é
o carro. Eu quero é um carrdo. A gente vé isso aqui dentro da comunidade muito claramente.
Primeiro, era ter um carro ou moto. Agora, ndo. Agora € ter uma motona, uma Hornet, é ter
uma 300, é ter um carrdo, € uma Tucson, € uma Triton, € uma caminhonete mais estilizada.
Ai, o rap vem dizer disso.O rap, quando ele conta as nossas historias de vida, pra essas
criangas, quando elas estdo ouvindo, elas estdo ouvindo a historia delas. Elas vao ouvir a
historia contada e criticada. Essa é a critica que o rap traz. Quando o Hudson esteve aqui, ele
contou a historia dele. Primeiro, ele contou, verbalizou, conversando mesmo com as criangas.
Depois, ele cantou a histdria dele. E quando ele canta a historia dele, que 0s meninos
comegam a escutar, ai a gente vé que eles entendem que aquela ndo é sé a histéria do Hudson.



118

O Hudson, a diferenca da histéria dele, é que ele € um sobrevivente. Muitos que viveram
aquela histéria ndo sobreviveram. Eu conheco ele ha muitos anos, eu sei que ele € um
sobrevivente, e qualquer um que escute a histdria dele, sabe que a diferenca da historia dele,
pra maioria das pessoas que se envolveram com o tréfico na época em que ele se envolveu, é
que ele ainda esta vivo, e a maioria esta morta. Nao estd nem presa, ndo, € morta. A diferenca
é essa. Entdo, eu acho que o rap, a fungdo dele € trazer mesmo pra reflexdo,porque, muitas
vezes, 0 conhecimento escolarizado, sistematizado, na maioria das vezes, ele ndo leva pra
reflexdo, ele leva pro aprendizado de conteddos, que muitas vezes nem tém nada a ver com
nossa vida, de quem mora em favela. Se vocé pensa na reflexdo, ai vocé comeca a ouvir rap.
Ai vocé vé que é uma mensagem... as pessoas falam de apologia ao crime, apologia a droga.
N&o,n&o é.E muito isso, uma reflexdo da realidade, é uma critica da nossa realidade. E quem
fala essa questdo de apologia, € porque ndo quer pensar, quer ficar no mundinho cor de rosa
dela, no mundinho de Poliana que ndo € o0 nosso.

2. Varias pesquisas feitas sobre a cultura hip hop destacam a (re)construcdo de
identidades de moradores de &reas urbanas periféricas como uma contribuicdo dessa
cultura. Como vocé percebe a importancia dessa contribui¢do do hip hop, levando em
consideracéo que a escola Edson Pisani localiza-se, justamente, dentro de uma favela?

Resposta: Na verdade, a gente até falava que a escola Edson Pisani... existiu uma escola
Edson Pisani antes da avenida Cardoso e existe uma Edson Pisani depois da avenida Cardoso.
Porgue a Edson Pisani realmente era assim, a mais central de todas as escolas municipais aqui
dentro da comunidade, préximo da comunidade. O Unico acesso era uma ruazinha, e 0s becos,
para acessar a Edson Pisani. Isso, inclusive, era um transtorno pra conseguir professor pra
trabalhar aqui. Ai, a Cardoso [avenida] centralizou a Edson Pisani. Hoje, a Edson Pisani, que
era uma das escolas mais fora de mao de acessar, ja € uma escola mais facil de acessar. Pelos
professores, que eu digo,pelas pessoas que vem trabalhar de fora. Para os moradores, sempre
foi uma das melhores, porque é muito préxima da casa deles. Agora, essa questdo, pensando
nessas pesquisas, ai a gente volta mesmo nessa reflexdo que o rap leva a gente a fazer.
Porque, muitas vezes, as pessoas pensam o que tem de opgdo, o que ja teve de opg¢ao ‘prum
negro, ‘prum favelado, pra uma pessoa economicamente mais pobre? Vamos pensar em
questdo de trabalho, em questdo de estudo. Ai, vem o rap dizendo nao, isso nao € opcao, isso é
falta de opcéo. E exatamente o contrario,isso ¢ falta de opcdo. Vocé ndo tem s6 essa opgio de
trabalhar como doméstica, ou so de trabalhar como diarista, ou s6 de ficar na boca vendendo.
Isso é falta de opcdo. Tem uma mdsica dos Racionais, que eles dizem assim: “500 anos de
Brasil e o Brasil nada mudou™.E isso, essa coisa, essa cobranca que existe institucionalizada,
uma cobranca de estado, uma cobranca social, de que as pessoas tem que melhorar, melhorar
é ter mais dinheiro, melhorar € mudar da favela. Ai, as pessoas, quando comegam a refletir,
novamente, é isso,a reflexdo, o pensamento critico.Ai, comegam a ver: “Nao, ‘pera ai! Por
que que eu melhorar ¢ eu sair da favela? Por que que eu melhorar ¢ eu morar no asfalto?”.
Né&o, ndo é. Eu posso ter uma condicao tdo boa de vida quanto, ou até melhor, morando aqui.
Aqui, eu conheco as pessoas.Aqui, todo mundo conhece todo mundo. A gente sabe quando a
pessoa chega, porque ela ndo é daqui. Porque mesmo que eu ndo conhega 0 home, mas eu sei
guem é quem. E assim é com todo mundo. Entdo, eu acho que essa é uma questdo e a outra
questdo é isso, oferecer, abrir o campo da masica. Porque, muitas vezes, o0 primeiro campo da
musica que surge pro jovem, principalmente pro jovem favelado, e pro negro, é o rap. As
vezes, aparece o0 Pagode; agora, com muita veeméncia, o funk, mas o rap é o primeiro que o
menino tinha acesso. Hoje, ta ai a internet, cheia de coisa, um monte de coisa, mas pra levar
pra essa reflexdo critica, pra essa reflexdo de mundo, sempre foi o rap. Os outros sdo muito
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mais valvulas de escape. Inclusive, de se cantar realidades que ndo se vivem, de se cantar
melancolias, e tem muitas outras maiores pra se viver.

3. Em sua opinido, o que iniciativas como o projeto Hip Hop Educacéo Para a Vida tem a
ensinar a propria escola?

Resposta: Olha,pensando no quadro geral das escolas municipais, vamos pensar em Belo
Horizonte:nds temos um professorado que, até pouco tempo, ainda era muito elitizado. Ainda
era uma menina, uma mocinha, de classe média, classe media-alta, que tinha uma missao de ir
pra escola, porque tinha que ajudar aqueles pobrezinhos. Ou, entdo, s6 podia trabalhar meio
horéario, porque o marido ndo deixava, a mde ndo deixava. Hoje, a gente ta recebendo, cada
vez mais, professoras da Regido Metropolitana de Belo Horizonte.S&o proletérias, filhas da
classe trabalhadora, mas que ndo se reconhecem como tal, na maioria das vezes. Infelizmente,
é isso mesmo. E chegam dentro de uma escola, dentro de uma favela, com todo um discurso
burgués de uma realidade que ndo viveram. Hoje, ndés temos no nosso quadro, aqui,
professoras de Ibirité, de Contagem, de Betim, de Ribeirdo das Neves, de Santa Luzia.Nos
temos mulheres negras, e que tem toda uma dificuldade em trabalhar essas questfes de
periferia, de exploracdo pelo trabalho, da questdo de género, da questdo de raca e etnia.E ai, 0
Rap traz isso assim, 0, porque o rap, ele ndo vai com meias palavras ndo.Ele fala:“Aqui, € isso
aqui. E isso e pronto”. “Aqui, vocé foi sacaneado a vida inteira”, “Vocé foi usado e abusado a
vida inteira”, “Vocé€ ndo teve op¢do a vida inteira”, “A opcdo que tem pra vocé € o que
sobra”. Entdo, hoje, se vocés estdo entrando no magistério, é o que esta sobrando. Cadé vocés
na medicina? Cadé vocés nas engenharias? Se vocés entram nas engenharias, € nas
engenharias de menor peso. Entdo, € isso que o Rap faz, escancara. Ele ndo te da tapa de luva,
ndo, ele te da uma porrada. E ai, as vezes, as pessoas tém que tomar essa porrada, pra poder
pensar. Entdo, eu acho que o principal desse trabalho, do rap, dentro das escolas — o rapper,
mais do que o rap, é o rapper dentro das escolas — € trazer essa discussdao a mesa. Que
professor é esse? Que educacdo é essa? Uma coisa que eu falo e que me incomoda muito:
“Ah, o sistema, 0 sistema...”. NO6s somos o sistema também. NOs somos professoras
concursadas, no6s fechamos a porta de nossas salas e o que nos trabalhamos aqui dentro,
somos nds que escolhemos. O sistema pode te oferecer um livro, vocé pode ter um livro, vocé
pode ter uma cartilha, mas vocé usa se vocé quiser. Entéo, se vocé reflete ou ndo sobre aquele
material € uma opg¢do sua. E o rap traz isso muito claramente. Quando o Hudson teve aqui, ele
falou isso, que crianca é essa que essa escola recebe? E pras professoras pensarem também.
Que professora é essa que essa escola precisa? A gente tem que pensar o professor pra aquela
escola. O professor que vem pra Edson Pisani ndo tem que ser o professor que vai pro Imaco,
pro Marconi. Ndo tem que ser. L4, também tem menino de favela? Tem. Tem sim, normal.
Hoje em dia, essas escolas tém essa questdo de briga... Porque que a burguesia tirou os
meninos de 14, colocou na escola particular? Pra ndo misturar com os meninos de favela.
Porgue o povo da favela comecou a falar, a brigar e querer vaga 14 também. E ai conseguiram,
0s outros sairam fora. Eram escolas da elite. Estadual Central ta ai... ainda tem? Tem! Quem
t4 14 é porque a familia ndo tem condicdo de pagar uma escola particular, porque se tivesse,
ndo deixava l4, pra ndo misturar com os favelados. Agora, essa escola [Edson Pisani] néo, ela
estd no meio da favela.Entdo, o professor, quando ele chega aqui, ele tem que pensar isso. Ele
tem que pensar muito o trabalho que ele faz com esses meninos, a acolhida com esses
meninos, com essas familias. Eu sempre falo muito isso: “Esses meninos tem familia”, “Nao
quero saber se ndo é papai, maméae, irmdozinho, irmézinha, ndo quero saber... E a familia que
eles tém”. Se a familia que eles tém é um av6 alcoolatra, € o que nds temos para hoje.Entao, é
com esse avo alcodlatra que nds vamos trabalhar. E isso que eu acho que o rap traz muito,
quando ele traz esse escancaramento de realidade que muita gente vive, porque quem mora
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em Santa Luzia, em Ribeirdo das Neves, em Betim,ndo vive uma realidade muito diferente
das favelas da regido centro-sul de Belo Horizonte ndo. Mas ai, fecha a janela e ndo quer ver.
E o rap, ele escancara a janela, ele arromba essa janela e fala: “E isso aqui, 6!”. E ai, as
pessoas tém que, no minimo, comecar a prestar a atencdo. Infelizmente, ndo acontece com
todos. Mas eu acho que é uma funcdo, eu acho que o rapper vir e dizer desse lugar do rap na
comunidade, desse lugar do rap na periferia, desse lugar do rap na vida dos negros... Porque o
negro ndo é negro porque € preto retinto, ndo. O negro aqui somos todos n6s. N&o tem
distin¢do dentro de uma favela principalmente, de quem é negro, quem € branco. Somos todos
negros. Essa € a reflexdo. E eu acho que isso é muito importante. A conversa com o Hudson,
eu vi que algumas professoras, elas ouviram e ficaram mexidas com isso. E quem ndo fica é
porque ndo quer ficar. E quem nédo ouve é porgue ndo quer ouvir.

4. Porque é um discurso tdo contundente, ndo é?Eu, ouvindo vocé falar, fiquei pensando
nessa questao da formacéo dos professores, fico pensando no abismo, no fosso que ha na
propria formacdo dos professores no nivel superior. Nesses cursos, justamente, que vao
formar esses professores para virem para as escolas.

Resposta:Exatamente. A gente fala que a gente t& tendo uma formacdo de professores cada
vez mais “rasteira”, inclusive na questdo do trabalho pedagogico.Na questdo da discussdo
critica, nossa, ¢ pra baixo do “rasteiro”. Eu fico olhando muitos cursos que tem ai, presenciais
ou a distancia; hoje, tantas opcdes de faculdade; a licenciatura, que é uma das mais
beneficiadas pelo FIES, pelo ProUni, pelas bolsas,é uma das que menos se tem investido
dentro das faculdades. E onde mais vocé encontra professor com uma formag&o mais bésica.
O professor que esta |4 trabalhando com a licenciatura, a formacdo dele também ndo é tao
cobrada. Quantos mestres, quantos doutores nds temos na faculdade de Pedagogia? Na
faculdade que forma o professor? Antes, tinham até o normal superior, coisa esdrixula que
sumiram com isso agora, gracas a Deus. Mas, assim, e ai? Vamos pegar essa propor¢do nas
outras faculdades também? VVamos ver se € a mesma propor¢do. A gente sabe que nao é. Que
a formacdo, também, desse professor é mais basica. O professor que forma o professor.Olha a
sacanagem da coisa.Nem nisso eles pensam, em como melhorar a educacdo se a formacdo la
no alto estd assim. Ai chegam aqui pra cobrar? Nossa, a gente tem problemas sérios aqui de
discussbes politicas, de posturas criticas, diferenca entre ter a sua opinido, defender a sua
opinido, e saber discutir com o outro, ouvindo a opinido do outro. Isso € um problema sério.
Essa questdo politica que nds estamos vivendo hoje, dentro da escola virou uma coisa em que
ndo se pode conversar. Questdo religiosa que n6s vivemos hoje no Brasil, na escola a gente
ndo pode conversar. Porque vocé tem a sua opinido, mas vocé nao pode ouvir a minha. Olha
pra vocé ver, a escola é o locus disso,e o locus da reflexdo. Vamos trazer um texto, vamos
discutir, vamos ler. A discussdo entra num campo pessoal, que é uma coisa de inimigo.
Aguela pessoa que vocé ndo tem relacionamento pessoal nenhum, de repente € sua inimiga.
Gente, 0 que que é isso? Té aqui trabalhando, eu tenho relacionamento pessoal com quem
dorme comigo, com gquem dorme na mesma casa que eu, Com 0S meus amigos. Aqui, € meu
local de trabalho,e as pessoas ndo ddo conta disso. Tem que pensar nisso, esse investimento la
em cima tambem.

5. Em sua opinido, que lacunas deixadas pela escola Edson Pisani, no amplo processo de
formacao dos educandos, sdo ou podem ser preenchidas por iniciativas como 0 projeto
Hip Hop Educacgdo Para a Vida? Em outras palavras, o que o hip hop tem a ensinar aos
estudantes e que a escola ndo consegue?
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Resposta: Olha, sempre que eu saio daqui...Eu trabalho na Edson Pisani tem 15 anos.Como
concursada, tem 5 anos...Sempre que eu saio daqui e vejo um ex-aluno numa boca vendendo
droga, ou eu vejo um ex-aluno que saiu daqui e ndo prosseguiu 0s estudos, ou que em algum
momento, ele largou a escola, eu fico pensando o que que a gente poderia ter feito que a gente
ndo fez. E ai, olha o rap, ele bate muito nessa questdo da educacédo. O rapper, ele ja entendeu
0 que é educacdo. O caminho é a educacdo. Eu te falo, assim, “Esse menino aqui vai
desandar”, “Esse menino aqui vai dar problema pra familia dele” no momento em que eu vejo
que a escola estad abandonando ele, que ele esta abandonando a escola. E um movimento
ciclico. vocé vé o menino, o caminho que ele segue que ndo esta indo pra escola, ele ta indo
pra outro lugar. E isso vai acontecendo ano apds ano, a gente vai vendo isso. E, as vezes,
meninos muito... meninos bacanas, com uma familia bacana, que acompanha... Nés tivemos
um caso de um menino que eu falei: “Nossa, esse...”, um pai super joia.Quando a gente
precisava, chamava e ele vinha. Um menino bacana, a irma continua até aqui com a gente.
Com uma historia de vida dificil. Ai eu fico pensando: “O que é que nds ndo fizemos por esse
menino?”. Al, eu te falo, eu sei que o que nds ndo fizemos, a gente podia ter feito mais, mas o
rap podia ter nos ajudado. Esse trabalho do hip hop, do rap, dentro da escola, podia ter levado
esse menino a refletir, inclusive, sobre essa falta de opcéo de ir pra uma boca vender droga,
mas que é uma possibilidade real dentro de qualquer favela, ou ndo ir. Eu acho que falta isso.
E eu acho que esse € um lugar que o rap preenche 100%, perfeitamente,dessa discussdo, da
falta de opcéo, que, as vezes, 0 menino, o jovem, ele entende que é opgdo, e que sair da escola
e ir pra aquele lugar é o melhor. Mas é o melhor até quando? E o melhor pra quem? Qual
caminho que tomar esse caminho vai leva-lo? Eu acho que o rap, nesse sentido, ele seria
perfeito. A educacdo pelo hip hop. E o movimento hip hop, ele € muito maior que o Rap.
Entdo, nas outras coisas, também, do hip hop, as expressdes corporais, as expressdes artisticas
em geral. Porque eu estou falando do rap porque eu gosto muito derap, eu gosto demais...eu
fico pensando nas outras expresses também. Porque, as vezes, € isso, 0 menino precisa se
encontrar. A adolescéncia, a juventude, ¢ um momento de transicao dificil. E se vocé nédo fez
essa reflexdo, se vocé ndo tem alguém pra fazer com vocé, ndo vai. O menino, sozinho, ele
vai buscar o caminho que ele acha que €, e muitas vezes ndo é. E ai, muitas vezes, quando ele
quer sair, ou ele quer voltar, ele ndo tem um apoio, ele ndo tem uma familia pra ajudar, ele
ndo tem amigos pra ajudar, ele ndo tem a escola (ou porque ele abandonou a escola, ou porque
a escola abandonou ele); porque o menino pode estar dentro da escola e a escola ter
abandonado ele. Entdo, mesmo se ele quiser ajuda daquela escola, ele ndo vai conseguir.
Porque ele ja ndo faz parte mais daquela escola, mesmo que ele seja aluno, até frequente.

6. Para finalizar, vocé gostaria de falar sobre algo que ndo foi contemplado nas
perguntas anteriores?

Resposta: Olha, eu sO queria que as pessoas... Nd0 sei que movimento poderia ser feito no
sentido da escola e da educagdo... ou do proprio movimento hip hop... de realmente trazer
mais o hip hop. Hoje, cada vez, a gente tem menos hip hop nas escolas, nas comunidades.
Hoje, olha s6 pra vocé ver o tamanho dessa favela, nds temos o baile funk, nés temos o
pagode, mas nds ndo temos 0 movimento hip hop, nds ndo temos o domingo do rap, nés nao
temos o domingo dos MC’s, n6s nao temos batalha de MC’s aqui dentro. Cadé esse
movimento dentro das comunidades, que é a nascente dele? E eu acho que € isso, acho isso
seria uma coisa interessante. E a escola ta ai e € pra isso, por que ndo dentro das escolas?



