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Resumo

Este estudo investigou como as relagdes sociais de género se manifestavam na vivéncia com
0 cinema por jovens no ambiente escolar, a partir do projeto Cineclube Sabotage, realizado
pela ONG Oficina de Imagens, entre os anos de 2010 a 2015, na Escola Municipal
Professora Alcida Torres, localizada no Bairro Taquaril do municipio de Belo Horizonte,
Minas Gerais. A pesquisa buscou uma interse¢do entre Educacdo, Cinema e Género,
considerando a presenca do cinema na vida da/os estudantes, sobretudo a partir da aprovacao
da Lei 13.006/14, que determinou a exibi¢do de cinema nas escolas publicas. A abordagem
metodoldgica utilizada na conducdo desta pesquisa compreendeu um estudo de caso, com
uso de entrevistas semiestruturadas as pessoas diretamente envolvidas no projeto e
observagao participante de uma sessao de cinema na escola. Para consolidagdo da pesquisa e
analise mais precisa dos resultados foi necessario fazer uma interlocu¢do com teorias e
estudos que abordam tematicas relacionadas a Juventudes, Cinema e Género, buscando
constituir uma interface de cada um desses temas com o campo da Educagdo. Como forma
de qualificar a escuta e os resultados, buscamos nos enunciados de estudantes, monitores e
colaboradores do cineclube, dentro e fora da escola, os sentidos e significados quanto as
relagdes de género. Por meio da investigacdo e dos estudos realizados foi possivel perceber
que, apesar da categoria Género ndo aparecer diretamente como tema trabalhado pelo
cineclube e ndo ser um conceito presente no repertério do projeto, a existéncia de uma
pratica cinematografica na escola, com espago para discussdes e sensibilidade dos
debatedores para um didlogo horizontal, permitiu aos estudantes, segundo suas enunciagdes,
uma percepc¢ao e posicionamento maiores € mais criticos sobre as desigualdades sociais, tais
como aquelas, sentidas por elas/es em seus cotidianos, existentes entre homens e mulheres.

Palavras-chave: Educacdo, cinema, género, juventudes, Cineclube Sabotage.



Abstract

This study investigated how the social relations of gender manifested in the experience with
the cinema by young people in the school environment, from the Cineclube Sabotage
project, carried out by the NGO Oficina de Imagens, from 2010 to 2015, at the Municipal
School Professor Alcida Torres, located in the Taquaril neighborhood of the city of Belo
Horizonte, Minas Gerais. The research sought an intersection between Education, Cinema
and Gender, considering the presence of the cinema in the life of the students, especially
since the approval of Law 13.006 / 14, which determined the exhibition of cinema in public
schools. The methodological approach used in conducting this research comprised a case
study, with the use of semi-structured interviews with the people directly involved in the
project and participant observation of a film session at the school. In order to consolidate the
research and more precise analysis of the results, it was necessary to make a dialogue with
theories and studies that approach themes related to Youth, Cinema and Gender, seeking to
constitute an interface of each of these themes with the field of Education. As a way to
qualify the listening and the results, we search in the enunciations of students, monitors and
collaborators of the cinema, inside and outside the school, the meanings and meanings
regarding the relations of gender. Through the research and the studies carried out, it was
possible to perceive that, although the genre category does not appear directly as a theme
worked by the cineclub and is not a concept present in the repertoire of the project, the
existence of a cinematic practice in the school, with room for discussion and sensitivity of
the debaters to a horizontal dialogue allowed the students, according to their enunciations, a
greater and more critical perception and position on social inequalities, such as those felt by
them in their daily lives, existing between men and women.

Key-words: Education, cinema, genre, youth, Cineclube Sabotage.
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ABRE A SUA MENTE ASSIM, O...

Se fossemos determinar algumas das principais revolugdes do século XX certamente
poderiamos eleger a emancipacdo da mulher como uma delas. Século de tomada de
consciéncia e de luta por igualdade de condi¢des e respeito as diferencas, nele as mulheres
sairam do privado e tomaram as ruas, impondo uma mudancga cultural sem precedentes na
historia da humanidade. Porém centenas de estudos continuam a indicar desigualdades
quanto as oportunidades e a violéncia a que estdo submetidas as mulheres'.

Portaria publicada pelo Ministério da Educagdo em setembro de 2015 foi alterada
12 dias apos ter sido criada. O documento criava o Comité de Género que seria o
responsavel por propor diretrizes e dar subsidios as politicas educacionais. Essa altera¢do se
deu a partir da pressdo de diversos setores, principalmente de representantes do legislativo
ligados as igrejas, retirando trechos que apontavam a necessidade das escolas promoverem a
igualdade de género, raga e orientacdo sexual. A alteracdo também suprimiu definitivamente
a palavra género de todo o documento. Antes mesmo deste acontecimento, manifesto
assinado também em 2015 por dezenas de grupos de pesquisa que atuam em defesa da
igualdade de género na educacdo, repudia a forma como os grupos conservadores tém
tratado a questdo da educacdo para a igualdade de género, inclusive com propostas
legislativas em curso que proibem que este tema seja trabalhado por professora/es nas
escolas’. Segundo o manifesto, falar em uma educagio que promova a igualdade de género
ndo significa anular as diferengas percebidas entre as pessoas, mas garantir um espago
democrdtico onde tais diferencas nio se desdobrem em desigualdades.*

As resisténcias em incorporar a perspectiva da educacdo em género nas escolas se
explicita a partir de 2014, com o Plano Nacional de Educa¢do, que instituiu prazo para que
os estados e municipios aprovassem os Planos Estaduais e Municipais de Educacdo, com
vigor por 10 anos, com metas relacionadas ao combate a discriminacdo e desigualdade de

género. Vale ressaltar que antes desta previsdo no Plano Nacional de Educagdo, a

" Segundo o Atlas da Violéncia 2016, houve aumento de homicidios entre as mulheres em cerca de 11,6% entre
2004 e 2014. Em 2015 4.757 mulheres foram assassinadas no pais. Cerqueira, D., Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada - IPEA. Brasilia, 2016.

% Diario Oficial da Unido, Portaria 916 de 9 de setembro de 2015, que institui o Comité de Género, de carater
consultivo, no &mbito do Ministério da Educagdo. Diario Oficial da Unido, n. 173, se¢do 1, 10 de setembro de
2015.

? Camaras municipais de pelo menos oito municipios aprovaram projetos de leis em 2015 que vetam a inclusdo
do que chamam de “ideologia de género” no Plano Municipal de Educagdo. Ver:
http://www1.folha.uol.com.br/educacao/2015/06/1647528-por-pressao-planos-de-educacao-de-8-estados-
excluem-ideologia-de-genero.shtml Acesso em julho de 2016.

* Manifesto pela igualdade de género na educagdo: por uma escola democratica, inclusiva e sem censuras.
Disponivel em:  http://www.sbsociologia.com.br/home/index.php?formulario=noticias&metodo=0&id=29
Acesso em julho de 2016.
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Constituicdo Federal e varios tratados internacionais dos quais o Brasil ¢ signatario
fundamentam e garantem a igualdade de género nas politicas educacionais e no cotidiano
das escolas.

Este acirramento se tornou ainda mais evidente com uma questdo trazida ao Enem
em 2015, que fazia referéncia a célebre frase de Simone de Beauvoir, ninguém nasce
mulher, torna-se mulher. Tal fato gerou revolta e indignagdo por parte da bancada mais
conservadora no Congresso, que acusou o MEC de doutrinagao e levou a Camara Municipal
de Campinas a aprovar uma mog¢do de repudio ao Ministério da Educagdo, por ter
considerado a prova do ENEM um desacato a sociedade brasileira. Na ocasido da sessdo da
Camara, o vereador Campos Filho disse que a prova empurra goela abaixo uma situagdo e
que a grande maioria é favoravel a lei da natureza, homem é homem, mulher é mulher’.

Os embates politicos atuais apontam a necessidade de estudos qualificados sobre a
relacdo entre género e educagdo. Pesquisas continuam a indicar desigualdades quanto as
oportunidades e a violéncia a que estdo submetidas as mulheres. Tudo isso como
consequéncia de uma dominagdo simbodlica ainda naturalizada e refor¢ada de geracdo a
geracdo por instituicdes como a familia, a escola, a religido e os meios de comunicagdo,
sobretudo a televisdo e o cinema que, mal foram inventados, coincidentemente no mesmo
século em que os movimentos feministas tomaram corpo no mundo todo, ja assumiram um
papel central de formar e reforcar habitos, valores e consciéncias predominantemente
sexistas. Promover a igualdade requer também mudangas na forma de representacdo nos
meios de comunicagdo, principalmente daquelas pessoas ou grupos que ainda sdo vitimas de
opressoes e violéncias.

Frente aos dilemas atuais, este estudo buscou constituir um olhar sobre as relagdes de
género, a partir de um projeto desenvolvido em uma escola publica de Belo Horizonte. Para
tanto, optei por fazer uso do cinema como ferramenta entre os diversos meios de
comunicagdo existentes, considerando a sua presenca na vida dos estudantes, principalmente
dentro da escola, sobretudo a partir da aprovagdo da Lei 13.006/14, que determina a exibicao
de cinema nas escolas publicas.

Sabemos do papel determinante da escola para a formagao das identidades e a partir
da experiéncia do Cineclube Sabotage, realizada pela ONG Oficina de Imagens em uma
escola publica de Belo Horizonte, a Escola Municipal Professora Alcida Torres, buscamos
ouvir jovens que participaram do Projeto dentro da escola, apontar o que expressam sobre

questdes relacionadas as relagdes de género, identificando ainda como essas questdes eram

5 http://www1.folha.uol.com.br/educacao/2015/10/1701047-camara-de-campinas-aprova-mocao-de-repudio-a-
citacao-na-prova-do-enem.shtml. Acesso em julho de 2016.
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trabalhadas no Projeto junto a escola, considerando a presenga do cinema como pratica
incorporada ao cotidiano escolar.

Sobretudo a partir da Lei 13.006/14, uma producdo consistente de estudos
(FRESQUT, 2015) ¢ desenvolvida, com questdes tais como a problematizagdo da
obrigatoriedade do cinema na escola; a democratizacdo do acesso ao cinema e a producao
nacional; o acesso ao cinema ndo comercial, que sequer chega as salas de cinema; a
valorizacao e circulagdo da produgdo local, inclusive promovendo a formacao audiovisual de
estudantes da rede publica; a preocupacao de que a experiéncia com o cinema nas escolas
ndo seja disciplinar e instrumental, mas uma experiéncia de liberdade e emancipatoria.

Também quanto a relagdo entre educagdo e género, importantes contribui¢des tém
sido feitas por pesquisadores e estas serdo exploradas e evidenciadas do decorrer desta
pesquisa. Neste campo de analise, as opressdes de género sdo apontadas como desigualdades
estruturais, sentidas tanto por meninas quanto por meninos no ambiente escolar. Por ndo
considerar com precisdo o conceito de género, a escola refor¢a elementos simbodlicos de
opressdo, principalmente ampliando as polaridades e as hierarquias entre meninos e
meninas.

A pesquisa que proponho estd pautada na percep¢do sobre a necessidade de
relacionar os estudos sobre educacdo, género e cinema. Entendo que este olhar pode
contribuir para os debates recentes sobre a necessidade de uma perspectiva de género na
educagdo escolar. Importantes estudos sobre género a partir de teorias cinematograficas
problematizam a forma como historicamente as mulheres sdo retratadas no cinema e o lugar
das personagens femininas nestas narrativas, além de indicarem a necessidade de um cinema
também comprometido com a desnaturalizagdo das violéncias simbolicas materializadas na
forma como historicamente as mulheres sdo retratadas no cinema. Assim, sustentamos a
necessidade de, nos estudos relativos ao cinema na educacao, se promover também um olhar
na perspectiva de género, pensando como o cinema na educacdo pode contribuir para a
equidade de género.

Esta pesquisa sera organizada e dividida em cinco capitulos. O capitulo 1 apresenta o
objeto de estudo, com problemas, justificativa, questdes tedricas e metodoldgicas que
norteiam esta pesquisa e busca também apresentar o campo de pesquisa. O capitulo 2 aborda
o tema juventudes, uma vez que os sujeitos desta pesquisa sdo jovens participantes de um
projeto dentro da escola. Neste capitulo apresentam-se alguns recortes, em busca de
compreender como os debates sobre as juventudes se estabelecem historicamente no campo
da educagdo, bem como a forma com que se constituem as discussdes sobre este tema em

articulagdo com género. O capitulo 3 aborda o tema género, inicialmente apresentando o



13

desenvolvimento desta categoria ao longo da histéria ¢ em um segundo momento

buscando estabelecer a relagdo entre género e educacdo, apresentando pesquisas
desenvolvidas em escolas publicas no Brasil, que indicam como as escolas tem trabalhado
este tema. O capitulo 4 ir4 discorrer sobre a linguagem cinematografica e a contextualizacao
sobre a sua relacdo com o campo da educagdo para, a partir desta analise, se promover um
recorte e olhar sobre a questdo de género no cinema. O capitulo 5 se destina a apresentagdo
dos resultados da pesquisa, com triangulacdo dos seus resultados, possibilitando construir
uma intersecdo entre educagdo, cinema e género a partir do estudo de caso da experiéncia do

Cineclube Sabotage na Escola Municipal Professora Alcida Torres.
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1. E SE E UMA FORMA DE EDUCAR, PORQUE NAO USAR NAS ESCOLAS?

A hipdtese que sustento ¢ que o cinema ¢ uma linguagem capaz de contribuir com
processos educativos centrados em transformagdes que gerem mais autonomia, consciéncia
e maior capacidade de resisténcia contra qualquer tipo de opressdo. O cinema, por refletir as
relagdes sociais, assume um papel importante na contemporaneidade, tanto para a
transmissdo e reproducdo de valores arcaicos, quanto na possibilidade de quebrar
paradigmas. O cinema produz novas realidades, instigando a pensar e agir diferentemente e
tem, a partir de uma sele¢ao cuidadosa e de uma media¢cdo adequada no ambiente escolar, a
capacidade de colaborar para a promoc¢do de sentidos emancipatorios a partir da superacao
das desigualdades de género. Como bem destacam Teixeira e Lopes (2008), o cinema pode

promover uma

[...] discussdo ndo somente da voz ou da palavra institucionalizada, tdo negada as
mulheres, nos silenciamentos histdricos a que foram submetidas, mas a discussdo de
outras possibilidades de linguagem, de palavra, inscritas na experiéncia e nos
saberes femininos. Ndo no sentido do direito a repeticdo do discurso e ao
preenchimento do lugar dos homens, imitando condutas associadas aos estereotipos
masculinos, mas no sentido de as mulheres se expressarem, de falarem de uma
forma propria, de um jeito proprio, com uma linguagem e gestualidade outras,
femininas, digamos.

O campo tematico que conduziu esta pesquisa compreende a relagcdo entre educacao,
cinema e género no ambiente escolar, considerando o ponto de vista e a percep¢ao de jovens
diretamente envolvidos no Projeto Cineclube Sabotage na Escola Municipal Professora
Alcida Torres. Buscou-se perceber se a vivéncia com a sétima arte por jovens permitiu o
afloramento de questdes relativas a género e como tais questdes foram conduzidas pelo
Projeto Cineclube Sabotage na Escola, localizada no Bairro Taquaril do municipio de Belo
Horizonte. O Projeto Cineclube Sabotage foi desenvolvido pela ONG Oficina de Imagens,
de Belo Horizonte, entre 2010 e 2015 naquela escola, e contribuiu para o acesso a producao

cinematografica por estudantes.

1.1. Justificativa da pesquisa

Esta op¢do em pesquisar a presenca do cinema na escola parte da minha trajetoria
como feminista e realizadora de cinema. O interesse em estudar e entender as opressoes
estabelecidas sobre as mulheres levou a especializar-me em estudos sobre género desde a
juventude, além de trabalhar em instituicdes e projetos que buscam a superagdo das

violéncias contra as mulheres. Também como realizadora audiovisual, levei para as
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experiéncias cinematograficas minhas inquietudes relacionadas a tematica de género, com
destaque para a realizagdo de um média-metragem de ficcdo que aborda a questdo das
violéncias contra as mulheres em comunidades rurais, selecionado pelo Edital Carmem
Santos de Cinema por Mulheres, do Ministério da Cultura, e um longa-metragem
documentario sobre mulheres gestantes encarceradas’.

Soma-se a esta trajetoria, a minha participacdo em cineclubes e um trabalho
realizado em 2014 com adolescentes junto a ONG Oficina de Imagens, experiéncia esta que
me possibilitou conhecer o Cineclube Sabotage, que veio a se tornar parte integrante do meu
objeto de mestrado. Ali estabeleci contato com o cinema dentro da escola e com os debates
desta relacdo entre cinema e educagdo, o que me direcionou para a presente pesquisa. A
partir dos estudos do mestrado, um vasto campo se abriu, vindo a participar dos Encontros
da Rede Kino — Rede Latino-Americana de Cinema e Educagdo, junto ao Festival de
Cinema de Ouro Preto; além de integrar e apresentar minha pesquisa em espagos como 0s
encontros da Anped — Associagdo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa em Educacdo; e
Socine — Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual.

Os estudos sobre a relagdo entre cinema e género tornaram-me mais consciente da
capacidade que os meios de comunicagdo e o cinema tém de sedimentar formas de
representacdo da mulher, bem como na poténcia por desnaturalizar representacdes
engendradas culturalmente. A principio pensava em fazer apenas andlise filmica centrando-
me sobre a representa¢do da mulher em obras acessadas por estudantes dentro da escola,
porém os debates recentes a partir do Plano Nacional da Educagdo, de 2014, e os embates e
retrocessos vivenciados desde entdo levaram-me a ampliar o olhar e interessar-me por uma
pesquisa de campo capaz de estabelecer uma escuta de forma mais ampla e buscar revelar
como as questdes relativas a género aparecem entre estudantes a partir da vivéncia do
cinema na escola e sdo trabalhadas pelos mediadores. A partir deste recorte creio ser
possivel contribuir com o campo da educag¢do em seu desafio quanto a forma como tem
tratado as questdes de género.

E preciso garantir abordagens adequadas no ambiente escolar, em respeito as
diversidades, que possibilite romper com concep¢des que reforgam velhos estigmas e
preconceitos e promovam efetivamente a emancipacao de todos a partir da superagdo das
desigualdades de género. O contrario disso significa a omissdo da escola frente a direitos

fundamentais de criancas, adolescentes e jovens. Esta omissdo ou a reproducdo de

6 “A batalha das colheres”, media-metragem de fic¢io, acesso em: https://vimeo.com/132820688 e
“Minha mae e eu”, filme em processo de finalizagdo, informacgdes disponiveis em:
http://cargocollective.com/bialile/Minha-mae-e-eu
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identidades rigidas contribui para que um nimero significativo de estudantes sofram

violéncias sexuais, preconceitos como a reproducdo de homofobia, lesbofobia e outros tipos
de violéncias, o que gera o ndo reconhecimento de si no ambiente escolar, contribuindo para
a evasdo e para a percepcao da escola como instituicdo que, ao contrario de acolher e formar,
oprime e segrega. A educagdo deve ser entendida de forma ampla, como um processo
questionador de valores e de construcao de identidades e o cinema dentro da escola pode ser
uma pratica a estabelecer olhares e didlogos capazes de contribuir para a equidade de

género.

1.2. Questdes tedricas

Desenvolvi um estudo que buscou integrar e colocar em didlogo Educacdo, Cinema e
Género. Conforme pressuposto partilhado por Lopes (2007) em seus estudos sobre educacao
e cinema, o cinema ndo ¢ apenas expressdo de culturas, mas também uma forma de
educacdo. Conforme propde este autor, o cinema pode contribuir em processos educativos. E
partiremos dai. Esta ¢ a posi¢do também de importantes autores, como Bergala (2008) e
Fresquet (2015), entre outros, que serdo trazidos para este estudo, ajudando-nos a construir
um olhar sobre o cinema na educagao.

Para situarmos as pessoas ouvidas nesta pesquisa, julgamos importante aprofundar as
questdes teodricas relativas ao entendimento do que ¢ ser jovem. Entendemos que os jovens
sd0 sujeitos sociais € o0 que esta pesquisa busca ¢ ouvi-las sobre suas experiéncias tendo
como norte os temas de estudo aqui delineados. O estudo que propomos sobre juventudes
compreende teéricos da Sociologia e da Educagdo e buscam também trazer a relagdo deste
publico com os meios de comunicagdo e cinema, a educagdo e questdes de género. Para
tanto, dentre os autores que buscamos para embasar a conducdo deste estudo, destacamos
sobretudo Dayrell, que situa os jovens como sujeitos histdricos e sustenta a diversidade
presente nesta fase, considerando-se outras categorias necessdrias para se perceber as
identidades tais como classe, etnias, identidades religiosas, género, territorialidade, dentre
outras. Trazemos as elaboragdes sobre as juventudes quanto as delimitagdes etdrias e outros
critérios que vem sendo agregados para a afirmag@o e reconhecimento das particularidades
dos sujeitos jovens, mas sobretudo entendendo essas especificidades das juventudes em uma
determinada fase da vida com “uma importancia em si mesma” (DAYREL, 2003, p. 43), e
ndo meramente como uma fase de “moratoria social”, de transi¢ao para a fase adulta.

Consideramos também as desigualdades sociais que marcam as diferencas entre os

jovens e sdo determinantes para a constru¢do de identidades, uma vez os jovens se
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constroem a partir das especificidades dos recursos que dispdoem e do que sdo alimentados
cotidianamente (MARTIN-BARBERO, 1998). Buscando perceber como o jovem é retratado
no campo da educacdo, dialogamos com estados da arte do campo da educagao, (SPOSITO,
2002; SPOSITO, 2009) e outras obras que abordam a relagdo entre juventudes e educagdo
(DAYRELL, 2014). Por fim, relacionamos o tema juventudes com as discussdes sobre
género, uma vez que género ¢ uma categoria que marca o momento de construgdo de
identidade dos sujeitos sociais. Apesar desse entendimento, muitos estudos demonstram o
quanto a categoria género ¢ pouco considerada nos estudos relativos as juventudes (DEL
VALLE, 1991; CHICUY, 2001; SIVEIRA, 2002, dentre outros), além de perceberem que os
estudos que trazem esta relacdo, em grande maioria apenas enfocam as questdes relativas a
género sob a oOtica da sexualidade, a partir de um viés heteronormativo e numa perspectiva
de “problemas” a serem enfrentados pela educacdo, como aqueles relativos a gravidez na
adolescéncia e doengas sexualmente transmissiveis (SPOSITO, 2009).

Para entendermos as relacdes entre cultura e género, partimos de algumas
contribui¢des feita por Pierre Bourdieu em algumas das suas obras. No que tange as
questdes de género, este autor aponta como a dominagdo masculina se estabeleceu a partir
de uma construcao histdérica que precisa ser desnaturalizada, ou “reconstruir a histéria do
trabalho historico de des-historicizagao” (BOURDIEU, 1998, p.117). A partir dai trazemos
elaboragdes mais recentes feitas sobretudo por Martin-Barbero (2008) sobre comunicagao,
cultura e hegemonia.

Em busca de uma configuragdo adequada e atual sobre a categoria género e
representacdo da mulher no cinema, passamos por um breve panorama do feminismo e da
teoria filmica feminista a partir de autoras classicas e contemporaneas, fazendo uma
contextualizagdo sobre o feminismo e trabalhando com a categoria género em sua dimensao
historica a partir das contribui¢des de Joan Scoot (2008), até chegarmos a um olhar mais
centrado na forma de representacdo da mulher no cinema, permitindo-nos uma leitura sobre
os processos de socializagdo de género por meio do cinema, principalmente a partir das
autoras Laura Mulvey (1983), Ann Kaplan (1995) e Teresa de Lauretis (1994). Assim, a
proposta deste estudo esta inserida numa busca por compreender e, a partir da compreensao,
oferecer uma andlise que melhor oriente o debate educacional contemporaneo sobre a
emancipa¢do de género. Por fim, buscamos dialogar com pesquisas feitas no campo da
educacao principalmente pelas pesquisadoras Daniela Aued (2003) e Marilia Pinto Carvalho
(2013), autoras com importantes elaboracdes sobre a relagdo entre género e educagao.

No que tange a linguagem cinematografica, buscamos fazer uma leitura histérica

entendendo as grandes transformagdes provocadas a partir da inven¢do do cinema, desde os
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teoricos da Escola de Frankfurt (BENJAMIM, 1925), até estudos mais recentes feitos por

Martin-Barbero (2001), buscando situar os impactos do audiovisual e do cinema nas
sociedades contemporaneas e, sobretudo, entre os jovens. Dai, partimos para um recorte
sobre a forma como historicamente a mulher vem sendo retratada no cinema, considerando
estudos das teorias feministas do cinema. Ainda buscando aprofundar nosso entendimento
sobre o cinema, contextualizamos a presenga do cinema na escola, principalmente com a lei
13.006 de 2014, que determinada a obrigatoriedade da exibicdo de filmes de producdo
nacional nas escolas publicas brasileiras. Neste campo trazemos autores que héa alguns anos
vém se debrugando sobre o tema, tal como Bergala (2008), Fresquet (2015), Duarte (2006).
Nesta relag@o entre cinema e educacdo, consideramos importante apresentar a experiéncia do
cineclubismo, com suas delimitagdes e diferenciacdes, buscando fazer um didlogo sobre as

poténcias desta pratica dentro da escola (ALVES, 2010).

1.3. Questdes metodologicas

Avangando para a pesquisa de campo, desenvolvi um estudo de caso a partir de uma
pesquisa qualitativa. Para Yin (2005), em um estudo de caso € possivel trabalhar com uma
ampla variedade de evidéncias e este autor destaca algumas fontes possiveis, tais como:
entrevistas, consulta a arquivos e andlise de documentos, observacao, conversas informais e
artefatos fisicos. A partir deste entendimento, utilizamos de diferentes fontes de informacao
para que o estudo de caso tivesse um resultado mais refinado. As fontes de evidéncias, por
serem multiplas, podem fornecer melhores avaliagdes sobre o fendmeno estudado a partir do
que o proprio autor nomeia por triangulag¢do. Nesse sentido, em consondncia com o conceito

defendido por Denzin e Lincoln e compartilhado por Uwe Flick, a pesquisa qualitativa

[...] € uma atividade situada que posiciona o observador no mundo. Ela consiste em
um conjunto de praticas interpretativas e materiais que tornam o mundo visivel.
Essas praticas transforma o mundo, fazendo dele uma série de representagdes,
incluindo notas de campo, entrevistas, conversas, fotografias, gravagdes e anotacdes
pessoais. Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve uma postura interpretativa e
naturalistica diante do mundo. Isso significa que os pesquisadores desse campo
estudam as coisas em seus contextos naturais, tentando entender ou interpretar os
fendmenos em termos dos sentidos que as pessoas lhes atribuem. (DENZIN;
LINCOLN, 2005 apud FLICK, 2010. p. 16).

No estudo que desenvolvemos, considerando os objetivos da pesquisa, optamos por
utilizar duas fontes, sendo: 1) entrevistas semiestruturadas (a) com jovens que estudam ou
estudaram na escola Alcida Torres e participaram diretamente do Projeto Cineclube

Sabotage; (b) com profissionais da escola Alcida Torres e da ONG Oficina de Imagens,
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pessoas diretamente envolvidas com o Cineclube Sabotage; 2) observagdo participante:
em uma sessao de cinema do Cineclube Sabotage na Escola.

Para Lakatos, a observacdo ¢ um quesito fundamental da pesquisa cientifica e
corresponde a uma técnica de coleta de dados que visa a busca de informagdes. Esta técnica
ndo se resume apenas em ouvir, mas também em examinar fatos e fenomenos que se desejam
estudar (LAKATOS, 1996, p. 79). Neste sentido, fizemos uso da observagdo para melhor
captar os objetivos da pesquisa. As entrevistas, por sua vez, constituem uma fonte essencial
de evidéncias para os estudos de caso (YIN, 2005, p. 118) e foram realizadas buscando
desenvolver um conhecimento mais aprofundado e favorecer, sobretudo, o lugar de fala e
acdo dos jovens, sujeitos desta pesquisa, no Projeto Cineclube Sabotage. Tendo por
pressuposto o reconhecimento desses jovens como sujeitos sociais, julguei importante
promover uma escuta cuidadosa através das entrevistas semiestruturadas, buscando
compreender o lugar de onde falam, suas percepcdes de mundo e sobre o projeto estudado e
as multiplas facetas sobre as quais sdo expressas as questdes sobre género em suas
trajetorias e no caso de ocorrerem, importa verificar como aparecem, com destaque para se e
como aparecem na experiéncia com o Cineclube Sabotage. Spink (2013), considera a
entrevista como pratica discursiva, ou seja, acdo (interag¢do) situada e contextualizada, por
meio da qual se produzem sentidos e se constroem versoes da realidade (p. 159).

Pesquisas qualitativas geram um grande volume de dados e informagdes a serem
organizados e compreendidos e para tanto utilizei um diario de campo para sistematizar
dados, pensamentos, percep¢des sobre todas as minhas inser¢des em campo, além de ter
feito uso de gravador de todas as atividades, a partir da anuéncia dos presentes, como forma
de registrar as falas, se configurando como uma fonte fundamental para analise posterior das
atividades e escutas acompanhadas e realizadas.

As estratégias adotadas e os instrumentos de coleta de informagdes foram se
constituindo no decorrer da investigagdo a partir das observagoes e acdes desenvolvidas para
me aproximar, conhecer e investigar a experiéncia do Cineclube Sabotage junto a Escola
Alcida Torres, sempre respaldada por estudos teoricos e respeitando uma relagao centrada na
escuta dos jovens participantes do Cineclube Sabotage. Para tanto, esta pesquisa combinou
métodos que tornassem possivel a exploracdo do campo, a escuta e a escrita, tomando como
base os aportes tedricos, sobretudo, de autores como: Lakatos (1996), Yin (2005) e Flick
(2009) em suas elaboragdes sobre metodologias e fontes de pesquisa; Amorim (2004) e
Spink (2013), nos estudos sobre enunciado, sentido e significado; e todos os demais autores
jé& citados acima, quanto aos temas desta pesquisa, na relacdo entre educagdo, cinema e

género.
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Entendemos as multiplas expressdes dos sujeitos da pesquisa como enunciados, a
partir dos quais buscamos apreender sentidos e significados frente aos problemas que

levantamos nesta pesquisa. Para Marilia Amorim (2004),

Enquanto enunciado, o texto produzido por alguém e dirigido a um outro numa
situacdo dada, ¢ individual, Uinico e ndo reprodutivel. Este polo ndo o articula com
os elementos reprodutiveis do sistema, mas com outros textos (ndo reprodutiveis),
numa relagdo dialdgica. Este polo so se revela na cadeia de textos e € ai que se
produz o sentido. Reencontramos assim a distingdo ja estabelecida: a frase ou
proposi¢do pode ser reiterada, o enunciado, ndo. Somente a reprodugdo mecanica de
um texto ¢ possivel (a reimpressdo); sua utilizagdo por um sujeito, sua releitura ou
sua citag@o criam sempre uma nova relagdo dialdgica e, portanto, um novo sentido.
(p. 189)

Quanto a diferenca entre sentido e significado, de forma bastante poética Saramago

nos elucida e ¢ referendado por Spink em sua obra. Para ele,

Ao contrario do que em geral se cré, sentido e significado nunca foram a mesma
coisa, o significado fica-se logo por ai, ¢ direto, literal, explicito, fechado em si
mesmo, univoco, por assim dizer; ao passo que o sentido ndo é capaz de permanecer
quieto, fervilha de sentidos segundos, terceiros e quartos, de dire¢des irradiantes que
se vao dividindo e subdividindo em ramos e ramilhos, até se perderem de vista, o
sentido de cada palavra parece-se com uma estrela quando se pde a projetar marés
vivas pelo espago fora, ventos cosmicos, perturbagdes magnéticas, afligdes.
(SPINK, 2013, p. 1)

Para Marilia Amorim, ¢é preciso buscar captar o contexto da enunciagdo
considerando multiplos aspectos presentes no campo, tais como situando o enunciado em
um determinado tempo historico; as situagdes nos espagos, tanto institucionais como nao
institucionais onde os encontros no contexto da pesquisa sdo realizados; os interlocutores
presentes e sua disposicdo no espago em relacdo com os demais interlocutores; universos
simbdlicos considerando os discursos dominantes no encontro; enfim, é necessario perceber
e identificar o campo enunciativo e este ndo pode ser antevisto, ndo possui qualquer
estabilidade de principio e pode mudar inteiramente no momento em que se estabelece
(AMORIM, 2004, p. 260-262). Também os siléncios sdo enunciados e como tal podem
configurar sentidos e significados, pois ndo se deve conceber que o siléncio ¢ o oposto da
linguagem, na verdade ele a supde e somente a partir da linguagem ¢é possivel ouvir e

nomear o siléncio (AMORIM, 2004, p. 285). Sobre a multiplicidade de enunciados,

Na maior parte do tempo, € a cena e o gesto que nos interessam. Coreografia ndo-
figurativa que exprime e simboliza em vez de descrever ou contar. Isto ndo quer
dizer que o contetido ndo ¢ importante, mas que ha outras coisas também para olhar
e ouvir. Frequentemente em Ciéncias Humanas, o contetido ocupa um lugar
absoluto, tratado com as técnicas mais elaboradas. Ora, o que achamos ter
descoberto nesse exercicio, ¢ que ha momentos em que ¢ preciso se fazer surdo as
palavras para olhar sua danga, para poder toma-las enquanto gesto que se dirige. (p.
278)
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E fundamental, ainda, perceber os enunciados em seu contexto social, produzidos
em um tempo histérico. Um enunciado ndo surge, magicamente, do nada, mas como parte
constitutiva de um sistema de linguagem e de enunciagdes preexistentes. Disso decorre que
também os sentidos se materializam como uma construg¢do social, a partir de um processo
coletivo e interativo composto por pessoas que, na dindmica das relagoes sociais
historicamente datas e culturalmente localizadas, constroem os termos a partir dos quais

compreendem e lidam com as situagoes e fenomenos a sua volta (SPINK, 2013, p. 22).

Em outras palavras, ao produzir um enunciado, o falante utiliza um sistema de
linguagem e de enunciagdes preexistente, posicionando-se em relagdo a ele. O que
estamos propondo € que, no cotidiano, o sentido decorre do uso que fazemos dos
repertorios interpretativos de que dispomos. (SPINK, 2013, p. 28)

Outro elemento a ser considerado ¢ o meu lugar enquanto pesquisadora e em
interacdo com os sujeitos da pesquisa. Seria falacioso pretender uma isengdo total e um
resultado de pesquisa alheio a forma como me relaciono e sou instigada na trajetoria da
pesquisa. Para Amorim (2004), Se, enquanto pesquisador, eu decido me excluir do campo
enunciativo, eu reduzo o outro, aquele que fala, a condig¢do de objeto (p. 277). Mas busco
construir uma interagdo com escuta ativa, de forma a possibilitar que a experiéncia de

pesquisa melhor traduza os objetivos que foram delineados.
1.4. Campo de pesquisa

Para entender o histérico do Cineclube Sabotage, inicialmente busquei a ONG
Oficina de Imagens. Descobri ali que a origem do cineclube era anterior a execugao por esta
ONG e inicialmente foi desenvolvida em um espago comunitario do Bairro Taquaril, sendo
transferido para a Escola Alcida Torres em um segundo momento. Este historico do projeto
aparecia nos relatos, mas por ndo ser uma experiéncia ainda sistematizada, ndo havia
registros mais detalhados em documentos oficiais. Buscando captar e entender a origem do
cineclube e o seu desenvolvimento, pareceu importante ouvir pessoas que estiveram
presentes no projeto desde o inicio, em diferentes contextos e func¢des, para identificar desde
aquelas que idealizaram o projeto, até colaboradores da Escola Alcida Torres e da ONG
Oficina de Imagens, para ter um olhar multiplo sobre a trajetoria do projeto. Construi a
pesquisa de campo, pois, a partir da interface principalmente entre a ONG Oficina de
Imagens e a Escola Alcida Torres.

Por ter trabalhado na ONG Oficina de Imagens, conhecia as pessoas que atuavam
junto ao Projeto Cineclube Sabotage e os coordenadores da institui¢do, o que facilitou a

aproximagdo para o desenvolvimento da pesquisa. Este primeiro contato foi realizado em
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mar¢co de 2015, primeiramente com Nadia Rodrigues, que naquele momento era a
coordenadora do Cineclube Sabotage na Oficina de Imagens. Esta se mostrou aberta e a
partir deste didlogo inicial apresentei o projeto para os coordenadores da instituicdo, que
também acolheram a proposta. Em seguida realizei uma primeira reunido de apresentacdo da
pesquisa para a equipe do Cineclube Sabotage, que conta com a participacao de monitores,
ex-estudantes da Escola Alcida Torres. A partir desta abertura da ONG e do Projeto, com a
colaboragdo da Oficina de Imagens, contatamos a Escola Alcida Torres. Nadia marcou uma
reunido com a diretora da escola, e a partir da minha apresentagdo a escola acolheu a
pesquisa. Ali também dialogamos com a diretora a possibilidade de a professora Mércia de
Céssia se tornar a colaborada de referéncia da pesquisa na Escola, para facilitar os tramites
da pesquisa. Eu ja conhecia a Marcia de outros espacos, por ela ser uma ativista feminista e
foi favoravel a pesquisa ter uma professora com esta trajetoria na escola onde eu iria
desenvolver a pesquisa de mestrado. A professora Marcia prontamente se dispds a colaborar
e a sua implicagdo ao longo de toda a pesquisa foi fundamental para o desenvolvimento da
mesma.

O inicio da minha pesquisa de campo ocorreu em um momento em que o Cineclube
Sabotage enfrentava dilemas que incorreram na descontinuidade do projeto dentro da Escola
Alcida Torres. Naquele primeiro momento havia certa dificuldade em estruturar a forma
como seria conduzida a pesquisa, uma vez que as sessdes do cineclube ndo estavam
acontecendo periodicamente, como até entdo ocorriam. Os problemas vivenciados pelo
cineclube coincidiam com muitos daqueles que a literatura sobre as praticas de cinema na
escola apontavam e entendi que era importante, para melhor compreender a experiéncia do
Cineclube Sabotage, captar as adversidades que o projeto enfrentava naquele momento.
Essas questdes serdo apresentadas em tdpico especifico quando melhor discorro sobre a
trajetoria do projeto.

A Oficina de Imagens ¢ uma organizagdo ndo governamental sem fins lucrativos
localizada em Belo Horizonte, fundada em 1998 a partir da experimentagdo de linguagens da
comunica¢do e busca inserir-se em espacos educativos com vista a promover processos
reflexivos sobre as relagdes estabelecidas entre midia e sociedade. A ONG tem por objetivo
desenvolver pesquisas, metodologias e projetos que aliem comunicagdo e educacdo para a
promog¢do e garantia dos direitos de criangas, adolescentes e jovens. Ao longo da sua
trajetoria desenvolveu dezenas de projetos, além de integrar redes, foruns e espacos que
trabalham nesta intersec¢do entre comunicacdo, educacdo e direitos humanos. A atuagdo
junto a Escola se deu antes mesmo do Projeto Cineclube Sabotage, com o Projeto Comunica

Escola e culminou na realizacdo do Cineclube Sabotage.
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A Escola Municipal Professora Alcida Torres foi criada para atender a demanda
de uma populacdo em migracdo, ocupagdo e expansao no Bairro Taquaril, na regido leste de
Belo Horizonte. A ocupagdo deste bairro ¢ fruto de um remanejamento da populagdo de
comunidades que perderam suas casas apo6s uma inundagdo ocorrida na capital, além de
atender a demanda por moradia de pessoas vindas do interior do estado de Minas Gerais, a
partir de 1981. Nos registros da Urbel consta um primeiro assentamento naquele bairro em
1987, com 1883 familias. O bairro conta hoje com uma popula¢do de cerca de 30 mil
habitantes e faz divisa com os bairros Alto Vera Cruz, Saudade, Granja de Freitas e o
municipio de Sabard, sendo considerado o maior bairro periférico de Belo Horizonte, com
cerca de 1.042.483 m2’ e com renda média de trés salarios minimos por familia. Segundo

consta em Historias de bairros de Belo Horizonte (ARREGUY, 2008),

A antiga Fazenda Taquaril foi loteada em 1983, dando origem a Cidade Jardim
Taquaril. Nessa area seria construido um condominio de luxo, mas o relevo bastante
acidentado do terreno inviabilizou o projeto. Foi quando o Centro de Agao
Comunitéria do Vera Cruz iniciou a luta para que a terra fosse destinada aos sem-
casa e a populagdo carente. Foi assim que surgiu o bairro Taquaril. A Prefeitura
autorizou a ocupagdo, mas os proprios moradores € que tiveram de iniciar a
construg@o do bairro. Muitas mulheres assumiram as tarefas de aplainar o terreno
com a enxada, levantar as paredes de suas casas e carregar as latas d’agua dos
corregos até o bairro. Por isso, a histdria de luta e resisténcia desse bairro é também
uma historia das conquistas femininas. (p. 25)

A criagcdo da Escola se deu pelo Decreto n® 5.232 de 27 de dezembro de 1985,
assinado pelo entdo Prefeito municipal Ruy Lage. A Escola Municipal Professora Alcida
Torres recebeu este nome em 1985, em homenagem a professora Alcida Torres, que nasceu
em 1926, na cidade de Bambui-MG e faleceu em 1983, tendo se dedicado ao longo de sua
vida a educag@o no municipio de Belo Horizonte.

A Escola inicia as suas atividades no ano de 1986 atendendo aos quatro primeiros
anos do ensino fundamental bésico e inicialmente, ainda sem sede propria, se hospeda na
Escola Municipal George Ricardo Salum. Portaria de N° 1.883/1987 autoriza a extensdo a
partir do ano de 1987 para atender a 5 série e as séries seguintes (6%,7%,8%) nos anos de 1988,
1989 e 1990, respectivamente. Essa amplia¢do leva as quatro ultimas séries da 5* a 8§ a
serem alojadas, por um periodo, no prédio da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas —
FAFICH/UFMG. Os estudantes eram transportados de 0nibus para assistir as aulas. A partir
de 1993 a escola passa a oferecer o terceiro turno, atendendo a estudantes adultos, de quinta
a oitava série, do ensino regular, muitos pais e maes dos estudantes do turno da manha e

tarde. Ja em 2001 ¢ ofertada também a Educagdo de Jovens e Adultos - EJA, no horario

7 Dados do bairro colhidos junto a Urbel:
http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/comunidade.do?evento=portlet&pldPlc=ecpTaxonomiaMenuPort
al&app=urbel&tax=8178&lang=pt BR&pg=5580&taxp=0&idConteudo=24384&chPlc=24384
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noturno. Em 2005 existiam somente trés turmas do ensino regular noturno, que se
extingue em 2006, ficando somente a modalidade EJA no terceiro turno. Hoje a escola tem
sede propria para atender todo o seu publico e conta com cerca de 1.200 estudantes.

O meu mestrado teve inicio em 2015 e o primeiro ano foi mais direcionado aos
estudos tedricos e a primeira etapa da pesquisa, destinada a construir a entrada no Cineclube
Sabotage junto a Oficina de Imagens e a Escola. No inicio de 2016, com a Oficina de
Imagens, foi pensada a sessdo do cineclube para a pesquisa e entdo comecamos a articular a
realizacdo da sessdo junto a escola. Naquele momento o Cineclube ja tinha a sua
participagdo na escola bem diminuida, com inser¢des muito pontuais, mas ndo tivemos
dificuldades em marcar a sessao.

A qualificagdo do mestrado ocorreu em 16 de setembro de 2016 e a sessdo de cinema
deveria ocorrer apos esta data, porque o dialogo com a banca poderia, como de fato ocorreu,
contribuir para contornar alguns dilemas da pesquisa. Até a qualificacdo foram realizadas
entrevistas com seis pessoas que colaboraram com o Cineclube desde a sua origem.

A partir da realiza¢do da sessdo de cinema na escola, que ocorreu em novembro de
2016 e sera melhor detalhada em capitulo especifico, ficou nitida a necessidade de
entrevistar alguns dos monitores do Projeto Cineclube Sabotage, pelo acimulo que tinham
com a pratica, e principalmente por terem estudado na Escola.

Em relagdo aos sujeitos da pesquisa, conforme consta no Termo de Consentimento,
mantivemos o sigilo de todos os participantes, fazendo uso de pseudonimos de forma a
preservar as identidades (utiliza-se em substitui¢do aos nomes veridicos os primeiros nomes
de alguns cineastas brasileiros, escolhidos aleatoriamente, sem qualquer critério analitico
relacionado a esta pesquisa). A pesquisa aconteceu, entdo, com 0s seguintes sujeitos:

1) Entrevistas semiestruturadas (os nomes apresentados aqui sdo pseudonimos):

A) Com jovens monitores do Cineclube Sabotage, ex estudantes na Escola: Petra, 18
anos; Marilia, 19 anos; Glauber, 17 anos — todos monitores do Cineclube Sabotage desde
2012;

B) Com uma estudante atual da Escola, que participou por cerca de um ano do

projeto como monitora®: Lucia, 14 anos, no 9° ano;

8 Em func¢do da descontinuidade do projeto na Escola foi feita a op¢do de ouvir apenas
monitores ex estudantes da Escola, que teriam o histérico do Cineclube. A op¢do em ouvir esta
unica estudante se deu por ela também ter sido monitora e, estudando ainda na Escola poderia
contribuir com uma perspectiva mais atual relativas as questdes de género no ambiente
escolar, sem perder o foco também na sua trajetéria como monitora do Cineclube, o que de fato
se mostrou assertivo ao longo da pesquisa.
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B) Com colaboradores e equipe técnica do Projeto Cineclube Sabotage: Claudio,
rapper, 37 anos, morador do Bairro Taquaril e idealizador do Projeto Cineclube Sabotage;
Ana Carolina, formada em comunicagdo, 35 anos, primeira coordenadora do Projeto
Cineclube Sabotage junto a Oficina de Imagens; Eduardo, 20 anos, comegou a ser monitor
do Cineclube Sabotage quando ainda era estudante na Escola e depois foi contratado pela
Oficina de Imagens, onde trabalha até hoje; Jodo, 35 anos, primeiro técnico contratado pela
Oficina de Imagens para o Projeto Cineclube Sabotage dentro da Escola; Suzana, professora
na Escola, foi uma das principais articuladoras do Cineclube Sabotage dentro da Escola;
Joaquim, Coordenador Executivo da Oficina de Imagens.

i1) Observagdo participante: Em uma sessdo de cinema do Cineclube Sabotage na
Escola Alcida Torres

A sessdao foi realizada pela Oficina de Imagens, da forma tradicionalmente
desenvolvida pelos monitores junto & Escola. Os estudantes que participaram desta sessdo
foram convidados considerando: Ter participado de sessdes anteriores do Projeto Cineclube
Sabotage dentro da Escola; Desejo de participar desta pesquisa; Assinatura de Termo de
Consentimento pelos pais. Em capitulo especifico apresentamos os passos para realizacdo
desta sessdo e os resultados colhidos. Participaram 13 pessoas, entre atuais e antigos
estudantes da Escola e monitores do Cineclube Sabotage, sendo 8 do sexo feminino e 5 do

sexo masculino, da faixa etaria de 14 a 19 anos.
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2. LIBERDADE, SO QUE NAO

As fases da vida sdo relacionadas ao desenvolvimento biofisico das pessoas, mas
também a elementos resultantes de tempos histdricos e vivéncias culturais. Sendo assim,
além de determinagdes objetivas quanto a idade, ser jovem € uma condi¢do social visto que
os elementos constitutivos desta fase sdo também historicos e culturais. S3o varios os
enfrentamentos e visdes em torno do que se entende por juventudes, no Brasil e no mundo,
ndo somente no campo académico mas também frente as politicas publicas atuais que lidam
com este segmento da populacdo brasileira e neste capitulo buscamos dialogar com

concepgoes sobre juventudes e sua relagdo com género e educagao.

2.1. O que é ser jovem?

O tema juventudes encontra diferentes significados ao longo da Historia, uma vez
que as concepgdes sobre as relacdes entre geragdes sdo construidas e modificadas ao longo
do tempo pelas culturas e sociedades. A identidade de “ser jovem” também pode ser
questionada por conter certa rigidez ou por ndo ser necessariamente a caracteristica com a
qual o sujeito mais se identifica, posto que varias outras caracteristicas constituem os seres
em seus mais variados contextos histdricos, tais como raga-etnia, género, orientagdo sexual,
dentre outras. Para Dayrell (2003), o conceito sobre juventudes agrega ao mesmo tempo

uma condicao social e um tipo de representagdo:

Se hd um carater universal dado pelas transformagdes do individuo numa
determinada faixa etaria, nas quais completa o seu desenvolvimento fisico e
enfrenta mudangas psicologicas, ¢ muito variada a forma como cada sociedade, em
um tempo histérico determinado, e, no seu interior, cada grupo social vai lidar com
esse momento e representa-lo. Essa diversidade se concretiza com base nas
condigdes sociais (classes sociais), culturais (etnias, identidades religiosas, valores),
e de género, e também das regides geograficas, dentre outros aspectos (p. 42).

Este periodo contempla a fase da vida considerada como a adolescéncia, mas
considera-se que o tempo que define as juventudes se alarga além da adolescéncia. E
possivel encontrar certa objetividade na forma como as politicas publicas buscam delimitar
estas fases etdrias e no Brasil um marco na afirmagdo e reconhecimento da infincia e
adolescéncia ¢ o Estatuto da Crianga e Adolescente — ECA (BRASIL, 1990). O ECA
considera como fase da adolescéncia o periodo da vida que compreende as idades entre 12
aos 18 anos.

Em relag¢do as juventudes, busca-se também fixar alguns critérios objetivos, porém

sem desconsiderar as condigdes sociais que operam para o desenvolvimento dos ciclos da
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vida. Viérios estudos recentes e muitos paises latinos e europeus tendem a considerar
como limite etario a idade de 29 anos. Quanto a idade inicial desta fase, hd uma tendéncia
em antecipa-la para antes dos 15 anos, considerando-se caracteristicas como elementos que
definem certa transi¢@o entre a dependéncia relativa a infancia e a construcao de identidade e
autonomia que marcam uma nova etapa da vida. (SPOSITO, 2002, p.10)

Para Bourdieu (1983),

A idade é um dado bioldgico socialmente manipulado e manipulavel, e que o fato
de falar dos jovens como se fossem uma unidade social, um grupo constituido,
dotado de interesses comuns e relacionar esses interesses a uma idade definido
biologicamente ja constitui uma manipulagdo evidentes. Seria preciso pelo menos
analisar as diferengas entre as juventudes, ou para encurtar, entre as duas
juventudes: bioldgica e social. (p 113)

Dayrell (2003) aponta a necessidade de se construir uma noc¢do de juventudes na
perspectiva da diversidade, o que determina a necessidade de considerd-la a partir de
experiéncias vivenciadas pelos individuos nos seus contextos sociais, com contornos
especificos e caracteristicos de um processo mais amplo, que ndo ¢ marcada apenas por
transitoriedades e faltas. Juventudes, assim compreendida, ndo estd inserida apenas como
uma fase dentro de uma evolugao linear do ser humano até a fase adulta. (DAYRELL, 2003,
p. 42).

Afirmar as juventudes em suas especificidades como um momento que assume uma
importancia em si mesma, marca a necessidade de romper com um olhar sobre juventudes
como em estado de moratoria social, um tempo considerado como crédito concedido ao
individuo para que se prepare para o futuro, a fase adulta. (SPOSITO, 2002, pg. 14). Marca

também a necessidade de afirmar o ser jovem como um sujeito social, um

[...] ser humano aberto a um mundo que possui historicidade, ¢ portador de desejos,
e ¢ movido por eles, além de estar em relagdo com outros seres humanos, eles
também sujeitos. Ao mesmo tempo, o sujeito ¢ um ser social, com uma determinada
origem familiar, que ocupa um determinado lugar social e se encontra inserido em
relagdes sociais. Finalmente, o sujeito ¢ um ser singular, que tem uma histéria, que
interpreta 0 mundo e da-lhe sentido, assim como da sentido a posi¢do que ocupa
nele, as suas relagdes com os outros, a sua propria historia e a sua singularidade.
(DAYRELL, 2003, p. 42)

Enfrentam maiores dificuldades para a constru¢do de autonomia, identidade e
pertencimento: os jovens de grupos mais atingidos pelas desigualdades socioecondmicas,
com destaque para os moradores das periferias das grandes cidades; tanto quanto os
moradores das areas rurais e de regides distantes dos grandes centros urbanos, por
vivenciarem de forma mais determinante problemas tais como a reduzida mobilidade urbana,
a falta de acesso a equipamentos publicos e culturais e o preconceito por serem identificados

como grupos étnicos e culturais locais. A centralizacdo dos equipamentos culturais e de
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lazer em determinadas regides da cidade, o alto custo para o seu acesso e os limites
quanto a mobilidade urbana representam também limites a participacdo de grande parte da
populacdo jovem, que também enfrenta grande dificuldade quanto a inser¢ao profissional
devido as distancias e estigmas por morarem em territorios estigmatizados.

E preciso considerar os grandes dilemas postos para a construgio desses sujeitos
sociais jovens, sobretudo quanto aos contextos onde sdo privados de desenvolver as suas
potencialidades. Dayrell afirma que os jovens ndo sdo seres pela metade, mas se constroem a

partir das especificidades dos recursos de que dispdem:

Quando cada um desses jovens nasceu, a sociedade ja tinha uma existéncia prévia,
historica, cuja estrutura ndo dependeu desse sujeito, portanto, ndo foi produzida por
ele. Assim, o género, a raga, o fato de terem como pais trabalhadores
desqualificados, grande parte deles com pouca escolaridade, dentre outros aspectos,
sdo dimensdes que vao interferir na produgdo de cada um deles como sujeito social,
independentemente da agdo de cada um. Ao mesmo tempo, na vida cotidiana,
entram em um conjunto de relacdes e processos que constituem um sistema de
sentidos, que dizem quem ele ¢, quem é o mundo, quem sdo os outros. E o nivel do
grupo social, no qual os individuos se identificam pelas formas proprias de
vivenciar e interpretar as relagdes e contradi¢des, entre si e com a sociedade, o que
produz uma cultura propria. (DAYRELL, 2003, p. 43)

E preciso buscar apreender os significados atribuidos pelos jovens a partir do que
expressam em um contexto de sociedade cada vez mais globalizada, contribuindo para
problematizar a cultura juvenil contemporanea e buscando evidenciar os anseios e dilemas
vividos pela populacdo jovem brasileira. Os problemas e dilemas identificados ao buscarmos
construir um olhar sobre as juventudes, ao contrario de reforcar identidades fixas, devem
apontar para a superacdo de visdes arraigadas e homogéneas. E uma das imagens mais
arraigadas ¢ a do jovem como uma negatividade. Esta concepc¢do estd muito presente na
escola porque em nome de um “vir a ser” do estudante, em fun¢do da busca pelo diploma e
por uma profissdo, tudo em funcdo de um projeto de futuro, nega-se o presente vivido ou
considera-se como periodo meramente transitdrio, destituido de valor em si, diminuindo os
dilemas, conflitos e experiéncias atuais dos jovens.

Martin-Barbero (MARGULIS, 1998) em Jovenes: Des-orden cultural y palimpsestos
de identidad, evidencia um processo historico sobre a constru¢do do entendimento sobre as
juventudes, baseada em duas visdes antagdnicas a elas associada: de um lado o jovem como
ser desajustado e desviante; de outro o jovem como ser promissor.

Na primeira construcao, o autor destaca como se busca constituir uma identidade de
desordem e desestruturagdo no sujeito jovem, vinculado a delinquéncia, rebeldia e desvios
sociais. Neste primeiro sentido, o ser adolescente ou jovem ¢ considerado imaturo, instavel,

irresponsavel e improdutivo, todas estas caracteristicas a afirmar a negagdo como
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constitutiva do ser jovem. Na segunda constru¢do ha uma inversao de sentido e o jovem
passa a significar a matriz de um novo ator social, moderno. Neste paradoxo, busca-se
agregar as juventudes elementos que se constituem como novas estratégias de consumo,
associando ao jovem qualidades que passam a ser valorizadas como intrinsecos aos jovens,
principalmente em um culto ao corpo sdo, belo, atrativo, antenado a moda. E essa nova
configuracdo ¢ responsavel por um fendémeno em que se invertem os valores: se antes eram
os jovens que imitavam os adultos, agora sdo estes que passam a imitar os jovens, em uma
corrida contra o envelhecimento (MARGULIS, 1998, p. 31).

Segundo Martin-Barbero, no texto acima referido, ¢ preciso, sobretudo, que sejamos
capazes de entender as questdes sociais que os jovens estdo tornando visiveis a partir
daquilo com que eles sdo alimentados cotidianamente, ndo somente pela televisdo, mas
também em casa, na rua e no trabalho. E preciso que nos perguntemos, segundo este autor,
quais sdo os projetos coletivos que estdo sendo transmitidos para os jovens; que experiéncias

de solidariedade ou generosidade se oferecem hoje aos jovens em suas vivéncias sociais.

2.2. Juventudes na educacao

Dois importantes estudos traduzem a interface entre juventudes e educacdo. Em
Juventude e Escolarizag¢do (SPOSITO, 2002) se exprime um estado do conhecimento sobre
o tema Juventude na area da Educagdo, tendo como fontes as dissertagdes e teses
apresentadas e defendidas nos programas de pds-graduagdo em Educagdo e compreendendo
um periodo de 18 anos (1980 a 1998)°. Como atualizagdo e produgio mais recente temos O
Estado da Arte sobre juventude na pos-graduagado brasileira: Educagdo, Ciéncias Sociais e
Servigo Social, um estado da arte que compreende o periodo de 1999 a 2006, sendo uma
publicacdo de 2009, também sob a coordenagdo de Sposito.

Nagquele primeiro estudo destacado, parte-se da percepgdo de que as juventudes eram
constituidas histdrica e socialmente como uma fase de instabilidade normalmente associada
a “problemas sociais”, e, sendo assim, as formas como esses problemas sdo apreendidos e
situados analiticamente também mudam e sdo trazidos para o campo da Educacdo, uma vez
que énfases temdticas e categorias de andlise ndo se despem das influéncias das
conjunturas historicas e dos processos sociais em que se movem, tornando-se mais ou
menos permeadveis a essas situagoes (p. 9), andlise ainda atual, mesmo apds quase duas

décadas. Por se tratar de um campo de pesquisa ainda em constituicdo, naquele primeiro

9 Realizado pelo Comité dos Produtores da Informagdo Educacional (Comped) da Associagio Nacional de
Pos-Graduagdo e Pesquisa em Educagdo (Anped).
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periodo analisado, percebeu-se que a categoria jovem pouco aparecia na maioria das teses

e dissertacdes selecionadas, observando-se que a maneira mais frequente de identificacao
dos sujeitos das pesquisas era na condi¢do de aluno ou de estudante. Constatou-se também a
descri¢do de adolescente em parte significativa da produgdo, aproximando os estudos ao
campo da Psicologia da Educacdo. Outro elemento destacado foi quanto a forte centralidade
em ndo dissociar a categoria juventude da escola, como uma tendéncia a adesdo do
entendimento da identidade do ser jovem relacionada a condi¢ao de estudante. Esta énfase se
devia as fato de serem pesquisas que buscavam constituir uma andlise ou sociologia da
escola. Com isso tais estudos ndo destituiam outros elementos relacionados as juventudes
tais como as suas origens sociais, mas predominava uma percep¢do de que os fatores
essenciais da organizagdo das experiéncias juvenis eram determinados pela posi¢cao que
ocupam no sistema escolar.

Ainda naquele primeiro levantamento, buscando analisar a produ¢do académica que
tratava da relagdo dos jovens estudantes com a escola, foram encontradas 45 dissertagdes e
cinco teses que tinham em sua maioria o foco centrado a partir do ponto de vista dos
estudantes, apreendido através de diversas denominagdes tais como discursos, concepgoes,
comportamentos e atitudes. Constatou-se, a partir da leitura deste conjunto de obras, que na
pesquisa educacional sobre a qual incidia a institui¢do escolar, o jovem foi pouco tematizado.
Ainda, quando este jovem aparecia, na maior parte dos estudos, estava ele encerrado no
interior dos muros escolares e buscando-se evidenciar aspectos estritamente pedagdgicos,
mesmo que a partir de concep¢des de natureza socioldgica ou psicologica. Os estudos
apresentavam as percepcdes dos estudantes sobre o funcionamento da escola, os curriculos,
as relagdes estabelecidas naquele espaco, mas raramente apresentavam aqueles sujeitos
sobre os quais buscava-se extrair percepgdes sobre o ambiente escolar. Percebeu-se, como
predominancia, a tendéncia de considerar o “aluno” uma categoria homogénea, sobretudo
nas pesquisas que tratam a escola como uma institui¢do também homogénea, centrada em
uma fungdo social propria as estruturas de relagdes sociais que caracterizam a sociedade
capitalista (SPOSITO, 2002, p. 84). Esta concepcdo se materializa nos trabalhos de cunho
estruturalista da década de 1980, em que ser aluno ¢ considerado um fator natural e ndo uma
construcdo social e historica. Nesse sentido, outras categorias como sexo, origem social,
experiéncias sociais, identidades de género e etnia sequer apareciam ou quando se faziam
presentes ndo eram levadas em conta como importantes ou determinantes. Assim, nessas
pesquisas, a trajetoria de vida desses alunos era esvaziada de sentidos e identidades. Os
alunos figuravam como pré-texto (SPOSITO, 2002, p. 85), informantes de elementos que

visavam a institui¢do escolar como foco prioritario da analise.
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Na primeira publicagdo apresentada (SPOSITO, 2002), apesar de presente em
nimero menos expressivo de trabalhos, encontrou-se também estudos que consideravam o
aluno como um sujeito inserido na estrutura escolar. Neste grupo de estudos, a categoria
“aluno” aparecia de uma forma mais densa, agregando outras variaveis socioeconomicas,
com diferentes niveis de elaboracdo. Aparecem elaboragdes sobre como esses alunos
experimentam e modelam suas visdes de mundo, suas emogdes € sentimentos, seus projetos
e sonhos, suas formas de sociabilidade dentro e fora do ambiente escolar. Este grupo de
pesquisa coincidia também com uma compreensdo histérica sobre a estrutura escolar,
principalmente em estudos realizados a partir de 1995, onde a escola ¢ entendida como uma
construcao social e, nesse sentido, a realidade escolar aparecia em seus dilemas cotidianos a
partir dos sujeitos que ali atuam, a partir da forma como se apropriam, elaboram, vivenciam
ou repelem a experiéncia escolar. O jovem ali apreendido, mesmo identificado ainda na
condi¢do de “aluno”, se destacava como sujeito ativo na escola, capaz de elaborar e se
posicionar frente aos contetidos e experiéncias que vivencia. Este jovem se manifesta de
forma multipla, através de atitudes que sdo assumidas ou ndo aos olhos da institui¢do e
evidenciam a forma como lidam com as praticas escolares, suas normas e cddigos. Algumas
dessas pesquisas conseguem avangar ainda mais e evidenciar a forma como se constroem 0s
papéis sociais desses jovens por meio de relagdes que estabelecem dentro e fora da escola,
inclusive com destaque para uma cultura juvenil (p. 86), apreendida a partir de visdes de
mundo, das escolhas, do jeito de se vestir e de falar ou pelos comportamentos na sala de aula.
Alguns dos estudos ressaltavam a multipla dimensdo educativa da escola para além da
transmissdo de conteudos, mas o que aparecia de forma predominante neste grupo de
pesquisas, como conclusdo, era a percep¢ao sobre certa inadequacdo da escola a realidade
dos alunos.

No estado da arte de 2009, amplia-se o olhar sobre a categoria juventudes para
abarcar trés areas, sendo Educacdo, Ciéncias Sociais e Servigo Social, analisando 1.293
trabalhos. Esta publicagdo destaca o quanto se avangou em estudos sobre os jovens, no
Brasil, comparativamente ao primeiro periodo analisado, levando o tema juventudes a
alcangar maior visibilidade, como resultado de uma intersec¢dao entre varios dominios da
vida social e da acdo de diferentes atores. Apesar disso se constata que fazendo um recorte
especifico sobre a area da Educacdo, ndo houve um aumento significativo de producao sobre
juventudes, uma vez que no periodo anterior os estudos representavam cerca de 4,5% do
total das producdes e nesse segundo periodo analisado representa 6%. (SPOSITO, 2009, p.
19). Ainda sobre o campo da educacdo, este estudo mais atual apresenta ndo ter havido

significativa alteracdo nos temas abordados em interface com juventudes. Tal como no
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primeiro periodo analisado, os temas mais recorrentes sdo em primeiro lugar aqueles que
se voltam para as trajetérias escolares dos jovens (educacdo basica e universitaria),
correspondendo a um total de 47% das produgdes (no primeiro periodo correspondia a
40%); e como segundo tema mais recorrente destaca-se a interface dos jovens com o mundo
do trabalho (p. 24). As desigualdades sociais aparecem como terceiro tema mais recorrente
no campo da educagdo no conjunto das obras analisadas e uma novidade ¢ o crescimento das
pesquisas em torno das questdes de género e da sexualidade entre os jovens.

Do conjunto de obras analisadas no periodo, 188 trabalhos relacionam o tema
Juventude e Escola, o que representa 13,17% do total analisado. Em relacdo ao estado da
arte anterior, constatou-se que houve uma ampliacdo significativa quanto as temadticas e as
abordagens realizadas, com alargamento da problematiza¢do sobre a instituicdo escolar na
sua relacdo com o jovem, principalmente garantindo maior visibilidade ao sujeito jovem,
suas subjetividades e expressdes culturais, que contribuem para uma compreensdo mais
densa do jovem na sua relagdo com a escola e com o saber. (SPOSITO, 2009, p. 59)

Merece destaque o conjunto de trabalhos que buscam os significados, sentidos e
representagoes que o jovem atribui a escola e ou a trajetoria escolar (SPOSITO, 2009, p.
75). Neste grupo de pesquisas ha uma tendéncia pela constatacdo de que os jovens alunos
possuem uma representagdo positiva da escola, mesmo com explicita capacidade critica
quanto a infraestrutura e a qualidade do ensino, de forma que apesar de reconhecerem as
deficiéncias, identificam e ressaltam as potencialidades presentes na experiéncia escolar.

Outros subtemas sobre os quais foram categorizadas as pesquisas analisadas, e que
demonstra um olhar mais amplo sobre juventudes no campo da educagdo, em relacdo ao
primeiro periodo analisados, sdo: Indisciplina e violéncia da/na escola e juventude;
Programas e propostas educativas sob a otica dos alunos; As relagdes sociais no cotidiano
escolar; Sucesso e fracasso escolares; Identidades/subjetividades juvenis e escola; Culturas

juvenis e escola.

2.3. Juventudes e género

A incorporagdo da nocdo de género nas discussdes sobre juventudes faz-se
importante uma vez que as questdes relacionadas a identidade de género sdo categorias que
marcam a constru¢do da identidade dos sujeitos sociais. A sociedade usa as categorias
sexo/género e idade para posicionar os sujeitos socialmente, isso desde as primeiras idades,
inscrevendo nas pessoas identidades e determinando padrdes de comportamentos que

acredita serem mais adequados a partir da identificagdo pelo sexo e também a partir de
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recorte etarios. A forma como essas classificagdes se estabelecem determinam em grande
medida como se constroem as identidades e por isso a consideragdo da categoria género
marca também a constitui¢do de sujeitos plenos desde a infancia.

O conceito de género serd melhor desenvolvido em capitulo especifico mas importa
afirmar aqui que esta ¢ uma categoria analitica que considera a composi¢ao estrutural de
valores, praticas e opinides que engendram relagdes de poder. Entender as relacdes de
género permite compreender a forma como se da a socializacdo por mulheres e homens a
partir de protocolos e normas sociais e culturais que buscam configurar e determinar
identidades sociais e politicas. As relagdes de género sdo legitimadas através da construcao
de valores, simbolos, instituigdes e normas que condicionam subalternidades e sdo
sustentadas historicamente por padrdes culturais e de socializagdo. (SCOTT, 1990)

As relagdes entre geragdes ndo estdo no mesmo nivel das relagdes entre os sexos,
uma vez que as mudancas etarias podem significar mudancgas significativas quanto aos
acessos. Quanto as relagdes de género, mesmo considerando-se este conceito na atualidade
de forma ndo bindria e se admitindo possibilidades de reconfigura¢des de identidades,
alguns critérios hierarquizantes e de opressao marcam a trajetdria de parcela significativa da
populacdo durante toda a vida, em fung@o de uma cultura patriarcal e heteronormativa.

Apesar de juventudes e género parecerem categorias que exigem certa aproximagao,
uma vez que a construcdo de identidade de género é parte constitutiva da constru¢do da
identidade do ser jovem, os estudos sobre juventudes ndo trazem necessariamente uma
perspectiva de género. Assim, tanto os estudos feministas costumam desconsiderar as
questdes relacionadas a populacdo jovem, quanto os estudos sobre sujeitos jovens
praticamente ignoram a necessidade de apresentarem questdes relacionadas a constituicao de
identidades de género. Esta constatacdo foi evidenciada em estudos em varios campos como
na Sociologia e Antropologia (SPOSITO, 2009), quanto por autoras feministas em seus
estudos sobre género (DEL VALLE, 1991; CHICUY, 2001; SILVEIRA, 2002; MULLER,
2004; CHERON, 2011).

A categoria género ¢ relevante tanto quanto outras varidveis como classe social,
raca/etnia e geracdo para identificar como se estabelecem as relagdes sociais e politicas por e
entre os jovens, considerando estes sujeitos em suas diversidades. Quanto as juventudes,
olhares feministas identificam, quanto a atribuicdo de padrdoes de comportamentos sociais, a
orientagdo para projetos e estilos de vida em sentidos inversos, condicionando as mulheres
jovens a afirmacdo de identidades relacionadas a reproducdo e ao cuidado, formatando
segmentacdes de competéncias que ainda delimitam o publico e o privado pelo sexo, ai

inscrevendo os processos de inclusdo ou exclusio social (REIS PRA, 2013).
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Quanto as culturas juvenis, estas sdo normalmente associadas a um padrdo
masculino, tendo a rua como local de expressao e afirmacao da virilidade. Muitas diferengas
comportam as formas como s3o construidas as sociabilidades de jovens quanto as
identidades de género e questdes relacionadas & forma como meninas € meninos sao
educados por instituicdes com a familia, a escola e a religido marcam ainda a forma como as
culturas juvenis sdo estudadas e apresentadas. Existem diferengas quanto ao acesso as
culturas juvenis para meninas e meninos, seja porque muitos pais ainda proibem as mulheres
adolescentes de se socializarem, quanto por desde muito cedo serem subordinadas a
obrigacdes de trabalho doméstico.

Quanto as identidades de meninas jovens, a erotizac¢do, objetificacio do corpo e
sexualidade permissiva também constituem, por outro lado, a forma como se constitui a
afirmagdo da liberdade, que mais uma vez condiciona a vivéncia e constru¢do da identidade
das mulheres a sua relacdo subordinada e dependente aos homens. Alguns estudos sobre as
formas de sociabilidade das mulheres na juventude tem sido importantes para evidenciar
diferencas e singularidades referentes a construgdo de suas identidades, tais como a
participagdo das mulheres na cultura hip hop (MULLER, 2004). Apesar de se constituir
ainda como um movimento com discurso hegemonico ligado as desigualdades de género, a
participa¢do das mulheres neste movimento tem contribuido para desestabilizar a dicotomia
publico/privado, afirmar suas identidades e construir espacos de sociabilidade.

Buscando uma relacdo entre juventudes, género e educagdo, apesar de tomarmos o
sistema escolar como recurso de mobilidade social, este pode ainda se configurar como um
dos fatores determinantes no que tange a conservagdo e legitimidade as desigualdades
sociais. Em seus estudos, Bourdieu (1966) evidencia como as desigualdades de classe
determinam a acessdo escolar daqueles que tiveram acesso as escolas com maior
desempenho e maior capital cultural a partir da familia, independentemente do que ele
chama de desigualdades inatas aos estudantes. E destaca também a diferenga de destinos
entre os filhos de operarios em contraponto aos da elite, devido a convivéncia direta e
incentivo familiar a trajetdria escolar/académica desses tltimos. O acesso e desenvolvimento
escolar ¢ diretamente determinado pelas oportunidades objetivas, ou seja, o €xito escolar
diretamente ligado ao capital cultural legado pelo meio familiar.

Nao bastassem as diferencas determinadas pela realidade objetiva de acesso, a escola
pode cumprir um papel de reforcar e sustentar paradigmas ao tratar como iguais os
diferentes, a partir do principio da igualdade formal que pauta a pratica pedagodgica,
desconsiderando as desigualdades culturais entre as criangas, o que acaba por legitimar e

sancionar desigualdades. Bourdieu sustenta que esta forma de agir se deve a loégica de um
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sistema que busca conservar os valores que fundamentam a ordem social. A escola, entdo,
transforma as desigualdades de fato em desigualdades de direito, as diferencas economicas
e sociais em distingdo de qualidade, e legitima a transmissdo da heranca cultural
(BOURDIEU, 1966, p.58). Ainda, deixando de dar a todos, através de uma educagdo
metodica, aquilo que alguns devem ao seu meio familiar, a escola sanciona, portanto,
aquelas desigualdades que somente ela poderia reduzir (BOURDIEU, 1966, p.61).

Nesta linha de analise, as contribui¢des de Bourdieu em 4 domina¢do masculina
(1989) ajudam a entender como as constru¢cdes sociais materializam um tipo de
naturalizacdo de violéncias simbdlicas sobre as mulheres em um processo histérico que
imprimiu uma inversao, naturalizando algo que ¢ na verdade fruto de um condicionamento

cultural:

E o principio de visdo social que constréi a diferenga anatomica, e que é esta
diferenca socialmente construida que se torna o fundamento e a caugdo
aparentemente natural da visdo social que a alicer¢a, caimos em uma relagdo
circular que encerra o pensamento na evidéncia de relagdes de dominagdo inscritas
ao mesmo tempo na objetividade, sob a forma de divisdes objetivas, e na
subjetividade, sob a forma de esquemas cognitivos que, organizados segundo essas
divisdes, ordenam a percepg¢do das divisdes objetivas. (p. 25)

Estes esquemas cognitivos fundamentam entdo, o que o proprio Bourdieu chama de

violéncia simbolica, como sendo a

[...] violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simboélicas da comunicagdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, de reconhecimento, ou,
em ultima instancia, do sentimento. Essa relagdo social extraordinariamente
ordinaria oferece também uma ocasido Unica de apreender a logica da dominagéo,
exercida em nome de um principio simbdlico conhecido e reconhecido tanto pelo
dominante quanto pelo dominado, de uma lingua (ou uma maneira de falar), de um
estilo de vida (ou uma maneira de pensar, de falar ou de agir) e, mais geralmente,
de uma propriedade distintiva, emblema ou estigma, dos quais o mais eficiente,
simbolicamente é essa propriedade corporal inteiramente arbitraria e ndo
predicativa que ¢ a cor da pele. (p.12)

As violéncias simbolicas estdo presentes desde a infancia e marcam muito
fortemente as pessoas na juventude, uma vez que ¢ um momento de descobertas e afirmacao
das identidades. Essas violéncias s3o manifestadas através de simbolos que sdo comungados
pelas pessoas de uma determinada cultura e tempo historico, condicionadas por sentidos
construidos e reproduzidos em véarios campos tais como através da lingua, da arte, da
religido, da familia, da escola, das relagdes de trabalho. Os sistemas simbolicos cumprem
entdo uma fung¢do social e politico por meio das suas produgdes de sentidos, instrumentos de
imposi¢cdo ou de legitimagdo da domina¢cdo (BOURDIEU, 1989, p. 11), e aqui destacamos
como este sistema de dominag@o estabelece relagcdes assimétricas e hegemdnicas de poder,

construindo e reproduzindo preconceitos e violéncias de género.
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No estudo Juventude e Escolarizagao (SPOSITO, 2002), em relagdo ao subtema
Sexualidade e Relagcdo de Género foram encontrados 18 dissertagdes e 2 teses no conjunto
de obras analisadas no periodo e estas pesquisas se dirigem principalmente a
educagdo/orientacdo sexual, relacionando este tema as representacdes e género, além de
aparecer neste recorte também pesquisas direcionadas a AIDS e a gravidez e maternidade
precoces. O que se constata € que estes estudos trazem de forma predominante a necessidade
de intervengdo escolar como forma de prevenir aquilo que se identifica como problemas
relacionados aos sujeitos jovens, tal como orientagdo e educacdo sexual. Os trabalhos se
diferem no tempo em que se localizam. De maneira geral, ha uma primeira fase influenciada
pelos movimentos feministas da década de 1960, em que se constata uma visdo mais
otimista quanto a identidades e relagdes de género, porém se percebe que com o passar do
tempo as pesquisas tendem a um tratamento dessas questdes como “problemas” a serem
enfrentados pelo campo da educacdo. Na linha de estudos sobre sexualidade e relagdes de
género foram encontrados trabalhos que contemplam os seguintes temas: a manifestagao de
masculinidades e representacdo da mulher para estudantes do sexo masculino; o papel
exercido pelas instituigdes (escola, familia, igrejas) no sentido de dissociar, no jovem, a
sexualidade da vivéncia do prazer; o processo de formacao de professores quanto aos temas
relativos a sexualidade e género; significado da virgindade feminina entre estudantes;
hierarquia de poder entre os sexos na escola; representacdes sobre igualdade entre os sexos;
comportamento sexual e preven¢do as doencas sexualmente transmissiveis; gravidez e
maternidade adolescentes. Percebeu-se uma tendéncia de que estes temas sejam
apresentados como emergentes, clamando certas responsabilidades para a escola, com vistas
a buscar construir respostas aos desafios apresentados. Alguns estudos apresentam a
necessidade de novos profissionais com saberes especializados e novas estratégias de
intervenc¢do frente a esses temas. Observou-se ainda, de maneira flagrante, que praticamente
todas as teses e dissertagdes abordaram a sexualidade a partir de um modelo heterossexual
dominante, omitindo problemdaticas ligadas ao jovem homossexual, bem como aos riscos e
constrangimentos a que ele se encontra exposto dentro e fora da escola (SPOSITO, 2002, p.
44).

No Estado da Arte sobre juventude na pos-graduacgdo brasileira (SPOSITO, 2009)
foram localizadas 133 teses e dissertagdes que estudam a relacdo entre jovens, sexualidade e
relagoes de género e desse total, cerca de 57% foram produzidos em programas de pos-
graduacdo em Educagdo. O que se percebe ¢ que o crescimento no total de pesquisas em
relacdo ao periodo anterior (SPOSITO, 2002) ndo correspondeu a um aumento da propor¢ao

de pesquisas sobre a tematica e ndo significa uma presenga contundente que dé aos estudos
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de género e sexualidade um novo estatuto. (SPOSITO, 2009, p. 230). Os trabalhos

basicamente se dividlem entre os seguintes subtemas: Parentalidade; Sexualidades;
DSTs/AIDS; Educagao sexual; Masculinidades e feminilidades; e Educa¢ao Formal. O tema
sobre a sexualidade ¢ o mais recorrente e de maneira geral esses trabalhos mantém o perfil
indicado anteriormente de uma preocupa¢do com as possiveis intervengoes da escola junto
a situagoes consideradas a priori como problemas. (p. 231) A novidade ¢ que o campo da
Educacao destaca alguns trabalhos que apontam e introduzem novas abordagens, ampliando
a discussdo para além da sexualidade, inserindo estudos sobre as relacdes de género, os
processos de construgdo de masculinidades e feminilidades entre jovens; abordando as
articulagdes do género com o conhecimento escolar e comecando a cobrir uma lacuna

percebida anteriormente sobre pesquisas com enfoque em homossexualidade.
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3. E SERIO? EU QUE ESTOU FAZENDO ALGO ERRADO?

Pensar a educacdo requer uma reflexdo e um posicionamento sobre os grandes
dilemas sociais postos a partir de uma compreensdo do ser humano como sujeito inserido em
contextos que exigem uma articulacdo imprescindivel entre acdo educativa e superagdo das
opressoes sociais. A discussdo sobre a inclusdo de uma perspectiva de género na educacao
continua premente e ainda hoje gera polémicas que reforcam os preconceitos e acentuam as
diferencas. Os argumentos que se colocam contra a formacdo de género nas escolas
distorcem os fundamentos da questdo, afirmando que se busca anular as identidades relativas
as sexualidades de meninas e meninos, desconsiderando os valores familiares e religiosos.
Neste capitulo buscamos situar os estudos sobre género no campo da educacdo, apontando

os desafios ao campo da educagdo para a equidade de género.

3.1. Concepg¢oes sobre género e feminismo na historia

A década de 1970 ¢ considerada um marco na luta das mulheres e na composi¢ao de
um pensamento contra-hegemodnico ao patriarcalismo. Autoras como Beauvoir (1970),
Friedan (1971), Mead (1969) e Saffioti (1979) sdo consideradas pioneiras quanto ao
desenvolvimento e aprofundamento de uma teoria feminista e fundamentais para
desestruturar uma légica de pensamento que historicamente serviu para justificar as
opressdes contra as mulheres a partir de diferenciagdes biologicas e naturalizagdes
ideoldgicas e sexistas. O final do século XX foi determinante para o fortalecimento de
diversos movimentos sociais em luta por direitos no Brasil e se constitui também importante
para a afirmagdo do movimento feminista e emergéncia de politicas publicas destinas a
superacao das desigualdades, discriminagdes e violéncias de género.

O movimento feminista ¢ retratado historicamente a partir de trés momentos
baseados no contexto de lutas e conquistas do pensamento feminista. O primeiro momento
se refere ao feminismo do século XIX e pautou o combate ao sexismo, muito centrado na
igualdade entre os sexos, sendo considerado como a “primeira onda” do feminismo, de
cunho igualitarista. Esta fase segue at¢ meados de 1968, quando as diferencas passam a ser
destacadas, valorizando as caracteristicas das mulheres em relagdo aos homens, o que se
caracteriza como a “segunda onda” do feminismo, considerada diferencialista. Marca este
periodo uma constru¢do mais elaborada que diferencia as categorias sexo e género. Neste
momento género toma a centralidade das discussdes feministas, sendo entendido como uma

construcdo social e cultural que se estabelece a partir das diferencas entre os sexos. Estes
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avancos no pensamento feminista trouxeram novos dilemas, uma vez que a diferencia¢ao
acabou por explicitar uma tendéncia ao binarismo e essencialismo, caracteristicos de uma
oposicdo universal entre sexos. Além disso, esse binarismo também tendia a mascarar as
diversidades entre as proprias mulheres, tais como em seus contextos de classe e
étnico/raciais, ocultando tais diferencas em um padrao de mulher branca, ocidental e de
classe média. A partir destes dilemas e criticas surge a “terceira onda” do feminismo,
reconhecendo a complexidade do género, centrando-se em romper com uma visao binarista
e considerando as diversidades entre as mulheres.

Desde Beauvoir em O segundo sexo (1949), obra pioneira dos estudos sobre as
mulheres, que apresenta uma analise detalhada sobre a opressao sofrida pelas mulheres e se
cristaliza como um tratado de destaque no feminismo contemporaneo, importantes
contribui¢des e leituras foram somadas a perspectiva da superacdo das opressdes sofridas
pelas mulheres ao longo da histéria. Em O segundo sexo, obra precursora na critica ao
sujeito, Beauvoir escancara a pretensa neutralidade e unidade do “sujeito”, expondo que no
mundo social sdo caracteristicos um tipo de sujeito que ocupa uma posi¢do sem marcagdes
(sexual, racial, religiosa) e neste sentido considerado universal; e aqueles que sdo tratados
pela “diferenga”, reduzidos as especificidades, aprisionados em marcacdes, aos quais cabe a
designacdo de outro. Assim € possivel perceber homens e mulheres: “O homem ¢ o Sujeito,
o Absoluto; ela é o Outro”.

Os estudos sobre as violéncias sofridas por uma pessoa em funcdo da identidade
sexual a ela atribuida, levaram a discussdo e problematizacdo, dentro do proprio movimento
feminista, da incapacidade de superacdo das desigualdades a partir do entendimento da
categoria género de modo binario, masculino/feminino. Esta visdo jé esta posta por Beauvoir
em 1949, com a célebre frase “Ninguém nasce mulher, torna-se mulher”.

No contexto da terceira onda feminista importantes contribui¢cdes foram trazidas por
Joan Scott, sobretudo pela dimensdo de historicidade presente em seu pensamento, que
ganha centralidade para o entendimento da categoria género. Ganha destaque seu livro
Género e Historia e, sobretudo, um dos textos que compde este livro, Gender a Useful
Category of Historical Analysis de 1986, traduzido e publicado no Brasil em 1990 com o
titulo Género: uma categoria util de Analise Historica. Scott inaugura este texto dizendo
que aquelas pessoas que se propoem a codificar os sentidos das palavras lutam por uma
causa perdida, porque as palavras, como as ideias e as coisas que elas pretendem
significar, tém uma historia (p. 48). E logo abaixo continua, cintando Gordon Ann, Buhle

Mari Jo e Shrom Dye Nancy:
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“Nos estamos aprendendo”, escreviam trés historiadoras feministas “que
inscrever as mulheres na historia implica necessariamente a redefini¢do e o
alargamento das nogdes tradicionais daquilo que € historicamente importante, para
incluir tanto a experiéncia pessoal e subjetiva quanto as atividades publicas e
politicas. Ndo ¢ demais dizer que ainda que as tentativas iniciais tenham sido
hesitantes, uma tal metodologia implica ndo somente uma nova historia de mulheres
mas também uma nova historia”. A maneira pela qual esta nova historia iria, por sua
vez, incluir a experiéncia das mulheres e dela dar conta dependia da medida na qual
o género podia ser desenvolvido como uma categoria de analise. (p. 48)

Neste texto Scott faz uma leitura de como a categoria “género” foi construida
historicamente. Ela considera trés enfoques tedricos, sendo eles o patriarcado, 0 marxismo e
a psicanalise. Para Scott, por um lado, havia as tedricas que sustentaram as suas elaboragdes
na critica ao patriarcado a partir de andlises centradas na domina¢do masculina considerando
apenas as relacdes, deixando escapar, como parte determinante na construgdo da identidade
do sujeito, os efeitos das estruturas. Por outro lado havia as marxistas, que tendiam a
considerar somente os fatores externos, das estruturas sociais. Esses dois polos impediam
uma elaboragdo mais sistémica sobre género, capaz de revelar a complexidade inerente a
esta causa. Para Scott também existem problemas na perspectiva psicanalitica, tanto na linha
estruturalista quanto na pds-estruturalista. Para as teoricas estruturalistas, a constru¢do das
identidades femininas e masculinas sdo determinadas na esfera familiar e doméstica, com a
responsabilidade condicionada pelos pais, sendo, portanto, essencialista, desconsiderando o
contexto socio-histdrico. Entre as pos-estruturalistas, ha um valor da linguagem na captura
do sentido das relagdes de género, que ¢ construido, sobretudo, tendo o “falo” como
elemento de constitui¢do da identidade de género. Nesta linha de pensamento, Scott sustenta
que havendo um aspecto simbdlico estavel do “falo” constituido a partir de um significado
anterior a identidade do sujeito, também ai a constru¢do do género seria a-historico.

Esta dualidade entre realidade psiquica e realidade social ¢ a base do questionamento
e pensamento de Scott. Por ser relacional, a categoria género dialoga com classe, raga/etnia,
geracdo e outras categorias sociais. Em sua definicdo de género, esta feminista apresenta
quatro elementos que segundo ela operam na construgdo da identidade de género, sendo eles
interdependentes, porém, analiticamente distintos. Em primeiro lugar, o elemento simbdlico,
que evoca tipos de representagdes multiplas, como aqueles que tendem a encarnar na mulher
caracteristicas como purificagdo ou contaminagdo, inocéncia ou corrup¢do. Em segundo
lugar, o campo normativo, que manifesta “as interpretagdes dos significados dos simbolos”
(p. 66), se expressam em doutrinas religiosas, educativas, cientificas, legais e politicas e
expressa com rigidez o significado de ser homem ou mulher, masculino ou feminino. Essas
normas sofrem disputas abertas e se modificam, porém, haverd sempre posi¢des que

emergem de forma predominante e se estabelecem rigidamente. Como terceiro elemento



41

Scott destaca uma estrutura social que extrapola as relacdes familiares como responsavel
pela constituicao das identidades de género, tais como as relagcdes presentes no mercado de
trabalho, na educacdo, na religido, na politica, em todas essas dimensdes que fundamentam
as sociedades modernas. E como quarto quesito se destaca a identidade subjetiva, sendo a
psicandlise um campo de estudo importante para se buscar entender a reproducdo de género
e a descricdo das transformacdes da sexualidade biologica dos individuos.

Considerando esses elementos, para Scott o género é um elemento constitutivo das
relagoes sociais baseadas nas diferencas que distinguem os sexos e é uma forma primaria
de relacoes significantes de poder. (p. 65). Estruturando ainda mais o seu entendimento
sobre género, a partir dos elementos expostos acima, ela expde que o género é o campo
primario dentro do qual e por meio do qual se articula o poder. O género ndo é o unico
campo, mas parece ter sido uma forma persistente e recorrente de facilitar a significa¢do do
poder nas tradigoes ocidental, judaico-cristd e islamica. (p. 65).

Em O enigma da igualdade' (2005), Scott propde uma analise sobre igualdade e
diferenga, por um lado e, por outro, também busca diferenciar as identidades individuais e
de grupo, questdes que ela considera centrais, sobretudo com um olhar fundado na
historicidade e que ajuda a entender os dilemas atuais nas discussdes sobre género, como as

politicas afirmativas.

Eu acrescentaria que é devido a diferenciais de poder entre homens e mulheres que
as feministas tém-se referido as mulheres como uma minoria, mesmo que elas
perfagam mais da metade da populagdo. Gostaria de acrescentar também — e esse é
um ponto-chave — que os eventos que determinam que minorias sdo minorias o
fazem através da atribuicdo do status de minoria a algumas qualidades inerentes ao
grupo minoritario, como se essas qualidades fossem a razio e também a
racionalizagdo de um tratamento desigual. (SCOTT, 2005, p. 18)

Historicamente, a igualdade pertence a individuos e a exclusdo se relaciona a grupos.
Como exemplo Scott cita o criminologista italiano Cesare Lombroso, para quem 7odas as
mulheres caem na mesma categoria, ao passo que cada homem é um individuo em si
mesmo, a fisionomia das primeiras se conforma a um padrdo geral; a dos ultimos é impar
para cada caso (SCOTT, 2005, p. 17). As identidades de grupo vao se tecendo a partir de
determinagdes sociais e politicas, e das identidades de grupo sdo legitimadas exclusdes,
hierarquias econdmicas e sociais que favorecem certos grupos em detrimento de outros, tais
como as identidades que sdo cristalizadas devido a caracteristicas bioldgicas, religiosas ou

étnicas culturais e esse processo historico materializa a constituicdo das minorias.

10 Traducdo de The Conundrum of Equality, publicado pela escritora na série Occasional Papers da Escola
de Ciéncias Sociais do Instituto de Estudos Avancados - Princeton, lancado em marco de 1999.
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3.2. Género na escola

Um vasto campo de pesquisas tem contribuido para evidenciar os dilemas atuais da
educacdo quanto as desigualdades que inscrevem, tal como apontado por Scott, certos
grupos como minorias na sociedade. Essas pesquisas se desdobram em varios recortes,
porém algumas dessas desigualdades sdo mais recorrentes, estruturais, sistémicas. E o caso,
por exemplo, daquelas sofridas pelos negros e as sentidas também em fun¢do da questdo de
género, na escola. Quanto as violéncias de género, os vicios de tais desigualdades sdo
sentidas tanto por meninas quanto por meninos, de formas diferentes.

E 0 que podemos extrair a partir do artigo O fiacasso escolar de meninos e meninas:
articulagoes entre género e cor/raga (CARVALHO, 2004), em que Marilia Pinto de
Carvalho compartilha um estudo destacando o fracasso escolar mais acentuado entre
criangas negras do sexo masculino. Segundo o artigo, a defasagem ¢ mais acentuada entre as
pessoas negras do sexo masculino, seguidos de mulheres negras, homens brancos e por fim
mulheres brancas. Os estudos trazidos nesse artigo também destacam a necessidade de se
relacionar o fracasso escolar com a classe social dos estudantes, questionando abordagens
bipolares que apenas opdem outras categorias desconsiderando os aspectos
sociais/econdmicos.

Quanto ao menor desempenho entre homens, os estudos trazidos ao artigo
evidenciam os impactos e significados das questdes de género e a partir dai, a questdo da
masculinidade, que determina e orienta a forma de agir dos meninos na escola. A capacidade
de transgredir e enfrentar as regras escolares, ao contrario de causar desconforto entre os
meninos, passa a ser valorado como poténcia masculina, cultivando entre estes um orgulho
de estar entre os piores alunos, respeitados pelos colegas e desejado pelas meninas: nesse
grupo, os meninos brancos eram vistos como efeminados e com baixo desempenho em
termos daqueles valores ligados a agressividade, a for¢a fisica, ao enfrentamento das
regras e a conquistas heterossexuais. (CARVALHO, 2004, p.280). Mais, esses alunos
tinham consciéncia de ser até mesmo admirados por garotos brancos, tanto por sua atitude
anti-escola quanto pelo grau de masculinidade que isso representava (idem). Outro dado
importante ¢ que ao serem destacados como fracassados na e pela escola (algo que o artigo
também analisa como sendo fruto de uma cultura racista) esses meninos acabavam
assumindo essas formas de masculinidade como a tUnica alternativa ao empoderamento, a
autonomia, ao respeito entre os seus amigos e a comunidade, refor¢ando e afirmando este

lugar, do exercicio do poder, como legitimo a masculinidade.
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Se entre os meninos a escola tende a reforgar a masculinidade devido a forma
como classifica e descrimina os “bons” dos “maus” alunos, também entre as meninas as
questdes de género sdo encarnadas em procedimentos disciplinares e pedagdgicos. Em O
conceito de género no dia a dia da sala de aula (CARVALHO, 2012), Marilia Pinto parte
para uma andlise sobre como a questdo de género, no que tange as mulheres, reforca
qualidades tidas como inerentes ao ser mulher, perpetuando condicionantes tais como ao
ainda relacionar cores e elementos aos sexos: cores (rosa e azul), astros celestes (sol e lua),
espagos sociais (publico e privado), caracteristicas humanas (ser racional ou intuitivo),
ocupagoes (motorista de caminhdo e emprego doméstico) (CARVALHO, 2012, p.402). Para
fazer tal andlise, a autora inicialmente aprofunda o conceito de género e como a escola ainda
trabalha este conceito de forma equivocada, quase sempre o confundindo com a questdo da
sexualidade.

Para demonstrar as questdes apontadas, a autora realizou um estudo relacionado aos
cadernos escolares, constatando que os cadernos materializam caracteristicas impressas ao
género, expressando feminilidade por meio da limpeza, organizagdo, cores, capricho,
decalques e enfeites, letra bonita,; e masculinidade por meio de desleixo, letras esgarcadas,
desorganizacdo e sujeira (CARVALHO, 2012, p.410). Os cadernos cor-de-rosa ainda
condicionam avaliacdes de desempenho escolar, além de reforgarem aspectos infantilizantes
as meninas. Aqui eu destacaria também os condicionamentos quanto a forma de
representacdo social, colando nas meninas as imagens e forma-de-ser de referéncias
femininas formatadas nesse padrdo cor-de-rosa como Cinderela e Barbie, reforcando
elementos que podem ser lidos como tipos de violéncias simbolicas por naturalizarem
caracteristicas estéticas e comportamentais como sendo inerentes ao ser homem ou ao ser
mulher.

Para conseguir romper ou superar a forma como historicamente se condicionam
esses elementos de género, refor¢ando desigualdades e preconceitos historicos, em
Educagdo para a democracia e co-educag¢do: apontamentos a partir da categoria género
(AUAD, 2002), Daniela Auad propde uma andlise da forma como se ddo as relagdes entre a

educacdo em direitos humanos e a categoria género, uma vez que

[...] ainda que a escola no seja a Unica instancia de socializagdo, a maneira pela
qual a mistura entre meninos e meninas se impde na realidade escolar, sem reflexdo
pedagodgica, continua a pesar previamente sobre o modo com a escola administra as
relagdes entre os sexos e entre os géneros. (p.138)

Por ndo considerar com precisdo o conceito de género, a escola imprime os

elementos simbolicos destacados por Bourdieu, principalmente ampliando as polaridades e
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as hierarquias entre géneros. Assim, o que Auad defende ¢ o género como categoria a ser

considerada a partir de uma apropriagdo adequada,

[...] uma abordagem que buscard saber qual o conjunto de referéncias que
estruturam a percep¢do e a organizagdo concreta e simbolica de determinada
realidade; saber quais os codigos de género construidos em determinada realidade;
e saber como se da a apropriagdo de tais codigos pelos sujeitos, no qual o
pressuposto basico é a busca pelo conhecimento sem dogmatismo frente as
categorias selecionadas.(p.142)

E o que aponta Sposito (2009) a partir da analise de toda a produgio sobre género e
sexualidade no campo da educacdo entre os anos de 1999 a 2006. Percebeu-se que os
avancos nos estudos sobre género na educacgdo ainda sdo pequenos em relagdo ao periodo
anterior, o que nos alerta sobre a necessidade de inovacdes e maior empenho neste campo de

estudo.
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4. CINEMA, SO QUE DE OUTRA FORMA

J4 passou o tempo em que o Cinema Novo precisava explicar-se para existir: o
Cinema Novo necessita processar-se para que se explique a medida que nossa
realidade seja mais discernivel a luz de pensamentos que ndo estejam debilitados ou
delirantes pela fome. O Cinema Novo ndo pode desenvolver-se efetivamente
enquanto permanecer marginal ao processo econdmico e cultural do continente
latino-americano; além do mais, porque o Cinema Novo é um fendmeno dos povos
colonizados e ndo uma entidade privilegiada do Brasil: onde houver um cineasta
disposto a filmar a verdade e a enfrentar os padrdes hipdcritas e policialescos da
censura, ai haverd um germe vivo do Cinema Novo. Onde houver um cineasta
disposto a enfrentar o comercialismo, a exploragdo, a pornografia, o tecnicismo, af
haverd um germe do Cinema Novo. Onde houver um cineasta, de qualquer idade ou
de qualquer procedéncia, pronto a pdr seu cinema e sua profissdo a servigo das
causas importantes de seu tempo, af haverd um germe do Cinema Novo. A definicio
¢ esta e por esta definicdo o Cinema Novo se marginaliza da inddstria porque o
compromisso do Cinema Industrial é com a mentira e com a exploracdo. A
integragdo econdmica e industrial do Cinema Novo depende da América Latina.
Para esta liberdade, o Cinema Novo empenha-se, em nome de si préprio, de seus
mais préximos e dispersos integrantes, dos mais burros aos mais talentosos, dos
mais fracos aos mais fortes. E uma questio de moral que se refletird nos filmes, no
tempo de filmar um homem ou uma casa, no detalhe que observar, na Filosofia: ndo
é um filme, mas um conjunto de filmes em evolucdo que dard, por fim, ao piiblico, a
consciéncia de sua propria existéncia. Nio temos por isto maiores pontos de
contato com o cinema mundial. O Cinema Novo é um projeto que se realiza na
politica da fome, e sofre, por isto mesmo, todas as fraquezas consequentes da sua
existéncia. (Glauber Rocha, Estética da Fome, 1965)

4.1. A linguagem cinematografica

Nos seus primeiros tempos, a partir da inven¢do do cinematografo por volta de 1895
em Paris, pelos irmdos Lumicre, o cinema se detinha a registrar acontecimentos e mostrar
cenas da vida cotidiana. O “primeiro cinema”, entendido como o periodo que coincide com
0s seus primeiros vinte anos, ¢ assim entendido a partir das colagens que dao as imagens um
carater mais ilusorio e tem em George Meli¢s o principal expoente. Porém, ¢ a técnica de
edicdo e montagem, logo depois, que marca a constitui¢do do cinema como uma das
experiéncias culturais mais importantes do século XX (CARRIERE, 2006)

O cinema, como pratica social, vivenciou profundas transformagdes desde a sua
inven¢do, mas uma das mais impactantes dessas transformacdes foi o seu condensamento
como, segundo define André Parente, uma forma cinema (COHN, p. 67, 2010), que significa
a sua formatacdo em um modelo narrativo industrial.

Entre as transformacdes que levaram o cinema a esta forma industrial, destacam-se o
surgimento do cinema sonoro, a invencdo e popularizagdo da televisdo (a projecdo da

imagem em movimento até entdo estava restrita a sala de cinema) e a constituicdo da

imagem digital (responsavel por um tipo de relacdo mais aproximada da imagem com o
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publico através do videogame, do cinema em rede e das instalacdes interativas), e a partir
dai, com a constitui¢ao do cinema industrial, acontece simultaneamente certo esvaziamento
da sala de cinema, que sera substituido pelo cinema em casa.

O cinema causa um impacto profundo no entendimento relativo ao campo das artes e
quando do seu surgimento e até final do século XIX muitos estudiosos consideravam tal
dispositivo mera reprodugdo de uma obra de arte, uma verdadeira falsificagdo. O valor de
arte somente serd atribuido ao cinema no inicio do século XX, porém causando profundas
mudangas nos padrdes e valores relativos a comportamento e consumo. Estes elementos
serdo estudados a fundo pelos pensadores da Escola de Frankfurt, com destaque para Walter
Benjamim em seu texto A obra de arte na época de suas técnicas de reprodugdo (1925).
Benjamim apresenta o cinema como a linguagem artistica com maior capacidade de nos
fornecer as bases para um entendimento critico sobre a exposi¢ao e reproducdo da obra de
arte. Contemporaneos a este pensador alemao, importante contribuicdo trouxeram Adorno e
Horkheimer (1947) com seus estudos sobre o supérfluo e na elaboragdo que fazem acerca de
como a massificagdo se apropria do mundo cultural, invertendo principios inicialmente
conferidos a obra de arte e seu valor especifico.

Com estudos mais atualizados sobre o tema, Martin-Barbero busca entender os
impactos do audiovisual nas sociedades contemporadneas e diretamente sobre o
comportamento das pessoas, induzidas, sobretudo, pela televisdo. Para este autor o ato de
“ver” passa por um tipo de controle politico e se transforma em elemento central para
entender aquilo que ¢ apresentado como real, que por sua vez ¢ destituido de historicidade e

totalmente fragmentario. Para ele,

A fascinagdo tecnologica, aliada ao realismo do inevitavel, produz densos e
desconcertantes paradoxos: a convivéncia da opuléncia comunicacional com
debilidade do publico, a maior disponibilidade de informagdo com a deterioracdo
palpavel da educagdo formal, a explosdo continua de imagens como o
empobrecimento da experiéncia, a multiplicacdo infinita dos signos em uma
sociedade que padece do maior déficit simbolico. (BARBERO, 2001, p. 31)

E como consequéncia,

[...] a percepgdo do tempo, no qual se instaura o sensério audiovisual, estd marcada
pelas experiéncias da simultaneidade, do instantdneo e do fluxo. A perturbagdo do
sentimento histérico se faz ainda mais evidente numa contemporaneidade, que
confunde os tempos e os achata na simultaneidade do atual, no “culto ao presente”
alimentado pelos meios de comunicagdo em seu conjunto e, em especial, pela
televisdo. Porque uma tarefa-chave, hoje, da midia é fabricar presente: um presente
concebido sob a forma de “golpes” sucessivos sem relagdo entre si. Um presente
autista, que cré poder bastar-se a si mesmo. Essa peculiar contemporaneidade
produzida pela midia remete, por um lado, a debilidade do passado, ao seu
reencontro — seja no discurso plastico, literdrio ou arquitetonico —
descontextualizado, des-historicizado, reduzido a citagdo. E, por outro lado, remete
a auséncia de futuro que, de volta das utopias, nos instala em um presente continuo,
numa sequéncia de acontecimentos que ndo consegue se cristalizar em duragdo e
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sem a qual, adverte N. Lechner, nenhuma experiéncia consegue criar um
horizonte de futuro. Com isso, nos enchemos de proje¢des, mas ja ndo ha projetos.
(BARBERO, 2001, p. 35)

Como meio de expressdo da cultura, o cinema se materializa como mecanismo de
producdo de significados e representagdo social. Neste estudo destacamos a forma como ele
retrata/reforga/sustenta ou questiona as diferencas entre os sexos e as relacdes de género.
Historicamente, na produ¢do cinematografica o discurso da diferenca de género estd em sua
quase totalidade atrelado a heterossexualidade e a diferenca de sexos de forma binaria, o que
conduz a que as narrativas encarnem essas diferencas a partir de subjetividades e
performatividades, via de regra, extremamente marcadas por este padrao binario. O que ¢
importante considerar e desvelar ¢ que esta forma de expressar géneros/sexo/sexualidade no
cinema nao ¢ da ordem da representagdo (isto estd em um segundo nivel), mas da ordem da
producdo de discursos e diferengas que se quer apresentar como naturais e ali meramente
representados. E o que Bourdieu releva em A4 dominacdo masculina quanto a diferenga
socialmente construida, o culturalmente elaborado apresentado como naturalmente ou

biologicamente dado.

4.2. A mulher no cinema

Como o cinema reproduz valores instituidos culturalmente, as obras
cinematograficas tem a forca de conservar ou podem se propor desestabilizar os sistemas
culturais instituidos. A partir deste entendimento, algumas obras filmicas, em menor niimero,
mas, sobretudo, a partir de producdes recentes, problematizam e buscam desconstruir
praticas de naturaliza¢io das diferengas que historicamente sdo reproduzidas no cinema. E
preciso considerar que o filme ¢ produto de escolhas técnicas e estéticas que apresentam
certa realidade social e ¢ importante entender e conhecer as linguagens e possibilidades de
construcdo das narrativas para desnaturalizar crencas que se enraizam na linguagem
cinematografica como mera representagao do real.

Este entendimento ou critica aparece a partir do amadurecimento de uma critica
feminista do cinema, que passa a problematizar a forma como se apresenta a imagem da
mulher no cinema. Estes estudos trazem um novo olhar para as peliculas, sobretudo a partir
de andlises dos mecanismos e processos elaborados no interior do texto filmico, que
constroem a mulher e a feminilidade a partir de padrdes rigidos, predeterminados por

discursos hegemodnicos que naturalizam opressdes culturalmente estabelecidas.
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O objetivo do feminismo era (e ainda hoje &) explorar as estruturas de poder e os
mecanismos subjacentes a sociedade patriarcal para gerar cisdes na sociedade e nas
formas de mulheres e homens se relacionarem. Neste sentido, as feministas centraram seu
interesse em todos os produtos culturais, partindo do pressuposto de que todo modelo de
representacdo sustenta um processo social que transforma a diferenga sexual de homem e
mulher em desigualdade cultural, tal como no cinema, por ser um meio cultural massivo
por exceléncia, capaz de transmitir ideias e representacdes que perpetuam um modelo de
representacdo sexo-género ¢ de mulher marcado por uma ideologia patriarcal. Deste
modo, a teoria filmica que buscava uma estética alternativa e se interrogava a si mesma
como produto cultural ideolégico, terminou se encontrando com o feminismo que
buscava entender as estruturas de poder que subsistem nos processos culturais e vice-
versa. (DE ALMEIDA, 2012, p.11 — tradug@o minha)

Para Ann Kaplan (1995), importante tedrica que se debrucou sobre a representacio
da mulher no cinema, a narrativa cinematografica estd condicionada a um padrdo
hollywoodiano dominante, determinado por um tipo de inconsciente patriarcal, que se
materializa nos filmes por meio de linguagem e discurso masculinos. A partir de uma analise
psicanalitica do cinema, esta autora sustenta que as mulheres ndo sdo apresentadas como
significantes de um significado (a mulher real), mas nos filmes estes elementos do real sdo
suprimidos para dar lugar a um signo que estd presente no inconsciente masculino (p.53).
Kaplan nos faz importantes questionamentos sobre o olhar, a partir desta perspectiva de

analise que nos apresenta:

Em primeiro lugar, serda que o olhar € necessariamente masculino (por razdes
inerentes a estrutura da linguagem, ao inconsciente, aos sistemas simbolicos, e
assim a todas as estruturas sociais)? Como podemos estruturar as coisas para que a
mulher tome posse do olhar? Se isso fosse possivel, sera que as mulheres gostariam
de possuir o olhar? E finalmente, o que significa ser uma espectadora feminina?

(p-45)

Os padroes instituidos como tipos de personagens incorporados pelas mulheres no
cinema, via de regra, apresentam esteredtipos negativos que infantilizam as mulheres, as
demonizam ou as convertem em exuberantes objetos sexuais, cumprindo um papel voyeur,
fetichista e narcisista a partir da construgdo de uma visdo estritamente masculina da mulher.
Entre estes esteredtipos, a mulher estd sempre reduzida a dois padrdes: entre a idealizacdo de
uma moral superior encarnada em personagens de virgens, mades abnegadas ou seres
plenamente espirituais ou por outro lado encenam um tipo considerado moralmente
reprovavel, encarnada na ‘puta’, na ‘solteirona infeliz’, na’ sapatdo’ ou na ‘bruxa’.

Segundo Ann Kaplan, comentando os escritos de Laura Mulvey, cuja obra Visual
Pleasure and Narrative Cinema (1975) se tornou um dos principais escritos sobre a teoria
feminista de cinema, o melodrama ¢ uma forma produzida para o publico feminino e age
como um tipo de corretivo para a mulher, além de constar também uma narrativa que quase
sempre celebra a acdo e lugar do masculino. Para Mulvey, o melodrama cumpre uma funcao

util para a mulher que ndo possui consciéncia sobre a cultura de opressdo que a reduz.



49

Apesar do reconhecimento da importancia estética da mulher, este cinema imprime
também uma diferenca intransponivel entre os sexos pelo patriarcado, obviamente
configurando um lugar de dominacdo pelo homem, principalmente neste seu territorio de
dominagdo que ¢ a familia. Mulvey conclui que se por um lado o melodrama ¢ importante
por expor contradi¢cdes ideoldgicas e ser dedicado ao publico feminino, no final os fatos
nunca se reconciliam de modo a beneficiar a mulher. Importante ¢ perceber que o olhar
masculino produzido pelo cinema ndo se encerra meramente como o olhar do homem ali
revelado pelas imagens, mas exerce a fun¢do, sobretudo, de sedimentar a masculinizagdo do
publico.

As personagens principais femininas ou sdo apresentadas em planos estaticos ou
estdo no centro das atengdes, sendo vistas por todos. O plano estatico, presente tanto
na primeira como na segunda forma de apresentacdo, denotaria a fragilidade desses
personagens. As personagens masculinas, ao contrario, nos sdo mostradas em
movimento: a camera segue-as; 0 que seria a tentativa cinematografica mais
proxima possivel do olho humano e nos revelaria uma caracteristica fundamental
deste cinema: as mulheres seriam retratadas como imagens, enquanto os homens
seria os portadores do olhar. (KAPLAN, 1995, p.41)

Para Kaplan, a produ¢do de uma arte feminista deve possibilitar a compreensdo de
como as mulheres s3o constituidas na cultura através de praticas sociais, € esta producdo
deve se materializar em uma estética planejada para subverter a produg¢do da mulher como

mercadoria (KAPLAN, 1996, p.58-59).

4.3. O cinema na escola

Se, por um lado, os livros foram incorporados pela educacdo como bens
fundamentais, o0 mesmo ndo se pode dizer dos filmes, ainda relegados a uma relacdo de
entretenimento ou coadjuvante nos processos educativos, pouco reconhecidos ou
marginalmente considerados bens culturais tal qual a forma como se consideram as obras

literarias. Para Martin-Barbero (2011),

Porque estamos diante de uma mudanga nos protocolos e processo de leitura, que
ndo significa, nem pode significar, a simples substitui¢ido de um modo de ler por
outro, sendo a articulagdo complexa de um e outro, da leitura de textos e da de
hipertextos, da dupla inser¢do de uns em outros, com tudo o que isso implica de
continuidades e rupturas, de reconfiguracdo da leitura como conjunto de modos
muito diversos de navegar pelos textos. Pois é por essa pluralidade de escritas que
passa, hoje, a construgdo de cidaddos, que saibam ler tanto jornais como noticiarios
de televisdo, videogames, videoclipes e hipertextos.[...] Um dos desafios mais
graves que o ecossistema comunicativo faz a educagdo reside no reforgo da divisao
social e da exclusdo cultural e politica ai produzida. Porque, enquanto os filhos das
classes abastadas entram em interacdo com o ecossistema informacional e
comunicativo, a partir de seu proprio lar, os filhos das classes populares — cujas
escolas publicas ndo tém, na sua imensa maioria, a minima interagdo com o entorno
informatico, sendo para eles a escola o espaco decisivo de acesso as novas formas
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de conhecimento — estdo sendo excluidos do novo campo laboral e profissional
que a cultura tecnoldgica prefigura. Dai a importancia que a cultura tecnologica
prefigura. Dai a importancia estratégica cobrada hoje por uma escola capaz de um
uso criativo e critico das midias audiovisuais e das tecnologias informaticas. (p. 62)

E fundamental perceber como o audiovisual e também o cinema assumiram um lugar
central na vida contemporanea, o que impde a educagdo a necessidade de pensar uma
sensibilizagio do olhar. E preciso entender que as imagens chegam ao publico e aqui
destacamos o publico infantil e jovem, condensados em formatos estéticos e conteudos
politicos e isso impde ao campo da educacdo o desafio de desenvolver uma educagao para o
olhar, capaz de possibilitar a capacidade de entendimento consciente dos textos filmicos.

A Lei 13.006, de 2014, proposta por Cristovam Buarque, dispde que a exibicdo de
filmes de produgdo nacional constituird componente curricular complementar integrado a
proposta pedagdgica da escola, sendo a sua exibi¢do obrigatoria por, no minimo, duas horas.
Em Cinema e Educagdo: a lei 13.006 Reflexoes, perspectivas e propostas (FRESQUET,
2015), os autores levantam trés crencas sobre a relagdo do cinema com a educacdo (p.7),
com as quais pactuamos. Em primeiro lugar, a crenga de que o cinema possibilite invengoes
de mundo e como tal, a sua presenca na escola atua como potencializador politico e estético.
Como segunda crenca aposta-se na presenca do cinema na escola a partir do aceite ao risco
das invengdes que ele promove, ou seja, com a entrada do cinema ndo se pretende apenas
oferecer o belo, o conforto ou a harmonia (p.8), mas inventar formas de ver e estar no
mundo que podem perturbar uma ordem dada, do que estad instituido, dos lugares de poder
(p.8). Por fim, acredita-se na poténcia da propria crianga ou jovem que acessa 0 cinema na
escola, na sua inteligéncia intelectual e sensivel (p.8), a demandar processos de criagao.

Isso exige que os educadores dispostos a utilizar o cinema na escola entendam os
registros imagéticos apresentados em outras dimensdes e propdsitos que estdo além do que a
mera composi¢cdo com contetidos escolares a serem trabalhados, inclusive impondo ao
campo da educagdo uma curadoria cuidadosa das obras e a formacao dos educadores para o
trabalho com o cinema.

O saber ao qual o educador-mediador deve dispor estd mais ligado a sensibilidade
em promover este encontro do estudante com o cinema de maneira inventiva e
horizontalizada, do que a exigéncia de uma especialidade ou formag¢ao cinematografica. Para
Bergala (2008), mais valor tem um professor que sabe menos, mas aborda o cinema com
sensibilidade, do que aquele que se apresenta rigido em saberes e leituras sobre o filme e as

técnicas cinematograficas (p.127). Exige-se do educador-mediador que o acesso do cinema
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na escola seja conduzido garantindo-se a liberdade da crianga e jovem no processo de

criagdo que se estabelece na relagdo com o cinema:

O enclausuramento nessa logica disciplinar reduziria o alcance simbdlico da arte e
sua poténcia de revelagdo no sentido fotografico do termo. A arte, para permanecer
arte, deve permanecer um fermento de anarquia, de escandalo de desordem. A arte é
um elemento perturbador dentro da instituicdo. Ela ndo pode ser concebida pelo
aluno sem a experiéncia do “fazer” e sem o contato com o artista, o profissional,
entendido como corpo “estranho” a escola, como elemento felizmente perturbador
de seu sistema de valores, de comportamento e de suas normas relacionais. O ensino
se ocupa das regras, as artes devem ocupar um lugar de excecdo. (...) A arte deve
permanecer na escola como uma experiéncia a parte, cuja alteridade radical os
alunos devem experimentar (BERGALA, 2008, p. 30).

Na logica como se configurou a relagdo ensino-aprendizagem no ambiente escolar,
desconsidera-se a fruicdo que se impde necessaria para a relacdo a ser instituida com o
cinema. Ao levar o cinema para a escola, acabe-se reproduzindo uma relagdo hierarquica, de
transmissdo de contetido, unidirecional, monoldgica e passiva. A forma programada,
encerrada a partir da divisdo de disciplinas e horas rigidas, de forma hierarquizada, deve ser
radicalmente transformada para a entrada do cinema na escola. Esse procedimento entdo
impde um desafio instigante a escola, porque a convoca a repensar € promover processos
socializadores menos formatados e utilitaristas, e a convocar a escola para a sua principal
caracteristica ou sua primeira vocacdo, que ¢ instaurar um espaco de suspensdo. Como
referem Masschelein e Simons (2013),

[...] a constru¢do de uma escola implica suspensdo. Quando ocorre a suspensdo, os
requisitos, tarefas e fungdes que governam lugares e espacos especificos, tais como
a familia, o local de trabalho, o clube desportivo, o bar ¢ o hospital, ja ndo se
aplicam. Isso ndo implica a destruicdo desses aspectos, no entanto. A suspensdo, tal
como a entendemos aqui, significa (temporariamente) tornar algo inoperante, ou, em
outras palavras, tird-lo da produgéo, liberando-o, retirando-o de seu contexto normal.
E um ato de desprivatizagdo, isto ¢, de desapropria¢io. Na escola, o tempo nio é
dedicado a produc¢do, investimento, funcionalidade ou relaxamento. Pelo contrario,
esses tipos de tempo sdo abandonados. De um modo geral, podemos dizer que o
tempo escolar € o tempo tornado livre e ndo ¢ tempo produtivo. (p. 32-33)

Para Bergala (2008), ndo hd meios de se ensinar a arte, mas o que & possivel ¢
construir experiéncias de encontros e experimentagdo, transmitidos por meios distintos do
discurso do saber (p.31) ou alheios a qualquer discurso. Mas este ¢ o proposito da escola?

Cabe a escola fazé-lo? Para este educador,

Uma resposta se impde: a escola, tal como funciona, ndo foi feita para esse trabalho,
mas ao mesmo tempo ela representa hoje, para a maioria das criangas, o Unico lugar
onde esse encontro com a arte pode se dar. Portanto, ela deve fazé-lo, ainda que sua
mentalidade e seus habitos sofram um pequeno abalo. (p.32)

As limitagdes quanto ao acesso a arte € ao cinema para a maioria das criancas e

jovens no Brasil se expressa também em fun¢do da incorporagdo do cinema a industria
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cultural, que toma parte significativa da produgdo cinematografica como produto

esvaziado da sua esséncia artistica, principalmente pelo assim considerado mercado
cinematografico hollywoodiano. Diante deste entendimento e diferenciacdo quanto a arte
cinematografica e a apropriacdo feita pelo mercado de parte significativa da producdo
cinematografica, Bergala problematiza quais filmes devem agregar o repertério de um

processo educativo cinematografico nas escolas:

A vida (dentro e fora da sala de aula) é curta demais para que se perca tempo e
energia assistindo e analisando filmes ruins. Sobretudo porque um filme ruim,
mesmo analisado enquanto tal, certamente deixa marcas, polui o gosto, quando se
torna objeto de releituras, repeticdes, pausas: a memoria inconsciente, que ndo liga
para os julgamentos de valor, conserva tanto o bom quanto o ruim (2008, p.45).

Isso ndo significa desconsiderar os niveis de desenvolvimento e conhecimento da
crianga ou jovem, mas tampouco subestimar a sua capacidade de vivenciar uma experiéncia
artistica ou apreender dela acimulos que ndo podem ser silenciados ou minimizados. E o

que nos revela Fresquet (2013), pois

[...] se quisermos iniciar jovens ou criangas no cinema, ¢ preciso sempre partir das
suas experiéncias. A experiéncia de travessia do filme. Ndo se deve partir de ideias.
Nao se deve partir de conceitos. Chegaremos as ideias e conceitos depois. Isto €,
primeiramente eles dizem. Em seguida, a partir disso, podemos perguntar aos alunos
como foi para eles a travessia do filme. E a partir dai, podemos fazer pontes,
analisar. E pouco a pouco, chegar as ideias. Mas, ndo se deve nunca partir das ideias.
E preciso sempre partir de suas experiéncias (p.77).

Sabe-se que muitos estudantes da rede publica tém uma formagao escolar deficiente
€ pouco acesso a repertorio cultural, que acaba reduzido a produgdo televisiva. Justamente
por isto, a escola torna-se o espaco capaz de garantir a superacdo destas limitacdes,
apostando no cinema como propulsor da superagdo necessaria. E preciso levar a escola obras
que problematizem os grandes dilemas humanos contemporaneos, que perturbem a cognicao,
em vez de simplesmente querer normatizé-la e informa-la. Ao contrario de instrumentalizar
o cinema como elemento disciplinar, que seja capaz de gerar estranhamentos, abrir canais de
questionamentos e inquietudes. Conforme Lopes (2006), o cinema deve estar
ideologicamente empenhado ou, melhor ainda, humanamente empenhado (p.8). Mais, o
cinema é uma forma artistica que se apresenta ao espectador como um ponto de partida
para uma reflexdo critica sobre questoes politicas, filosdficas, sociologicas, antropologicas
e educacionais (p.35).

Portanto, a experiéncia do cinema na escola ndo pode se limitar a mera exibi¢ao de
filmes, mas constituir-se como espaco em prol da emancipa¢do dos sujeitos. Para Ranciere

(2012),
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A emancipagio, por sua vez, comega quando se questiona a oposicdo entre olhar

e agir, quando se compreende que as evidéncias que assim estruturam as relagdes do
dizer, do ver, e do fazer pertencem a estrutura da dominagéo e da sujei¢do. Comega
quando se compreende que olhar ¢ também uma agdo que confirma ou transforma
essa distribuicdo das posigdes. O espectador também age, tal como o aluno ou o
intelectual. Ele observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com
muitas outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares. Compde
seu proprio poema com os elementos do poema que tem diante de si. Participa da
performance refazendo-a a sua maneira, furtando-se, por exemplo, a energia vital
que esta supostamente deve transmitir para transforma-la em pura imagem e
associar essa pura imagem a uma historia que leu ou sonhou, viveu ou inventou.
Assim, sdo ao mesmo tempo espectadores distantes e intérpretes ativos do
espetaculo que lhes é proposto. (p. 17)

Neste sentido, agregar algumas das caracteristicas do cineclubismo na pratica de
exibicdo do cinema nas escolas faz-se importante para que potencialize a experiéncia
cinematografica pelos estudantes. A pratica cineclubista exige, sobretudo, um espago
horizontalizado ap6s a exibi¢do para o didlogo entre estudantes a partir do filme, o que
contribui para a elaboragdo do que se viu, para que o publico rompa com uma posicao
passiva de meros expectadores e, além, este espaco contribui para que o publico se veja de

forma emancipada, como protagonistas dos processos de conhecimento:

A pratica cineclubista, que € a pratica social de apropriagdo do filme por coletivos
sociais, sO se torna efetivamente uma pratica de radicalidade cultural quando néo
apenas se apropriar do filme para exibi-lo, mas abrir um espago-tempo de
ressignificagdo simbolica, linguistica e conceitual das imagens audiovisuais
exibidas (ALVES, 2010, p.16)

Assim, ao trazer para escola esta qualidade cineclubista de promover um espago
democratico de elaboracdo e criagdo a partir do que se exibe, o cinema efetivamente torna-se

uma pratica educativa.

Além da capacidade de ser reflexo verdadeiro do real, o filme consegue ser forma
mediada da realidade efetiva. Por meio dele podemos ndao apenas apreender
categorias e conceitos constituidos a partir da reflexdo cientifica prévia (o que
significa aplicar o que ja sabemos), mas desenvolver e desvelar, por meio de
insights, sugestdes ou pistas postas (e pressupostas) no artefato artistico, um
conhecimento novo do ser social (ALVES, 2010, p. 24)

Para Alves e Macedo em Cineclube, Cinema e Educacdo, existem entdo trés
momentos a serem considerados junto a exibi¢do de um filme (p.17) e que consideramos

como tempos fundamentais a serem incorporados nesta presen¢a do cinema na escola:

(A) Trabalho de Re- (A”)
significacio

Apropriacao I Apropriacao 11

(exibicdo do filme) | Discussao critica (acdo social)
(trabalho ideologico)
producdo categorial
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5. A EXPERIENCIA DELES, A VIVENCIA DELES

Fotol: Exibicdo do filme A falta que me faz realizada na Escola Municipal Alcida Torres pelo
Projeto Cineclube Sabotage

A pesquisa qualitativa traduz um percurso social que se revela ao caminhar e nesta
trajetoria muitas duvidas e dilemas vao se moldando. Em vérios momentos me vi diante de
decisdes a serem tomadas quanto ao percurso da pesquisa, uma vez que a realidade se
mostra mais complexa do que o nosso primeiro olhar sobre a experiéncia nos sugere. Assim,
se em um primeiro momento eu pensava que iria pesquisar um projeto em curso, me deparei
com uma experiéncia que acabava de interromper as suas atividades na escola, o que exigia
de mim seguir alguns rastros rumo ao passado, em um processo de investigagdo. Isso me fez
escolher a entrevista como fonte, porque precisei resgatar a historia do projeto, que ndo mais
se encontrava presente na escola e ndo fora at¢é o momento sistematizada. E se em um
primeiro momento eu pensava em entrevistar apenas estudantes da escola, percebi que era
necessario destacar os monitores do Cineclube Sabotage, ex estudantes da Escola Alcida
Torres, além de ouvir alguns adultos que foram fundamentais para o desenvolvimento do
projeto, e essas escolhas se mostraram assertivas porque a entrevista se tornou uma fonte

fundamental para resgatar a experiéncia que eu me propunha investigar. Além das
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entrevistas, a participagdo em uma sessdo do cineclube como observadora me permitiu
conhecer melhor a relagcdo dos estudantes com o projeto, bem como entender a dindmica das
relagdes que se constituem através da experiéncia cinematografica, o desenvolvimento
metodoldgico pelos monitores que ja foram estudantes na escola, a relagdo do projeto com a
escola, e particularmente nesta sessdo, por ter sido exibido um filme que incitava questdes
de género, pude presenciar um debate sobre este tema a partir da experiéncia dos jovens com
o cinema. Este percurso foi desenvolvido ao longo de dois anos, entre margo de 2015 a
margo de 2017 e este capitulo ¢ dedicado a desvelar essas descobertas.

As entrevistas foram agendadas em dias e horarios que melhor pudessem atender a
disponibilidade dos jovens, de forma que fui até eles em diferentes espacos, sendo: Escola
Municipal Professora Alcida Torres; sede da Oficina de Imagens; restaurante da tia de uma
das monitoras, momento em que entrevistei duas delas; Casa Hip Hop no Taquaril, onde
atualmente acontecem as sessdes do Cineclube Sabotage. Utilizei o mesmo roteiro de
entrevista, que se encontra em anexo, para todas as entrevistas, sentindo-me livre para
acrescentar algumas variacdes de acordo com o que cada uma das conversas me sugeriam
importante destacar.

Como forma de sistematizacdo das entrevistas, fiz opg¢ao por inicialmente construir
algo proximo a um mapa de associagdo de ideias, tal como sugere Mary Jane Spink na obra
Praticas discursivas e produgdo de sentidos no cotidiano (Spink, 2013), buscando analisar
as categorias que investigava, criando colunas especificas para alguns temas chaves e
copiando ali as partes dos depoimentos que dialogavam com esses temas propostos, trazendo
para este texto final apenas os trechos que considerei significativos para esta pesquisa (Spink,
2013, p. 93), de maneira a elaborar a analise e as sistematizag¢des desta pesquisa.

As entrevistas aconteceram individualmente com os jovens e sucederam de forma
muito tranquila, sem tensdes. O fato de eles ja& me conhecerem antes da pesquisa pode ter
contribuido para que os encontros fluissem bem. Buscou-se deixa-los a vontade e apesar de
do roteiro, estiveram livres para falar, mesmo se saissem um pouco das questdes enunciadas,
porque esta condugdo contribuia para que expressassem o que achavam importante € nao
apenas o que a priori se considerava relevante. As questdes abordavam as suas vivéncias
familiares, as vivéncias na escola e fora da escola, até entrar de forma mais detalhada na

experiéncia com o Cineclube Sabotage. Foram entrevistados (nomes ficticios):

1) Jovens monitores do Cineclube Sabotage desde 2012, antigos estudantes da
Escola:
- Petra, 18 anos
- Marilia, 19 anos
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- Glauber, 17 anos

i1) Estudante da Escola, que participou por cerca de um ano do projeto:
- Lucia, 14 anos, 9° ano

ii1) Colaboradores ¢ equipe técnica do Projeto Cineclube Sabotage:

- Claudio, rapper, 37 anos, morador do Bairro Taquaril e idealizador do Projeto
Cineclube Sabotage;

- Ana Carolina, formada em comunica¢do, 35 anos, primeira coordenadora do
Projeto Cineclube Sabotage junto a Oficina de Imagens;

- Eduardo, 20 anos, comegou a ser monitor do Cineclube Sabotage quando ainda
era estudante na Escola e depois foi contratado pela Oficina de Imagens, onde trabalha até
hoje;

- Jodo, 35 anos, primeiro técnico contratado pela Oficina de Imagens para o
Projeto Cineclube Sabotage dentro da Escola;

- Suzana, professora na Escola, foi uma das principais articuladoras do Cineclube
Sabotage dentro da Escola;

- Joaquim, fundador e coordenador geral da Oficina de Imagens.

5.1. Historico do Cineclube Sabotage na Escola Municipal Professora Alcida Torres

De acordo com texto oficial publicado no site da Oficina de Imagens, O Cineclube
Sabotage realiza sessdes de cinema em escolas publicas municipais de Belo Horizonte e visa
promover o acesso a produ¢do cinematografica brasileira do circuito ndo comercial.
Pretende ainda colaborar para a constru¢do de uma cultura de cinema articulada a educacao
para os direitos humanos, o fomento a producdo local, a discussdo e conhecimentos acerca
do cinema nacional e a democratizacdo a produ¢do audiovisual realizada nas periferias dos
grandes centros urbanos''. O projeto foi realizado dentro da Escola entre 2010 ¢ 2015, mas a
atuagdo da Oficina de Imagens nesta escola se deu antes mesmo do Projeto Cineclube

Sabotage, com o Projeto Comunica Escola.

O Comunica Escola foi um projeto realizado entre os anos de 2008 ¢ 2010 na Escola
Alcida Torres, e trabalhou com o desenvolvimento de atividades que buscavam a interface
entre comunicagdo, direitos humanos e as midias sociais, através de oficinas de radio e
audiovisual. No mesmo periodo, por volta de 2009, o Ministério da Cultura tinha acabado de
langar o Edital Cine Mais Cultura e a Oficina de Imagens integrava o Férum de Experiéncias
Populares em Audiovisual — FEPA, uma articulagdo nacional que integrava varios coletivos
audiovisuais populares. A partir do FEPA e das pessoas mais ativas dessa rede em didlogo

com o MinC, definiu-se que cada estado brasileiro teria direito de receber um kit do Cine

11 Os objetivos do Projeto se encontram publicados no site:
http://oficinadeimagens.org.br/projetos/cineclube-sabotage/
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Mais Cultura. Cada Estado deveria escolher uma instituicdo que receberia um kit (4

caixas de som, um pedestal, um projetor, um aparelho de dvd e um kit de filmes da
programadora Brasil, que se atualizaria em cada semestre). De Belo Horizonte participavam
quatro institui¢cdes nesta Rede, dentre elas a Oficina de Imagens. As outras organizacdes nao
quiseram receber o kit porque havia a condicionalidade de ter que articular o espago, a
equipe, as sessdes € o publico para o cineclube. O pré-requisito de receber o kit era uma
acdo voluntaria para criar e garantir a existéncia de um cineclube. A Oficina de Imagens
come¢a uma articulagdo com um morador do Bairro Taquaril, que também desenvolvia
oficinas na Escola a época e ja estava a frente de um cineclube no Espaco Comunitario
Cidadao Planetario, ligado ao Instituto Pauline Reich. Segundo Claudio, idealizador do Cine

Sabotage,

Entre 2007 e 2008 nds bolamos um projeto aqui na comunidade (Taquaril) chamado
Comunidade Em Cena, que era a gente sair com equipamento de cinema pra rua e
fazer as mostras nos becos das quebradas, em comum acordo com os moradores das
quebradas, no sentido de ceder a luz, garantir com que a sessdo fosse calma, que
ninguém avacalhasse e tal; e que cada um tivesse autonomia de convidar quem
quisesse ¢ acomodar quem quisesse. Entdo as cadeiras cada um podia trazer das
suas casas, a pipoca, quem quisesse fazer nas suas casas e tudo mais. E ai a gente
ficou fazendo esse projeto, sempre trazendo um filme. Mas a nossa concepgdo nao
era um filme que tratasse de temas cotidianos da comunidade. Era simplesmente
para dar acesso as pessoas ao cinema mesmo. Naquela época tinha muita gente que
ndo tinha acesso a sala de cinema comercial. Entdo, a Comunidade em Cena era
filme hollywoodiano mesmo. Nos pegava, nds comprava os filme 14 no cameld no
Oiapoque, que tava em langamento, sucesso total 14 na sala de cinema e passava la
na comunidade. O projeto foi de 2007 a 2008. E ai a Oficina de Imagens estava
trabalhando numa rede nacional de cinema e nos fez o convite a partir desse projeto
que a gente ja desenvolvia aqui. A gente ja tava ja familiarizado com a questdo do
cinema, a gente ja tava desenvolvendo esse projeto. E na ocasido eu era o
coordenador do Espaco Cultural Planetario 14 na Praga Che Guevara. E esse espaco
foi uma conquista da comunidade porque o que acontece: o Skank fez uma musica
que no meio da musica eles falam assim “Taquaril buraco do Brasil”. Acho que a
musica chama Pacato Cidaddo. E ai a comunidade ndo gostou muito dessa ideia. E
af via associag@o a gente entrou com um processo contra o Skank pra ele se retratar
com a comunidade e mudar a versdo da musica. E ai eles fizeram isso e inda fizeram
mais. Eles falaram assim: nds vamos fazer um show no Palacio das Artes e vamos
reverter todo o recurso pra construcdo de um projeto social aqui no Taquaril”. E ai
junto a esta iniciativa eles conseguiram outros patrocinios e ai foi feito uma escola
de pizzaria e pizzaria comunitaria € um espago comunitario. Entdo embaixo era uma
pizzaria e em cima o espago comunitirio, que era o cinema. E ai eu era o
coordenador do espago cultural. E ai eu casei uma coisa com a outra: a possibilidade
de ter uma sala de cinema fixa dentro de um espago cultural que ja estava adequado
para receber os filmes. E ai o cineclube se instalou 14, j& com o nome Cineclube
Sabotage, em 2009. E o nome Sabotage a gente criou, porque dentro dessa
articulagdo com a Oficina de Imagens, ela precisava de um CNPJ que ndo fosse o
dela pra receber a doagdo dos equipamentos. E como na época eu participava de
uma ONG de hip hop que a gente tinha langado, que era o Centro de Referéncia Hip
Hop Brasil, eu fui, levei essa proposta para o centro de Referéncia e o Centro de
Referéncia cedeu o CNPJ para poder receber os equipamentos. E ai em uma
conversa, eu ¢ o Ice Band pensamos que deviamos chegar em um nome do Cinema.
O Ice Band era o presidente do Centro de Referéncia e eu era o vice-presidente. Ai
eu falei O, vamos dar o nome do Sabotage, mano, porque foi um cara que naquela
época era o primeiro cara que era do rap, da favela, negdo e inserido no cinema
nacional. E ele foi assassinado de uma forma muito covarde e tragica. S6 que com o
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tempo o Instituto faliu e fechou as portas e a gente teve que tirar o Cineclube
Sabotage de la. E ai foi quando a gente desceu pra Escola Alcida Torres, em 2010.

A Oficina de Imagens articulou com Blitz a possibilidade de que a experiéncia que
eles vinham desenvolvendo no Taquaril agregassem o projeto proposto pelo Edital Cine
Mais Cultura e isso foi feito. A sessdo de abertura foi no Cine Planetdrio e contou com
grande participacdo da Escola, apesar de que naquele momento inicial o Cineclube ainda se
mantinha no Espago Planetdrio. Algumas sessdes aconteceram no Planetdrio, mas havia um
dilema grande quanto a dificuldade em atrair publico e, posteriormente, um problema de
falta de recursos culminou no fechamento do Espacgo Planetario, o que exigia do Cineclube
procurar outro espaco. Ai surgiu a proposta de levar o projeto para dentro da Escola
Municipal Professora Alcida Torres, o que a escola acolheu prontamente. Esta presenga de
um cineclube no bairro era percebido como necessario, tal como aponta uma das monitoras
do projeto:

Eu acho que o cineclube ¢ muito importante para a escola e para o bairro. Porque
aqui ndo ¢ central, aqui ndo tem cinema e as pessoas aqui ndo tem dinheiro pra ficar
indo ao cinema. Tem familia aqui que nunca foi ao cinema. E uma pergunta que a
gente sempre fazia no cineclube e sempre tem muitas pessoas que nunca foram ao
cinema de verdade, entendeu? Por ser em bairro periférico. (Petra, 18 anos,
monitora do Sabotage)

Inicialmente as sessdes do Cineclube Sabotage ocorriam as quintas-feiras a noite,
sessdo de 19 as 21, atendia o publico do EJA e era aberto a comunidade. Naquele momento
foram selecionados os primeiros monitores-estudantes do cineclube, que haviam participado
das formacdes do Comunica Escola. Em alguns momentos o Cineclube também era
realizado em pragas publicas do Bairro Taquaril, em um formato de tv de rua, pra mobilizar
e convidar a comunidade para participar das sessdes que aconteciam na escola. As sessoes
aconteciam entdo com a participa¢do desses dois publicos, estudantes do EJA e moradores
do Bairro Taquaril. O projeto permaneceu no periodo da noite por um ano e ali apareceram
os primeiros dilemas dessa experiéncia na escola, porque era uma experiéncia nova, tanto
para o cineclube quanto para a escola e isso implicava buscar construir uma abordagem
adequada. Tanto o cineclube deveria buscar compreender a dindmica da escola quanto esta
precisava se abrir para praticas menos disciplinares, mais transversais e horizontais.
Segundo Jodo, um dos primeiros técnicos da Oficina de Imagens a atuar no Cineclube junto

a escola,

A escola ndo estava preparada para receber aquele tipo de projeto e teve desgaste
com a coordenagdo da noite porque era aberto pro EJA e muitas vezes ocupava o
horario da aula e apesar de ser aberto para a comunidade, a comunidade participava
muito pouco e ai surgiu a possibilidade de passar a sessdo pra manhi e a tarde. Essa
mudanca da noite para de dia foi logo no primeiro ano do projeto, de 2010 pra 2011.
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A mudanca de turnos por si s6 ndo foi suficiente para adequar uma proposta de
cineclube na escola, surgindo novos desafios, porque na noite o publico era adulto e de dia
havia a necessidade de repensar a programagdo para o publico infantil e adolescente. Além
disso, a mudanca de turnos implicava atender um publico muito maior, porque o numero de
turmas do EJA era bastante reduzido, o que permitia uma relagdo do cineclube com um
grupo fixo. Com a mudanga de turno, em um primeiro momento o cineclube se defronta com
a necessidade de buscar atender uma quantidade muito maior de estudantes, buscando
abarcar toda a escola, o que também rapidamente se mostrou equivocado, pois ndo permitia
uma experiéncia de cineclubismo com qualidade. Para Eduardo, que estudou na Escola,

monitor do Cineclube Sabotage e atualmente técnico contratado pela Oficina de Imagens:

O projeto ficou menos de um ano a noite. O cineclube conseguiu construir esse
espago dentro da escola de dia, com algumas resisténcias, com algumas pessoas da
escola, enfim, conseguindo compreender quais eram os objetivos daquela atividade
ali. Quando passou pro dia passou a ser s6 com alunos. E ai o piiblico muda, porque
antes trabalhava com adulto e ai passa para adolescente/jovem e também crianga. E
ai muda tudo, porque tivemos que pensar quais os filmes adequados para este
publico, como vamos discutir com esse publico. E tinha problema também com a
quantidade de alunos, porque a gente enchia a sala com umas 3 turmas, tipo 70
meninos, € ndo tinha como discutir com tantos alunos.

Frente a essas dificuldades que o cineclube enfrentava, a equipe percebe a
necessidade de repensar a forma e os propositos do projeto dentro da escola, porque a
realidade se mostrava bem diferente daquela de quando o projeto era desenvolvido em um
espago comunitario. Os desafios mudaram. Se antes ndo tinha publico, agora tinha demais;
era preciso fazer uma curadoria adequada as faixas etdrias e interativa com as questdes que o
publico e a escola apresentavam; conciliar a sessdo a grade escolar, encaixando a sessdo no
tempo da escola. A equipe sentia que também era necessario expandir a experiéncia dos
estudantes para além das sessdes, com formagao e producio audiovisual porque esta relacao
contribuia para despertar o interesse deles pelo cinema, o que levou o cineclube realizar,
além das sessdes de cinema, oficinas com dindmicas de producdo, que atraiam maior
participagao.

A metodologia foi se moldando no processo, porque a ldgica da escola o tempo todo
atravessava o cineclube. As regras, o que pode e o que ndo pode. (Ana Carolina, 35
anos, primeira coordenadora do Projeto Cineclube Sabotage pela Oficina de
Imagens)

Na realidade tinha uma varia¢do de cada dia. Porque eles ouviam os meninos o que
eles queriam e na outra sess@o ja vinham em cima daquela demanda dos meninos.
Quer dizer que os meninos palpitavam mais. E ndés também. Entdo, por exemplo, a
gente viu a questdo das turmas, que varias turmas ndo dava certo, noés passamos a
selecionar a turma de acordo com os filmes e com a faixa etaria. Ele ia entdo
mudando, era flexivel e ia se adaptando a partir dos meninos e da coordenagio.
(Suzana, professora na Escola Alcida Torres, colaboradora do Cineclube Sabotage)
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Ai em um determinado momento a gente parou pra avaliar a nossa atividade e
percebemos que era necessario mudar a forma, e implicar o professor com o
processo. Ai a gente para de fazer sessdo com 70 alunos de uma vez. Isso foi em
2012. E passamos a trabalhar prioritariamente com uma turma por sessdo, cerca de
20 alunos. Ai o professor passou a estar mais implicado. Se o professor ndo
participasse da sessdo, a turma dele também ndo iria ficar l1a. Porque ele ndo podia
transferir a responsabilidade pra gente que tava ali comandando a sessdo. O
cineclube passa entdo a desenvolver sessdes as quintas-feiras, uma turma por vez,
com programagdes especificas para adolescentes e outra programacgdo especifica
para criangas. E uma semana trabalhava com Escola Integrada, com os mais novos,
e na outra com escola regular, fazendo revezamento das turmas. (Jodo, 35 anos,
primeiro monitor contratado pela Oficina de Imagens para o Sabotage).

Alguns meninos tinham pavor de entrar na sala pra assistir um filme. Isso por causa
da forma como o cinema era apresentado para eles dentro da escola. Em funcdo dos
professores passarem filmes de forma muito recortada com o contetido pedagodgico,
isso significava aos alunos assistirem muitos filmes sem estar afim, sem qualquer
preparagdo para aquele momento. (Jodo, 35 anos, primeiro técnico da Oficina de
Imagens a atuar no Cineclube Sabotage).

Como metodologia, o Cineclube Sabotage contava com uma coordenagdo junto a
ONG Oficina de Imagens e além de uma equipe qualificada em trabalhos com juventudes e
cineclubismo, estabeleceu uma trajetéria de formagdo de monitores, entre estudantes da
Escola, jovens de referéncia do projeto que promoviam o didlogo necessario para
aproximacao e formacdo de estudantes junto ao projeto. O Cineclube teve financiamento
pela Lei de Incentivo nos anos de 2010, 2011 e 2013, o que foi fundamental para garantir a
execucdo do projeto nos anos em que esteve na escola. Além disso, varias parcerias foram
estabelecidas para a manutencdo e maior capilaridade do projeto, como as estabelecidas com
as seguintes organizagdes: Centro de Referéncia Hip Hop Brasil; Fepa — Férum de
Experiéncias Populares em Audiovisual; UNICEF e British Telecom; Programa Mais
Cultura/MinC; Prefeitura de Belo Horizonte; Secretaria Municipal de Educacdo; Escola
Integrada; Nacao Hip Hop.

O Projeto Cineclube Sabotage atuava em duas frentes: desenvolvia sessdes de
cinema na escola e realizava oficinas de producdo de videos com os estudantes. Esta
segunda frente de atuacdo, durante o tempo de presenca do projeto na escola, conduziu a
realizacdo de varios videos ao longo de cinco anos, pelos estudantes. A principal produgio
do Cine Sabotage foi feita em 2013 e conta a trajetoria do Cineclube Sabotage na Escola
Alcida Torres, sendo realizada por estudantes e monitores do projeto. O filme se chama
“Cine X” e ¢ um curta documentario de nove minutos de duragdo. No filme os proprios
monitores, com a orientacdo da equipe técnica da Oficina de Imagens, realiza todas as etapas
da realizacdo, a concepcao, o roteiro, filmagens e edigdo.

O cineclube era desenvolvido em uma sala cedida dentro da escola, no horario de

aula, e os estudantes eram dispensados da aula para integrarem a sessdo, que contava sempre
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com a participagdo de algum convidado para estabelecer um bate papo ao final. Os filmes
eram escolhidos a partir de temas apresentados por estudantes, monitores ou
educadores/profissionais da escola, por meio das discussdes cotidianas estabelecidas na
escola e os filmes, em sua grande maioria, compunham o acervo da Programadora Brasil'?,
ao qual o Cineclube Sabotage era associado.

Ao fazer sessdes tematicas, buscava-se uma maneira de tentar criar uma relagdo mais
proxima com a logica da escola, de forma a gerar um vinculo também com os professores, o
que parece associado a uma perspectiva mais curricular e conteudista que, pelos relatos, as
vezes parecia funcionar e as vezes gerava o mesmo sentimento de desinteresse pelos
estudantes.

A escolha dos temas, o convite aos debatedores, tudo passava por uma construgdo
com os monitores. Pelos seus relatos € possivel perceber que eles tinham muita liberdade e
autonomia para preparar as sessdes e pareciam muito familiarizados com um repertorio
proprio as pessoas que atuam com cineclubismo, tal como fazer curadoria, filmar as sessoes,
fotografar as sessoes, assistir previamente os filmes para construir o roteiro do bate papo ao
final e pensar os convidados para o debate. Essas distribuicdes de tarefa ndo obedeciam a
qualquer critério e isso parecia importante para que todos se familiarizassem com todas as

acdes necessarias a pratica do cineclube e ao fazer cinematografico.

A gente ajudava a distribuir pipoca pro pessoal, ajudava a arrumar nas filas que os
alunos sentavam, passava os filmes e também fazia um debate dos filmes que ia
passar para os alunos, buscava os alunos na sala... era muito legal. (Lucia, 14 anos,
estudante da Escola)

Cada més era um tema e assim a partir do tema a gente escolhia o filme e o
debatedor. Os monitores escolhiam os temas. A gente foi escolhido como monitor
porque participamos do Comunica Escola e dai teve um processo de formagao, de
oficina de fazer filmes e dai a gente se tornou monitores. Pra definir um tema a
gente fazia uma caixinha de sugestdes. A gente passava em cada sessdo,
perguntando os alunos sobre o que eles queriam conversar. Ai o final do més a
gente tirava os papelzinhos e debatia. (Glauber, 17 anos, ex aluno da escola e
monitor do Sabotage)

Curadoria a gente comegou a fazer depois, quando eu ja tinha uns 16 anos. A gente
conheceu outros circuitos, outras escolas, outras cidades. A gente assistia aos filmes
antes e preparava a sessdo. Pensava em um debatedor. Limpava a sala, arrumava as
cadeiras, ligava os equipamentos, colocava tudo em ordem. O debatedor precisava
de material didatico como lapis, essas coisas a gente arrumava também. Ficava
responsavel a pedir a cantineira pra fazer a pipoca e depois ensacar, quando tinha
pipoca. Teve época que a gente parou com debatedor e a gente mesmo tinha que
preparar o debate, pensar na dindmica. Como ndo eram sempre 0s mesmos temas, ja

12 A Programadora Brasil ¢ uma central de difusio de filmes do cinema brasileiro ligado ao Ministério da
Cultura. O acervo conta com producdes brasileira de duragdo entre cinco a trinta minutos, podendo ser de
qualquer género e ano de realizacdo, desde que possuam Certificado de Produto Brasileiro (CPB) emitido pela
Agéncia Nacional de Cinema, Ancine. A cada ano a Programadora Brasil langa em DVD um conjunto de
filmes brasileiros licenciados para sessdes sem fins lucrativos em pontos de exibigdo audiovisual a ela
associados, buscando promover a circulagdo da produgdo nacional.
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tinha uns temas pré-determinados que eram coisas que ndo eram ditas na escola.
Por exemplo, abuso policial, abuso sexual, preconceito, essas coisas. Nos falamos
sobre familia, sobre educagdo. A gente passou um filme que chama Vida de Maria®,
ndo sei se vocé lembra, de uma menininha que nido conseguia estudar e isso ia
passando de geragdo em geragdo e no fim tem uma Maria que consegue estudar. Os
temas que mais me lembro sdo esses. Teve também sobre homossexualidade, a
sexualidade em si. (Petra, 18 anos, ex-aluna da escola e monitora do Sabotage)

E a gente nem recebia nada por isso. Era muito legal fazer curadoria, escolher os
filmes, como é que vai ser a sessdo, que tipo de publico, qual vai ser o tema. A
gente levava em consideragdo a idade dos meninos, o tema. A gente pegava os
temas mais famosos assim.[...] Por exemplo, o 18 de maio e trabalhava o més todo
aquele tema, tipo exploragdo sexual de crianca e adolescente. Escolhia também
quem ia debater sobre o filme. A gente fazia os 5 monitores todo mundo junto. E
mais a técnica 14 da Oficina de Imagens e o Tayrone. O monitor era quem colocava
o projeto pra frente, era pegar o projeto ir 14 e fazer. Era a acdo mesmo. E ver o
resultado que ta dando. Ver o que funcionou e ndo funcionou. Melhorar. (Marilia,
19 anos, ex-aluna da escola e monitora do Sabotage)

Todos os entrevistados evidenciaram uma diferenca marcante a forma como o

Cineclube Sabotage desenvolvia uma sessdo de cinema na escola, em relacdo a outras

formas em que os estudantes assistiam a filmes no ambiente escolar. H4 para todos eles um

antes e depois de terem entrado para o projeto, sendo que a participacdo no projeto constitui

um marco para esses jovens, na relacdo que cada um passa a estabelecer com o cinema.

Alguns meninos tinham pavor de entrar na sala pra assistir um filme. Isso por causa
da forma como o cinema era apresentado para eles dentro da escola. Em fungo dos
professores passarem filmes de forma muito recortada com o contetido pedagogico,
isso significava aos alunos assistirem muitos filmes sem estar afim, sem qualquer
preparagdo para aquele momento. (Jodo, 35 anos, primeiro técnico contratado pela
Oficina de Imagens para o Cine Sabotage)

Tinha uma coisa que acontecia, quando faltava professor. Antes tinha uma sala de
video. Tinha uma sala que era antes laboratério, tinha umas mesas e ali tinha uma
televisdo grande, enorme. Mas o engracado era que atras, como era laboratorio,
tinha um monte de vidro, com bichos, era sapo, era essas coisas ¢ 14 era a sala de
video na época. Entdo a gente ficava doido pra faltar professor pra gente ficar
naquela sala. E a sala era escura, entdo era engragado, super macabro. Entdo a gente
gostava de 1a. Era o inico contato que a gente tinha com cinema na escola. Entdo a
gente ficava naquela sala cheio de cobras e sapos e lagartos e ai a gente assistia um
filme. A escola tem na biblioteca, na parte de tras, até uma estante s6 com filmes.
Desenhos, filmes com princesas, esse tipo de coisa, a escola tem. Entdo quando
faltava professor eles pegavam um filme 14 e a gente assistia. Era raro, raro, um
professor decidir que ia dar uma aula diferenciada e fazia algum trabalho em cima
de um filme, mas era extremamente raro mesmo. Néo tinha televisdo nas salas, eu
acho que na Alcida ainda ndo tem. S6 no auditdrio. (Petra, 18 anos, ex-aluna da
escola e monitora do Sabotage)

Que eu lembro na escola somente na Escola Integrada colocava filme pra passar
tempo. Era diferente do Sabotage. Vamos supor, eles colocavam a gente pra assistir
O homem Aranha, coisa que nem existe, € pronto e acabou. Vocé sai de 1a do

13 Vida de Maria (2006), curta metragem de animagédo, com 8 minutos de duracio, conta a histéria de
varias geracdes de Marias, meninas que sdo impedidas de estudar porque tem que ajudar nos afazeres
domésticos e trabalhar na roga.
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mesmo jeito que vocé entrou, entendeu? Era s6 pra passar tempo mesmo.
Esperar a hora passar. Minha relagdo com o cinema antes do cineclube era bem
Hollywood mesmo. Eu gostava de ver filmes da Disney. Eu continuo assistindo
filmes da Disney, porque eu gosto, mas eu sei que o cineclube s6 passava filmes que
estdo fora da circulagdo comercial, sdo filmes que tem contetido. Eu passei a assistir
esses filmes, tipo documentario sobre algum assunto especifico. Eu acho que o
cinema ajuda na formag@o das pessoas, porque as vezes ¢ muito chato ficar ali s6
ouvindo, nossa, as vezes ¢ muito magante e o cinema ajuda porque tem imagem
também, vocé fica ali viajando, né? (Marilia, 19 anos, ex-aluna da escola e monitora
do Sabotage)

E na escola nunca perguntam os filmes que a gente quer. Na escola também ndo tem
debate. A professora fala pra gente fazer um resumo. E diferente da forma como o
Sabotage fazia. No Sabotage a gente debatia, as vezes eles pediam também pra
gente fazer um desenho. Eu acho que era melhor, porque assim a gente lembrava
mesmo do filme depois. Eu acho que conversar depois do filme ajuda. Porque tem
coisas que passa no filme que a gente ndo entende. E conversando depois a gente
entende e aprende muitas coisas. (Lucia, 14 anos, aluna da Escola)

Esses depoimentos apontam muitos aspectos que merecem destaque e dialogam com
debates recentes sobre a relagdo entre cinema e educacdo. A experiéncia desses jovens com
o cinema ¢ para eles uma curva em suas trajetdrias, ndo apenas por acontecer em um
momento de transi¢do etaria, mas principalmente pela ampliacdo dos seus repertorios.

O cinema que chega através do cineclube materializa para eles uma relacdo com
outro tipo de cinema. Este cinema ndo se resume ao filme exibido, mas se alarga para as
relacdes e discussdes que passam a ter a partir da experiéncia cinematografica e, assim, o
cinema se afirma como uma ponte pela qual transitam rumo a maior compreensao de si e do
mundo.

Os jovens marcam também uma distingdo entre a qualidade do cinema que acessam
no cineclube em contraponto ao cinema hollywoodiano, como O homem Aranha ou os
filmes da Disney. Parece-me importante constatar que este discernimento ndo reduz a
autonomia em assumir o que lhes apraz e como passam a acessar essas cinematografias. Ou
seja, houve uma nitida expansao de repertdrio e consciéncia sobre o carater das produgdes,
dando-lhe mais elementos para saber o que, como e onde acessar, de acordo com o momento,
a vontade e a necessidade. Nesse sentido, o cinema ndo ¢ uma experiéncia que propde
correntes € amarras, ndo ¢ uma experiéncia essencialista e dogmatica, mas uma poténcia
fundadora, expansiva e, nesse sentido, emancipatoria. O cinema ¢ entdo, na escola, um
processo que cria o novo (RANCIERE, 2010).

Os jovens apontam uma diferenca substancial entre a experiéncia anterior, de so ver,
um cinema como ‘“‘passatempo”, para outra experiéncia que integra a eles mais
conhecimento e vivéncias e, por este motivo, ¢ também uma experiéncia politica, a0 mesmo

tempo em que, ao contrario de diminuir a relagio com o ludico e o imaginario, mais a
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fortalece, através de uma relacdo que convoca a inventividade, o cinema ajuda porque

tem imagem também, vocé fica ali viajando, né?. Para Fresquet, a arte cinematografica
renova a vitalidade do aprender. Ao lidar com esta simbiose entre a¢do e movimento, o
cinema desvela algo fundamental para a educagdo, que € restaurar o mistério, uma vez que

este ¢ um elemento intrinseco da constru¢dao do conhecimento (FRESQUET, 2013, p. 10).

5.2. Os jovens do Projeto Cineclube Sabotage

Foto2: Jovens preenchendo Termo de Responsabilidade para levarem para os pais assinarem
autorizando participarem da pesquisa

O contato que estabeleci com os jovens monitores do Cineclube Sabotage ndo se deu
pela primeira vez a partir desta pesquisa, mas antes disso, na relagdo com a Oficina de
Imagens. Tive a oportunidade de ministrar uma oficina de fotografia durante duas tardes
para os monitores, de forma que, apesar de ndo termos uma relagdo de muita proximidade, ja
nos conheciamos. Os monitores se dispuseram a contribuir com a pesquisa e fui construindo
o calendario com eles, tendo Nadia e Tayrone, técnicos da Oficina de Imagens, como pontes
para o didlogo. Ao longo da pesquisa nos reunimos algumas vezes, sendo: uma primeira
reunido na Oficina de Imagens, quando apresentei o projeto para toda a equipe, em maio de
2015; no Festival de Cinema de Ouro Preto, por ter sido selecionada para apresentar o meu
projeto de pesquisa no Encontro da Rede Kino — Rede Latinoamericana de Cinema e
Educacdo, em junho de 2016; na sessdo do Cineclube Sabotage dentro da escola, quando

participei como observadora para realizar esta pesquisa, em novembro de 2016; e por fim,



65

em encontros individuais, momento em que realizei a entrevista com cada um deles, entre
dezembro de 2016 a fevereiro de 2017.

Entre os jovens monitores do Cineclube Sabotage, a participacdo atual ¢ mais
representativa por mulheres, de forma que consegui realizar entrevista com dois homens e
tré€s mulheres, jovens de 14 a 19 anos, todos eles nascidos e criados no bairro Taquaril.

Quanto as relagdes familiares e vivéncias sociais no bairro, toda/os a/os
entrevistada/os apontaram morar com pais e irmaos ¢ afirmam gostarem do Bairro Taquaril,
onde foram criados, apesar de manifestarem problemas que poderiam ser superados, como a
auséncia de espacos culturais ou o alcoolismo muito presente pelas ruas. Algo unanime entre
eles ¢ o fato de serem evangélicos, levados pelos pais e praticantes desde a infincia. As
relacdes familiares foram também apresentadas como muito importantes, sendo a mae a
pessoa citada por todos os jovens entrevistados como a principal referéncia nas suas vidas.

As trajetérias individuais de jovens de uma mesma geracdo sdo marcadas por
diferenciagdes quanto a contextos sociais e, sendo assim, a condi¢do de ser jovem se
coaduna com as mais diversas situacdes vividas, o que marca as diversidades e resulta em
diferenciagdes que tornam menos homogéneo o entendimento sobre juventudes.

Aparecem, quando provocados sobre 0 momento em que vivem, muitas indecisoes,
mas ao mesmo tempo projegdes e desejos. A finalizagdo do ensino médio e as duvidas
quanto ao vestibular aparecem para todos os jovens entrevistados, marcando um periodo de
ansiedades e duvidas. Alguns deles ja estdo trabalhando, outros estdo a procura de trabalho e
a busca pela insercdo no campo profissional ¢ um ponto em comum entre eles. Ao serem
questionados sobre o que ¢ ser jovem e como se sentem nesta fase, houve para alguns uma
reticéncia e indefini¢do inicial, seguido de um reconhecimento de si nesta condigdo. O
sentimento de moratoria (SPOSITO, 2009) associado as juventudes esta presente nos
depoimentos tais como dar a cara a tapa, realizar tudo o que vocé quer, ser jovem é tudo de
bom. Essa percepcao, no entanto, ¢ aos poucos por eles mesmos reelaborada ou questionada,
quando passam a narrar os obstaculos e dificuldades que enfrentam e a se questionarem as

escolhas frente ao futuro.

Pra mim ser jovem ¢ um monte de coisas. E dar a cara a tapa. E sair com os amigos,
conhecer coisas novas ¢ ao mesmo tempo ndo perder o que vem de antes. Quando
vocé sai do ensino médio, vocé sai desnorteado, mas vocé pensa como vai fazer.
Vocé tenta arrumar emprego e nio consegue. Vocé faz Enen, vocé acha que foi foda
mas ndo foi. Eu tenho impressdo que a sua vida foi tragada até os 18 anos e ai vocé
ndo precisa pensar em nada, vocé tem que seguir. E ai eu segui aquilo ali certinho. E
ai nos 18 anos eu pensei que minha vida acabou e ai a maior dificuldade do jovem é
descobrir o que fazer a partir dali, entendeu? As pessoas te ddo conselho, mas vocé
ndo precisa s6 de conselho, vocé precisa de uma dire¢do. (Petra, 18 anos, ex-aluna e
monitora Sabotage)
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E um periodo assim que vocé se sente capaz de realizar tudo o que vocé quer.
Vocé tem varios caminhos pra seguir e precisa escolher um. Ndo vejo que tem
dificuldades. A gente ja vota, ja pode casar igual adulto mesmo, pode ter filho.
Acho que a dificuldade é a mie da gente, tem que obedecer, mas s6 isso. E acho que
tem que ter conhecimento das coisas, porque se ndo tiver, tipo politica, assim, vocé
¢é excluido. Liberdade todo mundo tem, mas falta for¢a de vontade. E tem as leis,
que ¢ preciso obedecer. Tem que ser submisso a suas liderangas também. Liberdade
s6 que nao (risos). (Marilia, 19 anos, ex-aluna e monitora Sabotage)

Ser jovem ¢ tudo de bom. Alegria, se divertir, sair com os amigos. Acho que ndo
tem dificuldades. Quando vocé passa a ser maior, vocé€ passa a ter mais direitos e
obrigacdes. Quando é menor vocé tem menos direitos e obrigagdes também. Tem
vezes que eu prefiro ser maior, as vezes menor. Como eu ja tenho 17 anos, a propria
sociedade ja me prepara pra eu ser um cara ali que tem que ter uma responsabilidade
a mais. Eu penso além do que a sociedade espera. (Glauber, 17 anos, ex-aluno da
escola e monitor Sabotage)

Se a pergunta sobre o que ¢ ser jovem pode levar a algum tipo de homogeneidade, as
particularidades de vida de cada uma das pessoas entrevistadas impde um olhar menos
uniforme, porque as buscas, bem como as experiéncias de vida, relagdes sociais e as
condi¢des socioecondmicas marcam trajetorias diferentes para cada um deles, com
expectativas diferenciadas e vivéncias particulares.

A nog¢do de juventudes ndo aparece também para os jovens entrevistados uma
condi¢do estanque, mas com multiplas significacdes e concretamente marcada por tensdes.
As percepgdes desses sujeitos, os enunciados que expressam quanto a0 momento em que
vivem, ndo sdo determinadas meramente por uma questdo etaria e natural, mas compreende
as complexidades da realidade social em que estdo inseridos. Se por uma lado é possivel
extrair um sentido aproximativo quanto a representagdo das juventudes como um tempo de
experimentacdes, hd também uma ambivaléncia em suas manifestagdes, um conflito inerente
ao sentimento de responsabilidade que implica 0 momento em que vivem.

Esses conflitos aparecem ndo meramente como inerentes a idade, mas como
consciéncia de sujeitos historicos, individuos que, inseridos na sociedade, sdo confrontados
com a construcdo das suas identidades e projetos de vida e essas duas dimensdes, segundo
Dayrell (2013), estdo interligadas e sdo decisivas no processo de amadurecimento. As falas
apresentam entdo, quando se referem as mudangas enfrentadas nas juventudes, a projetos de
vida, as transformagdes atuais que os levam a elabora¢des mais marcantes, na medida do
amadurecimento que vivem, sobre as identidades e possibilidades em funcdo dos desejos e
também das condi¢des objetivas, que dependem de contextos sdcio-econdmico-cultural. Esta
percepcao estd presente na fala da Petra, a maior dificuldade do jovem é descobrir o que
fazer a partir dali, entendeu?, também na fala da Marilia, fem que ter conhecimento das
coisas, porque se ndo tiver, tipo politica, assim, vocé é excluido, e ainda com o Glauber, eu

penso alem do que a sociedade espera.
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Nas sociedades contemporaneas, as desigualdades econOmicas, as diferencas
territoriais e regionais, os preconceitos e discriminagdes quanto a questdes de género, raca-
etnia, orientacdo sexual, religido, sdo todos elementos que marcam as diversidades e dilemas
para os jovens em suas singularidades e enquanto sujeitos sociais. Os jovens entrevistados
fazem andlises criticas quando provocados em relagdo as questdes de género, mas também
frente a outras categorias, tais como raga, orientacdo sexual e classe, que perpassa a
construcao das suas identidades, tanto nas relacdes familiares quanto nas demais vivéncias

sociais.

Nunca sofri preconceitos. Tem amigos, que pelo estilo deles, ou até mesmo
homossexuais, muita gente olha assim com receio de ndo chegar perto. Racismo
também. Eu tenho muito amigo negro e quando a gente vai pra shopping a pessoa ja
olha com rabo de olho assim, meio com medo, ja puxa a bolsa, essas coisas.
(Glauber, 17 anos, ex-aluno da escola e monitor Sabotage)

Eu comecei a fazer as coisas muito cedo 14 em casa, mas eu vi que ndo chegava a
hora do meu irmao ajudar nunca. E eu achava muito estranho porque meu pai nunca
teve disso, ele sempre ajudou em casa, mas criou meu irmao assim, nessa bolha de
ndo fazer nada pelo fato de ser o Unico filho homem. Agora meu irméo vai fazer 17
anos e de dois anos pra ca ele comegou a ajudar de tanto eu falar. Eu ouvia 1a em
casa umas frases machistas que ele reproduzia o tempo inteiro, de coisas que ele
trazia da rua, ouvia na escola e eu fui conversando com ele e ele foi modificando.
[...] Sofri muito preconceito na vida. Eu nunca liguei muito. Nunca foi por questio
de cor, de classe, foi corpo. Foi na escola. Foi muito. Sofri muito. A gente nio vé
ninguém comentando corpo de homem. Vocé vai na loja, ndo falta roupa pra
homem. O povo pensa que a mulher tem obrigacdo de ser magra. Com certeza ¢é
porque é mulher. Eu nunca fui magra. Isso ndo quer dizer que eu ndo me sinta
maravilhosa. E eu nunca tive problema com isso. E isso do preconceito, isso sempre
aconteceu a minha vida inteira. Nunca foi por questdo de cor, de classe. Foi corpo,
entendeu? (Petra, 18 anos, ex-aluna da escola e monitora Sabotage)

Eu senti preconceito por ser pobre. Eu ndo t6 nem ai, mas outras pessoas me falam.
Minha mae era doméstica e quando a gente ia 14 minha mée dizia que a gente ndo
podia comer na mesa deles, ai eu sentia uma divisdo muito paia'*. Minha mie dizia
que era trabalho, ndo podia misturar as coisas. (Marilia, 19 anos, ex-aluna da escola
e monitora Sabotage)

Os sentimentos de injustica expressos nesses ultimos depoimentos podem ser
relacionados também a uma dimensdo de identidades, aqui ndo apenas referindo-se a um
“eu”, mas ao reconhecimento de si em grupos, sujeitos inseridos na sociedade e em
coletividades. A expressdo dos preconceitos reflete uma construcido sobre as relagdes que
esses jovens estabelecem com seus amigos, familiares, com o mundo. Para Dayrell (2013), a

construgdo da identidade ¢ antes de tudo um processo relacional, ou seja, um individuo so

toma consciéncia de si na relagdo com o Outro. (p. 02)

14 pgjg é uma giria utilizada que significa uma coisa ruim, algo sem graca, nada a ver.
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5.3. Cineclube Sabotage e questdes de género

W

Foto3: Debate depois da sessdo A4 falta que me fa

Busquei como estratégia, em todas as entrevistas ou conversas, nunca falar a priori
que a minha pesquisa tinha um recorte especifico sobre género, de forma a ndo induzir
qualquer resposta. Fazia perguntas mais genéricas sobre os temas tratados no cineclube,
buscando captar se espontaneamente as questdes de género apareciam. Em nenhuma das
entrevistas a palavra “género” foi enunciada espontaneamente como tema trabalhado no
cineclube, nem entre os adultos colaboradores do projeto, nem entre os monitores.
Apareciam temas relacionados a sexualidade e orientacdo sexual. Apds este primeiro
momento em que deixava os entrevistados discorrerem livremente sobre os temas que
lembravam, eu entrava com questdes mais especificas sobre género.

Entre os adultos entrevistados somente nas falas da primeira coordenadora do
cineclube pela Oficina de Imagens e da debatedora da sessdo do cineclube que participei
como observadora houve falas explicitas sobre género como papéis construidos socialmente
e consideragdes sobre identidades ndo bindrias. Todos os outros entrevistados, quando
provocados sobre “género”, remeteram suas falas a um desconhecimento do conceito,
duvidas quanto ao conceito ou variagdes de temas que remetem a: identidades feminino X

masculino; direitos das mulheres; preconceitos; machismo; sexualidade e orientacdo sexual.
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Uma palavra que surgia em todas as falas, sem que eu a enunciasse primeiro, era
machismo e a partir dessa abertura eu perguntava o que essa palavra significava para cada

uma das pessoas entrevistadas.

Acho que a sociedade ¢ muito machista ainda e tem muitos preconceitos contra as
mulheres. Por mais que as mulheres guerreiam, mas a sociedade nunca déo pra elas
o0 mesmo que os homens tem. Na minha casa ¢ direitos iguais pra todos. [...] Nao s6
porque ele é homem, ele é forte, que ele tem mais direitos que as mulheres. As
mulheres, por elas serem fragil, entre aspas, ela ndo ¢ uma pessoa de ficar em casa
ali, arrumando casa, cuidando de criangas, ela tem os mesmos direitos que 0s
homens. Eu aprendi isso primeiramente com minha mée. E depois com a ajuda no
cineclube eu entendi bem mais. (Glauber, 17 anos, ex-aluno da escola e monitor
Sabotage)

Machismo pra mim € quando a mulher ou o homem pensam que o homem ¢
superior. E ndo é. Quando diz que a mulher nasceu pra casar e ter filhos. Ninguém
fala assim com o homem. Homem cresce pra arrumar emprego, pra virar empresario.
As pessoas tem a impressdo de que as mulheres nasceram com uma questdo pré-
determinada em relacdo ao homem, pra melhor satisfazé-lo. E eu acho que isso
ainda estd muito presente na sociedade. Se olhar bem, de uns tempos pra ca isso foi
modificado, mas eu acho que ta muito presente, ta ai. Vocé ouve um monte de pai
falando que a filha ndo pode namorar cedo porque a mulher tem que se dar o
respeito. Tudo bem, ele ¢ pai. Tudo bem, ele ndo quer que a filha namore, mas ele
faz a mesma coisa com o filho dele? Porque tem méae que diz que a filha ndo pode
sair de noite porque mulher direita fica em casa. Ainda tem patrdo achando que
pode cantar a funcionaria. Entdo eu acho que de uns tempos pra ca mais garotas tem
sido empoderada, mais garotas vem descobrindo que elas ndo tem obrigacdo
nenhuma em rela¢do aos homens, mas ainda acontece. Se vocé sentar num grupo de
garotas, tem umas duas que tem plena consciéncia que elas podem fazer o que
quiserem, se elas ndo quiserem casar elas ndo precisam, mas vai ter umas quatro, ali,
que ainda acha que tem que seguir aquela coisa, que tem que servir os homens, e
que acham que ndo existe machismo. (Petra, 18 anos, ex-aluna da escola e monitora
Sabotage)

Tem varios fatores. Tem familia, vidas diferentes das pessoas. Eu acho que é mais
de criagdo mesmo, o que influencia muito no que as pessoas pensam sobre as coisas.
Por exemplo, minha méae é muito incentivadora, entdo eu me inspiro nela. [...]
Machismo tem a ver com a diferenca de sexo, né? O homem achar que a mulher nio
pode aquilo, que tem coisa que ¢ de homem ou s6 de mulher. E é uma coisa assim,
muito absurda, que vai passando de geragdo em geragdo ¢ se ndo mudar vai ficando
assim mesmo. (Marilia, 19 anos, ex-aluna da escola e monitora Sabotage)

Na sequéncia de entrevistas compartilhadas acima, a pergunta relacionada a género
conduz os depoimentos para uma discussdo sobre as desigualdades entre homens e mulheres.
Ha uma compreensdo sobre o machismo ainda relacionada a diferenca entre os sexos, como
na fala da Marilia, ao dizer que machismo tem a ver com a diferenca de sexo, né?, e ha um
sentimento de que o machismo ¢ ainda muito presente e reproduzido em diversos ambientes
e relagdes, mesmo entre as mulheres. Na fala de Glauber ha uma referéncia a qualidades que
ele entende inerentes ao homem e outras inerentes a mulher e essas diferengas, pela forma
como se expressa, parecem ser para ele naturais e ndo socialmente construidas. Apesar disso,
ele destaca que tais diferencas ndo deveriam causar desigualdade de direitos: ndo so porque
ele é homem, ele é forte, que ele tem mais direitos que as mulheres. As mulheres, por elas

serem fragil, entre aspas, ela ndo é uma pessoa de ficar em casa ali, arrumando casa,
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cuidando de criangas, ela tem os mesmos direitos que os homens. Para ele, a forga ¢ uma
caracteristica intrinsicamente masculina e a fragilidade intrinsecamente feminina.

Ao serem questionados sobre as relagdes de género no ambiente escolar, as respostas
eram mais marcadas por certa tensdo, principalmente enunciando diferencia¢des ainda muito
binarias na forma como os educadores lidam com os jovens e, mais do que isso, hd um
sentimento de que os educadores reproduzem e sustentam os machismos que se manifestam
no cotidiano da escola. Aparecem vérios relatos sobre momentos em que, sobretudo para as
meninas, essa marcacdo das diferencas e forma de tratamento pelos educadores causavam

para elas muitos desconfortos.

Porque eu sou muito apaixonada por futebol e eu era a inica menina que jogava
futebol, ai todo mundo mexia comigo, me chamava de Maria-Homem. Eu agia
como homem, me vestia como homem pra jogar futebol, entdo eu sofria muito
preconceito. E eu ndo gostava, ficava muito triste, mas agora eu sei lidar, porque
hoje em dia ndo sou s6 eu, tem até um time de futebol de meninas. Um professor
meu falou comigo pra eu ndo ligar pro que os outros falam, mas o que eu quero. Se
vocé for na ideia dos outros, vai se arrepender. E hoje em dia eu jogo futebol. Na
época todo mundo falava pra mim, Ndo Lucia, ndo joga futebol nio, porque vocé é
menina. Ai eu escutei o pessoal falando sobre preconceito. E o Sabotage me ajudou
muito nisso, porque muitas coisas eu fiquei sabendo 14, que eu poderia ser o que eu
quisesse € as pessoas teriam que me respeitar. Os monitores conversavam bastante
comigo e falavam que eu ndo tinha que ir pela onda dos outros ndo. E a forma como
os monitores falavam comigo era diferente da forma como as pessoas da escola, os
professores falavam. Porque os monitores falavam na cara mesmo, era aberto, todo
mundo falava o que achava. E isso me tocou, sabe? Eu fiquei muito emocionada. E
foi bom, porque eles falavam a verdade pra mim. Porque muita gente na escola
falava pra mim ndo ser uma coisa que eu queria ser, s6 que ao mesmo tempo falava
que eu era boa, entdo isso ndo era a verdade. Eu acho que os professores e o pessoal
da escola ndo sdo abertos. Por causa que muitos professores ndo conseguem falar a
verdade, mas também ndo falam a mentira, acho que ¢é pra tentar ndo ofender
ninguém, porque todo mundo tem defeito, né? Na escola conversam muito pouco
sobre isso, ndo ¢ muito. E tem muitos meninos que gostam de jogar queimada. Nao
gostam de jogar futebol. Entdo ai o povo tem muito preconceito. Fala que ¢ de
menina, ndo ¢ de homem. Ai eu chego pra eles e falo pra ndo ficar assim ndo. Falo
que ¢é igual eu aprendi na vida. Vocés escolhem aquilo que quer. (Lucia, 14 anos,
aluna da escola)

Teve uma época na escola que eu ia de jardineira, com uma calga por baixo e eu
achava legal. Minha mae nunca me obrigou a ir de calga jeans e o regulamento da
escola também ndo pedia, a escola sempre foi mais relaxada em relagdo a uniforme.
Teve uma vez que a professora me chamou e falou que eu ndo podia usar aquela
roupa na escola. Vocé ndo esta percebendo que os meninos estdo todos olhando pra
suas pernas, tentando ver debaixo da sua saia? Uai, mas isso é culpa minha? Nio,
vocé€ que ndo pode vir assim pra escola. Eu ja ouvi professores falando sobre o
assanhamento das garotas com os meninos. E assim, eram garotas que estavam
conversando. Os meninos ndo estavam de assanhamento, em nenhum momento nao.
Porque eles sdo meninos. Vocé que ¢ menina ndo pode usar jardineira. Os meninos
podem olhar debaixo da sua saia? Tranquilo! Entendeu? Entdo acontecia muito! De
professoras, de professores, era sempre, eles reforcavam muito essa questdo. E ai a
gente pensava mesmo: € sério? Eu é que estou fazendo errado? (...) Eu acho que a
escola tem sido importante pra reforcar essa realidade, sinceramente. A escola ¢
uma coisa que deveria vir pra libertar as garotas, pra libertar as mulheres. T6
dizendo na questdo social, em tudo. Eu ndo sei agora, porque faz um ano que eu nao
estou na escola, pode ter mudando algo? Pode. Mas pode ndo ter mudado nada. Mas
sempre quando eu estive na escola, ela esteve ali apoiando o machismo, dando for¢a
a ele, dando voz aos machistas. Entdo a escola poderia. Seria muito importante para
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combater isso. Mas a escola tem escolhido ndo fazer. (Petra, 18 anos, ex-aluna
da escola e monitora Sabotage)

Nos relatos acima, as falas evidenciam um tratamento diferenciado na forma com
que os professores da escola lidavam com os meninos € com as meninas ¢ também destaca
como se sentiam acolhidas pela equipe do Sabotage. No depoimento da Lucia ela expressa
varios tipos de diferenciacdes binarias. Eu agia como homem, me vestia como homem pra
Jjogar futebol, entdo eu sofria muito preconceito. Ela marca diferencas em pelo menos quatro
niveis, quanto ao comportamento (eu agia como homem), a estética (me vestia como homem),
as atividades proprias aos meninos (jogar futebol) e em outro momento aparece em seu
discurso também diferen¢a quanto a qualidade da sua acdo, quando os professores falavam
que eu era boa jogando futebol, uma qualidade propria aos meninos nesta atividade. Mas se
por um lado ela questiona e exprime um sentimento de injustica e preconceito, em seu
discurso ha também uma sustentagdo quanto a natureza do que ela fazia como sendo de
natureza masculina, porque ela ndo agia como mulher ao jogar futebol, ela agia como
homem. Ela ndo se vestia como mulher ao jogar futebol, ela se vestia como homem. Ou seja,
vestir camiseta e bermuda ainda ¢ considerado para ela um jeito tipicamente masculino de
vestir. Na sua fala aparece um tensionamento, porque se por um lado hé reproducdo de um
pensamento binario e diferencialista, por outro lado hd um incomodo muito grande por nao
lhe ser permitido ser aquilo que quer.

E o Sabotage me ajudou muito nisso, porque muitas coisas eu fiquei sabendo ld, que
eu poderia ser o que eu quisesse e as pessoas teriam que me respeitar. E a forma como os
monitores falavam comigo era diferente da forma como as pessoas da escola. Neste trecho e
no que segue, Lucia marca uma diferenga entre o tratamento com que suas angustias eram
acolhidas ¢ tratadas na escola, e a forma como sentia serem recebidas no cineclube. Com
excecdo de um professor que falou pra ela ndo ligar pro que os outros falam, de maneira
geral ela achava que os professores e o pessoal da escola ndo sdo abertos. Pelo relato,
faltava aos professores verdade, e essa verdade parecia presente na vivéncia com o cineclube,
porque os monitores falavam na cara mesmo, era aberto, todo mundo falava o que achava.
E isso me tocou, sabe? Eu fiquei muito emocionada. O sentimento desta aluna ¢ de que a
escola a diminui quando se nega a encarar os problemas que ela aponta. Tal como reflete
Benjamin (1996), o que se exige dos adultos sdo explicagoes claras e inteligiveis, mas ndo
explicagoes infantis, e muito menos as que os adultos concebem como tais (p.236). Deve-se
acreditar e apostar que o publico escolar, tanto a crianga quanto o jovem, aceitam
perfeitamente coisas sérias, mesmo as mais abstratas e pesadas, desde que sejam honestas e

espontaneas (BENJAMIN, 1996, p.236)
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A fala da Petra ¢ também ilustrativa para expressar um sentimento de indignagao
pela forma com que a escola lidava com o tratamento dispensado a meninas € meninos. Ja
fora da escola hd cerca de um ano, faz uma reflexdo bastante critica quanto a instituicao
escolar e a maneira com que esta se posiciona frente as desigualdades. No seu depoimento
ela revela a forma como a escola assumia uma posicao de justificagdo dos comportamentos
dos meninos e repreensdo dos comportamentos das meninas. Os meninos podiam olhar
debaixo da sua saia e ndo eram repreendidos, mas ela era repreendida por usar as roupas que
queria. Os meninos podiam conversar a vontade, mas as garotas eram repreendidas por
assanhamento. Para ela, a escola refor¢ava e apoiava o machismo pela forma como agia.

Ao serem questionados sobre como as questdes de género surgiam no projeto,
percebe-se que aparecia uma variedade de abordagens, desde uma percepcao de que este ndo
era um tema recorrente, até respostas que remetiam a temas como homofobia, sexualidade,

divisdo de papéis para homens e mulheres.

No Sabotage, no inicio a questdo de género ndo era uma preocupac¢do. Até porque a
questdo de género e feminista ndo era muito presente na época. Mas as sessdes eram
tematicas, muito pra entrar um pouco na logica da escola, para estar mais conectado
com o curriculo escolar. Entdo eu lembro de ter tido sess@o tematica sobre violéncia
sexual, porque a Oficina de Imagens tinha também essa entrada e trabalho com este
tema, teve sessdo tematica sobre a questdo LGBT na adolescéncia, mas ndo tinha
algo especifico sobre género ndo. Quem conduzia as sessdes eram também meninos,
o Blitz e o Marcdo, depois Tayrone, Matheus e Walace. Com os estudantes
monitores. E tinha duas meninas também, mas sempre aquela coisa: 0os meninos
mais protagonistas e elas meio de apoio, mas eles na frente, pra apresentar a sessao.
Aos poucos as monitoras foram se soltando. E dai veio a segunda turma de
monitoras, que era Rizia, a Laura, a Karen. [...] Entdo tinha mais meninas. Eu ia na
sessdo para fazer avaliagdo com a equipe. Eu coordenava o projeto e minha fungio
ndo era estar na ponta fazendo as sessdes. Mas teve uma sessdo também de
violéncia contra a mulher. Eu acho também que os monitores ndo provocavam essas
discussdes sobre género e ai o tema também ndo aparecia espontaneamente pelos
alunos ou pela escola. Aparecia gravidez na adolescéncia e violéncia contra a
mulher, mas ndo um aprofundamento sobre empoderamento da mulher ou
feminismo. (Ana Carolina, 35 anos, primeira coordenadora do Projeto Sabotage
pela Oficina de Imagens)

Sobre a questio de género, alguns filmes suscitavam essa discussdo e teve ocasides
de dialogar alguns temas especificos. A questdo de ter alunos gays e também um
funcionario trans na escola, gerava comentarios as vezes nos filmes e era visivel os
comentarios homofobicos e preconceituosos, em quase toda sessdo. Foram levados
alguns filmes pra trabalhar essas questdes. Alguns filmes eram mais explicitos e
outros mais sutis. E convidamos algumas pessoas. Um dos filmes foi Eu ndo quero
voltar sozinho". Foi um filme que mais explicitou a questdo da sexualidade. O
filme conseguiu atingir o seu proposito ali, que era deslocar o individuo do lugar
comum. (Jodo, 35 anos, primeiro técnico do Sabotage contratado pela Oficina de
Imagens)

15 Eu néo quero voltar sozinho (2010): Curta metragem de ficgdo, filme brasileiro dirigido por Daniel Ribeiro.
O filme retrata a historia de Leonardo, um adolescente deficiente visual que muda de vida totalmente a partir
da amizade com Gabriel, um novo aluno em sua escola. Os dois amigos aos poucos se apaixonam e ao viverem
esse amor tém que enfrentar os preconceitos por se assumirem gays.
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[...] mas a gente ndo usava o nome machismo. Essa palavra a gente nem tocava.
Mas de outras formas. Tinha uma diferenga grande entre os meninos mais velhos e
os mais novos. Com os mais velhos a gente tinha um papo mais direto ¢ com os
mais novos era sempre com brincadeiras, por exemplo, com o que é obrigacdo da
mulher e o que é do homem, o que ¢ direito de mulher e o que ¢ direito do homem.
A gente tocava no assunto de uma forma leve para que eles entendessem. Teve uma
vez que a gente falou de arte, também. A gente pegou o caderno da Cultura, do
jornal, e falamos de cinema, de musica, de pintura. [...] Os proprios meninos traziam
isso a tona. Se vocé falava de um tema, familia, por exemplo. Teve uma vez que
falamos dos direitos das criangas, do ECA, e dai sempre surgia. Se aparecesse uma
ceninha de machismo no filme, eles percebiam, que ai na hora do debate eles
traziam isso. E ai a gente acha que ndo vai acontecer, porque eles sdo novos. De
certa forma, as vezes, por exemplo, eu via o filme e ndo percebia e eles traziam isso.
Vocé estava 14 falando de sexualidade e ai uma pessoa virava e falava assim, mas
vocé percebeu naquela cena? Nao, que cena? Nao fala s6 de sexualidade naquela
cena. Fala de que? Fala de machismo. Porque a menina queria fazer isso e ela ndo
podia. Tem um filme, que eu ndo me lembro o nome. A menina planta arroz mas a
colheita esta ruim'®. Eu vi muito filme 14, entdo ndo me lembro de nome quase
nenhum. Mas 0 menino vai para a escola e a menina ndo pode, porque ela é menina
e ai o irmdo comega a ensinar ela. E ai nessa cena, apareciam as questdes: mas
porque ela ndo pode sé porque ela ¢ menina? Menina ndo pode estudar ndo? E ai a
gente aproveitava a brecha pra entrar nisso. Vocé aproveitava que eles tocaram no
assunto. Na escola, essas questdes ndo eram debatidas fora do cineclube. E eu t6 pra
te dizer que se a gente chegasse acusando alguém de machismo, a gente era
repreendido e diziam que isso ndo existia. Por exemplo, a questdo do futebol e da
queimada na escola € algo que irrita todo mundo. As meninas ndo podem jogar
futebol. Eu odeio isso do fundo da minha alma. E nfo era uma questdo dos
professores. Era dos proprios meninos, que eles ndo permitiam a gente jogar. Mas
dai vocé chamava um professor e o que ele dizia? Ndo, mas vocé é menina, joga
queimada, joga peteca, joga volei. Até o vdlei tinha dessas coisas. Entdo assim,
inicialmente vinha dos proprios alunos, mas o professor ndo chegava pra dizer
assim, as meninas podem jogar futebol também. Nem pra trazer alguma figura e
mostrar que as mulheres também podem jogar. Eu ndo sei se ainda € assim, mas na
minha época era. No cineclube eu acho que a gente trabalhava melhor o que a gente
queria passar, entdo eu acho que a gente discutia melhor sobre isso, e tenha deixado
0s meninos com a cabega mais aberta com relagio a isso. E claro que numa hora ou
outra a gente reforga os preconceitos porque a gente reproduz essas coisas da
sociedade sem querer mesmo, mas a gente tentava deixar essas questdes bem claras.
Eu ndo me lembro de uma situagdo em que os monitores tenham reforgado alguma
situa¢do machista. Ao contrario, eles sempre se posicionavam contra. Eu tive muitas
influéncias. Mas no cineclube eu tive a Nadia, que eu amo e a Katarina, que eu
admiro muito mesmo. Naquela época eu talvez falasse coisas do tipo, ah, tudo bem
meu irméo ndo fazer as coisas porque ele ¢ homem. E as meninas e até os meninos,
0 Marcio, o Blitz e até o Tayrone, que ¢ da mesma idade que eu, falavam ndo, que
isso? Vamos conversar sobre isso. As meninas, a Nadia e a Katarina ndo eram s as
referéncias do cineclube, mas de mulher, batalhadora, negra, essas coisas todas. E
senso politico, eu falo que eu tenho um pouquinho, o minimo, o pouquinho que eu
tenho, com certeza, essa questdo que eu tenho de perceber quando é que ta
acontecendo o racismo e quando ¢ que eu tenho que lutar contra ele, porque que eu
tenho que lutar contra, que eu ndo tenho que abaixar minha cabeca, ndo so6 isso, mas
de ser mulher também, isso vem do cineclube. (Petra, 18 anos, ex-aluna da escola e
monitora do Sabotage)

Esta sequéncia de entrevistas traz muitas camadas de elementos que contribuem para

perceber como as questdes sobre género apareciam a partir da experiéncia com o cineclube.

16 4 menina espantalho (2008): curta metragem de fic¢do, de 13 minutos de duragdo, direcdo de Céssio Pereira
dos Santos.
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Ha de maneira geral um sentimento comum entre os monitores, de que o Sabotage
fazia a diferenca na escola, porque transformava a forma instituida do siléncio sobre
questdes que tradicionalmente ndo eram discutidas em outros lugares. Nas sessdes de
cinema as questdes apareciam e sempre havia espaco para debater. Jodo afirma o quanto o
preconceito com a homossexualidade era evidente nos debates, o que os levou a trabalhar
este tema nas sessdoes. HA um trecho da fala da Petra que marca essa atencao dos estudantes
para as diferenciagdes determinadas entre meninas € meninos: e ds vezes 0S proprios
monitores eram provocados pelos alunos, e entdo o debate tomava este rumo. E ai a gente
acha que ndo vai acontecer, porque eles sdo novos. De certa forma as vezes, por exemplo,
eu via o filme e ndo percebia e eles traziam isso. Esta fala reflete o quanto o debate ¢ um
espaco livre e por mais que se faca um roteiro quanto as discussoes relativas a cada filme, o
publico direciona o debate a partir do seu olhar, a partir do que o filme lhe sugere, e provoca
no debatedor a necessidade de dialogar com um universo mais amplo do que ele mesmo
pensava. E interessante destacar na fala da Petra que ela mais uma vez reitera a incapacidade
da escola de trabalhar este tema. E eu t0 pra te dizer que se a gente chegasse acusando
alguem de machismo, a gente era repreendido e diziam que isso ndo existia. Por exemplo, a
questdo do futebol e da queimada na escola é algo que irrita todo mundo. As meninas ndo
podem jogar futebol. Eu odeio isso do fundo da minha alma.

Ha outra dire¢do possivel de andlise dos depoimentos compartilhados acima, sobre a
participag@o de meninas e meninos no fazer cinematografico.

Em sua entrevista, Ana Carolina evidencia que as questdes de género ndo eram uma
preocupagdo no inicio do projeto, até porque ndo estavam tdo presentes como estdo
atualmente e aqui vale destacar que apesar de ser um tema que ganha forca entre as
feministas, sobretudo, a partir da década de 1980, passou a ter visibilidade entre as mulheres
jovens contemporaneas através das midias sociais como o facebook e as manifestagdes com
expressdo nas ruas, que tiveram ampla repercussdo nos meios de comunicagdo, como a
Marcha das Vadias'’, a partir de 2011.

Durante a entrevista, Ana Carolina demonstra ter consciéncia de que o conceito de

género ¢ mais amplo do que as diferenciagdes entre homens e mulheres e relagdes binarias, e

17 No Wikipédia, localizamos a seguinte definigdo para este movimento: 4 Marcha das Vadias ou Marcha das
Galdérias é um movimento que surgiu a partir de um protesto realizado no dia 3 de abril de 2011 em Toronto,
no Canadd, e desde entdo se internacionalizou, sendo realizado em diversas partes do mundo. A Marcha das
Vadias protesta contra a crenga de que as mulheres que sdo vitimas de estupro teriam provocado a violéncia
por seu comportamento. Por isso, marcham contra o machismo, contando sobre os seus proprios casos de
estupro. As mulheres durante a marcha usam ndo soé roupas cotidianas, mas também roupas consideradas
provocantes, como blusinhas transparentes, lingerie, saias, salto alto ou apenas sutid. Link:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marcha_das_Vadias. Ultima visualiza¢do em fevereiro de 2017.
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expde que apesar de terem levado temas sobre sexualidade, violéncia sexual, questdes
LGBT, nao havia uma orienta¢gdo mais sist€émica sobre a categoria género.

E interessante perceber que o fato de ser uma mulher a frente da coordenagio, isso
ndo bastou para que o projeto tivesse esse recorte mais presente, ponto de destaque do
projeto, e essa elaboragdo ¢ feita de forma muito consciente e transparente por ela. Ela expoe,
ainda, que na linha de frente do projeto, na relagdo direta com os estudantes, os condutores
eram todos homens, mas as mulheres foram chegando aos poucos no projeto, os meninos
mais protagonistas e elas meio de apoio, mas eles na frente, pra apresentar a sessdo. Essa
percepcao € ilustrativa sobre como as relagdes de género vao se moldando em experiéncias
com o cinema.

Se na fala da Petra ndo ha nitidas lembrancas sobre comportamentos assumidamente
machistas, eu ndo me lembro de uma situacdo em que os monitores tenham refor¢ado
alguma situa¢do machista, o depoimento da Marilia é bastante elucidativo sobre como as
questdes de género vao se moldando de forma menos perceptivel, nas entrelinhas das
relacdes. As divisoes de tarefa no cineclube era de acordo com quem manjava mais daquilo,
quem tinha mais dom praquilo. Igual Lucas mesmo, acho que ele tem muito o dom pra fazer
filmagem, pra mexer com equipamento, mas ndo que as meninas ou entdo eu ndo consigo
fazer. Todo mundo consegue.

Em seu texto Visual Pleasure and Narrative Cinema (1989) Kaplan nos convoca a
pensar se olhar ¢ masculino. O homem seria o olhar e a mulher, a imagem? Aqui cabe a
pergunta se o dom ¢ também masculino. Nas experiéncias com cinema e fotografia, ¢ nitido
perceber como que nos processos aos poucos os meninos tendem a ficar com os
equipamentos e as meninas vao assumindo fungdes de apoio e producao. Essas divisdes ndo
sdo naturais, mas reproduzem o que se estabelece culturalmente, nas divisdes das atribui¢des
entre os sexos: aos homens as atividades publicas, as mulheres as atividades domésticas e de
cuidado; aos homens as atividades de destaque, as mulheres as atividades de subordinagao.
No cinema essa construcao social ndo ¢ diferente.

A participagdo da mulher no fazer cinematografico foi objeto de estudo das
pesquisadoras Paula Alves e Paloma Coelho (2015). Apesar de um crescimento significativo
da presenga da mulher no cinema, esta participagdo ¢ considerada ainda incipiente se
comparada proporcionalmente a participacdo dos homens. Em 2006 as mulheres
representavam 15% entre diretores, produtores executivos, produtores, roteiristas, fotografos
e editores no cinema feito nos EUA. E 22% da produgdo no mesmo ano ndo empregava
nenhuma mulher nas fun¢des de direcdo, producdo executiva, produc¢do, roteiro, fotografia

ou edicdo. Nenhum filme deixou de empregar um homem em pelo menos uma dessas
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fungdes naquele ano. Em relagdo ao Brasil, andlise sobre toda a producdo nacional entre
os anos de 1961 e 2010 apresenta uma baixa participagdo das mulheres nas fung¢des centrais.
Entre 1961 a 1970, menos de 1% da producao foi dirigida por mulheres e entre 2001 a 2010
esta participacdo foi ampliada para 15%.

O crescimento da participagdo das mulheres no fazer cinematografico ndo ¢ um
movimento “natural”, mas fruto de um engajamento das mulheres, que passaram no mesmo
periodo, através de um processo continuo de lutas, a conquistar espagos e construir sua
insercdo em todos os campos da vida publica. A presenca na realizagdo filmica pode
favorecer a inclusdo de novos olhares e perspectivas nas narrativas filmicas, contribuindo
para uma mudanca na forma de representacdo da mulher no cinema.

Para Paula Alves e Paloma Coelho (2015), a baixa participa¢do feminina em
fungoes-chave da produgdo cinematogrdfica dificulta a ruptura dos padroes visuais do
cinema hegemonico, que reafirmam e perpetuam as desigualdades de género (p. 1). Kaplan
(1989) chama atencdo sobre uma divisdo presente no cinema entre o olhar: ativo e
masculino e a imagem: passiva e feminina. Nesse sentido, projetos que propde a formagao e
producdo cinematografica em escolas, com criancas e adolescentes, se trabalham com um
cuidado maior quanto ao equilibrio na formacao, buscando desnaturalizar as divisdes que
perpetuam tarefas especificas para meninos e tarefas especificas para as meninas, podem
colaborar também para uma formacdo mais livre, com distribui¢cdes de funcdes menos
marcadas pelas diferenciagdes de sexo, contribuindo para que as novas geracdes
cinematograficas no Brasil sejam mais equanimes quanto a participagdo de mulheres e

homens em todas as func¢des. Afinal, o dom ¢ construido socialmente, tanto quanto o olhar.

5.4. A falta que me faz: uma sessao de cinema e reflexdes sobre género na escola

O filme exibido na sessdo onde estivemos com esta pesquisa foi 4 falta que me faz,
da cineasta mineira Marilia Rocha, que retrata o cotidiano de mulheres jovens, em uma
pequena comunidade do interior de Minas Gerais. Por ser da metodologia do Cineclube
Sabotage ter a presenca de algum(a) debatedor(a), foi convidada Jozeli Souza para esta
sessdo, por ser uma ativista feminista e ter trabalhado na Oficina de Imagens, ja tendo

participado de vérias sessdes do Sabotage como debatedora.
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Foto4: Debate depois da sessdo A4 falta que me faz

Um entendimento acertado quanto a sessdo era de que fossem convidados estudantes
que ja tivessem participado do Projeto Cineclube Sabotage e, por ser uma sessdo que tinha
por objetivo o registro para esta pesquisa, me propus a passar nas turmas do ensino médio
dias antes, explicando o projeto e convidando os jovens que tivessem interesse em participar
da pesquisa, sob a condicdo de que trouxessem o Termo de Consentimento de participacao
na pesquisa assinada pelos pais. Foi construido um calendério com o Projeto Sabotage e a
professora colaboradora Marcia e iniciamos os trabalhos na escola.

A professora Marcia nos informou que na escola havia trés turmas do 9° ano, que
eram estudantes mais velhos da escola e eram também turmas para as quais ela dava aula, o
que poderia facilitar no didlogo e organizacdo dos tramites para a pesquisa, 0 que pareceu
adequado, em fun¢ao da faixa etdria, relacionada a um publico jovem. No dia 7 de abril de
2016 passei nas trés turmas do 9° ano, junto com a professora Marcia, explicando os
objetivos da pesquisa e convidando aqueles que ja tinham participado do Cineclube
Sabotage, aqueles interessados em participar da pesquisa. Naquele momento expliquei os
objetivos da pesquisa, falei das etapas, que se concentravam em participarem de uma sessao

de cinema e eventualmente concederem uma entrevista. Também i o Termo de
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Consentimento e expliquei que somente aqueles que trouxessem este documento assinado
pelos pais poderiam participar da pesquisa.

Nas trés turmas poucos estudantes nunca tinham participado do Projeto Cineclube
Sabotage, e outros ndo se mostraram interessados em participar da pesquisa. De todos que se
mostraram interessados, um total de 23 devolveram a professora Marcia o termo assinado
pelos pais. Foi agendado o dia da sessdo, porém no dia que chegamos para realizé-la havia
uma prova agendada para uma das turmas do 9° ano, o que também significou a
impossibilidade de alguns interessados estarem presentes. A sessdo aconteceu, entdo, com a
presenca de 13 pessoas, sendo nove estudantes e quatro monitores da Escola Alcida Torres,
que também haviam sido previamente contatados e iriam participar da sessdo da forma como
sempre atuavam no projeto. Entendemos que 13 participantes entre atuais e antigos
estudantes da Escola era um numero adequado para aquela sessdo e para os objetivos da
pesquisa, por permitir um debate depois da exibi¢do do filme. Dos participantes, 8 eram do
sexo feminino e 5 do sexo masculino, da faixa etaria de 14 a 19 anos.

A sessdo de cinema na escola acontece sempre no tempo de uma aula, que
corresponde a 50 minutos de duracdo. A professora Marcia passou nas 2 turmas do 9° ano e
convidou os estudantes que passaram pelas etapas anteriores (terem participado do cineclube
antes, manifestarem desejo de participar da pesquisa e terem trazido o Termo de
Consentimento assinado pelos pais ou responsaveis). Esses estudantes foram liberados da
aula a partir de didlogo j& previamente feito com os professores e desceram para o auditorio,
local onde normalmente aconteciam as sessdes do cineclube.

O auditério ¢ bastante amplo e cabe cerca de 100 pessoas. As cadeiras sdo de
madeira, tipo escolar. Tem janelas ao fundo, com cortinas que escurecem significamente o
ambiente. H4 uma televisdo tela plana de 42 polegadas. A Oficina de Imagens levou projetor,
mas como a sessdo iria acontecer com cerca de 15 pessoas, a tv era grande e com qualidade
de imagem muito boa, acharam desnecessario ligar o projetor.

Na chegada dos estudantes ao auditorio, os monitores presentes os recepcionaram e
os convidaram a se sentar nas primeiras cadeiras do auditério. A sessdo comegou com uma
fala do técnico da Oficina de Imagens sobre o Cineclube e depois apresentou a debatedora
Jozeane, que deu as boas vindas. Ela falou também sobre a minha participacdo como
observadora. Jozeane apresentou em poucas falas o filme, dizendo se tratar de um
documentario rodado em um pequeno vilarejo do interior de Minas Gerais e que irifamos
passar apenas um breve trecho, cerca de 15 minutos de duragdo. Ela pediu que os jovens

prestassem atengdo, para colaborarem com o bate papo que iria acontecer depois.
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O publico esteve bastante atento as falas inaugurais e teve inicio a exibi¢ao. O
filme tem uma construg¢do lenta, com longos trechos em plano-sequéncia e, além disso, as
personagens, apesar de serem jovens como os estudantes ali presentes, sio moradoras de um
local afastado dos grandes centros urbanos, elementos que poderiam causar estranhamento e
desinteresse dos jovens presentes na sessao.

O filme 4 falta que me faz ¢ uma producao de 2009, rodado em um pequeno vilarejo
chamado Curralinho, com 85 minutos de duracdo. A sinopse faz a seguinte apresentacao

sobre o filme:

Durante um inverno, rodeadas pela Serra do Espinhago, um grupo de meninas vive o fim
da juventude. Um romantismo impossivel deixa marcas em seus corpos e na paisagem a
seu redor. Em meio a conversas, obriga¢des e prazeres cotidianos, cada uma delas
encontra uma maneira particular de contornar a soliddo e enfrentar as incertezas de um
futuro préximo.

As personagens do filme sdo Alessandra e Valdénia Ribeiro, Priscila e Shirlene
Rodrigues, jovens a beira da vida adulta, que ao longo do filme descortinam didlogos sobre
amizade, casamento, amor, vida familiar e também trocam percepgdes sobre o que se espera
das mulheres.

Passamos um trecho do filme do minuto 45:00 até¢ 60:00. Esse tempo corresponde a
duas sequéncias. Na primeira aparece a personagem Priscila, & beira de um lago. Ali ha um
didlogo entre ela e a diretora Marilia Rocha, de quem s6 se revela a voz. Nesse primeiro
trecho o didlogo ¢ estabelecido acerca das relacdes de amizades entre as meninas e Priscila

expde como as relagdes se constituem em Curralinho, principalmente quanto ao que se

espera do comportamento das meninas naquela localidade.

Foto5: Trecho do filme 4 falta que me faz
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Segue uma sequéncia desta primeira parte que foi exibida:

Priscila: Ela me traiu, traiu minha confianga... Agora ndo ¢ mais ndo.

Marilia: Por que?

Priscila: Ela fica pegando o namorado da gente. Esse trem nio da certo, ndo. Agora ndo é
mais ndo. [...]

Marilia: Ela ficou com o Roberto?

Priscila: Ela ficou com o Roberto, ela ficou com Jodo. Depois nds voltou a conversar. Eu
dei o troco. Ai, eu fiquei com o Derley. Mas s que ai eles dois ndo tava junto mais no.
[...] N6s era unha e carne. Tudo que dava pra uma dava pra outra.

[...]

Priscila: Se arrumar um marido, a vida da gente fode. Arrumar filho, piorou. Morar fora,
eu ndo moro nem a porrete. Sair de Curralinho, eu também néo saio. Prefiro ficar em casa
mesmo. Pra casar a gente tem que ter a vida mais ou menos feita.

Marilia: Mas vocé ja viu algum casamento bom, que deu certo?

Priscila: No comego sim, ja vi casamento bom, mas depois que arrumou menino, acabou.
Casamento desanda.

[...]

Priscila: Ele ja tentou afastar n6s de Alessandra um par de vezes. Ndo teve jeito. Ele acha
que ¢ assim: ela ja arrumou um menino, ela vive essa vida que ela vive, que a gente tem
que viver uma vida diferente. [...] Ele acha que a gente assim, a gente cai no mal caminho,
a gente cai no caminho que elas cairam. Alessandra? Aqui em Curralinho esse povo s6
sabe por nome nela. Mas ela também da muito motivo pra isso.

Na sequéncia seguinte, dentro de uma casa, aparecem Shirlene e Alessandra
conversando enquanto uma faz chapinha na outra. Neste didlogo aparecem temas como

amor, filhos, casamento e envelhecimento. Segue um trecho desta sequéncia:

Foto6: Trecho do filme A4 falta que me faz
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Shirlene (lendo um texto escrito na parede do quarto): “Nem tudo é amor, porque
vocé nunca fez uma coisa que eu gosto, como dizer que me ama e que vai viver comigo.
No dia que eu te perder, vou querer morrer. No céu, vou ser mais feliz do que aqui. Que
vocé esta fazendo eu sofrer demais, mas de 1a eu sempre vou te amar”. De 1a? De 14 no
céu, né? (as duas riem)

(--r)

Shirlene: Alessandra falou que quer viver s6 uns 60 anos, né, Alessandra?

Alessandra: Nao, ndo quero viver 60, ndo, mas 45 td bom. Enquanto eu tiver nova t bom.
Marilia: Alessandra, o que vocé acha que vocé vai estar fazendo quando tiver uns 40
anos?

Alessandra: Dentro de casa, capinando.

Shirlene: (risos) Capinando, Alessandra?

Alessandra: Cuidando de horta. Claro! Mamae, mamae tem quarenta e...

Shirlene: Tem que pensar alto.

Alessandra: Quarenta e oito anos. Ela ndo fica capinando, cuidando dos trem dela? Se eu
chegar 14, se eu tiver amigada ou casada, vou cuidar do meu menino ¢ o marido vai
trabalhar.

Shirlene: Casa cheia de reca de menino.

Alessandra: Nio, de reca nio!

Marilia: Voce ta querendo amigar?

Alessandra: Querer, querer assim. Querer amigar, amiga. Mas s6 que dependendo do
rapaz, o rapaz ta querendo cortar muita coisa de mim. E eu, 16gico que eu ndo vou aceitar,
né? Olha pra voceé ver. Se fosse no seu caso, Toca. Vocé tava 14. Ai o homem ia cortar de
vocé: roupa curta, bebida, vocé ia dancar s6 quando ele tivesse aqui. Mais, ndo ia sair
muito assim com suas amigas. Vocé ia s6 conversar € ndo sair mais.

Shirlene: Mas isso € o certo, Alessandra.

Alessandra: Ah, vou! Vou aceitar bosta!

Shirlene: Vocé vai ter que ter responsabilidade.

Alessandra: Néo, ndo aceito, ndo. Responsabilidade a gente vai ter, Toca! Mas cortar a
gente assim de sair, vestir roupa e sair com as amigas da gente.

Shirlene: Mas vocé ndo vai ser solteira mais.

Alessandra: Entdo por isso mesmo que eu ndo aceito. Nunca vou aceitar.

(--r)

Marilia: E ele sabe que vocé esta gravida?

Alessandra. Sabe.

Marilia: Que que ele achou?

Alessandra: Gosta, né Toca?

Shirlene: Ele ¢ doido pra ser pai. (...) Se vocé perder a oportunidade de ficar com ele
agora, vocé vai ser boba. E se fosse vocé ficava com ele.

A reflexdo sobre a mulher no cinema se constitui por dois campos de andlise: as
formas de expressao das mulheres a partir do cinema e os modos de representagdo da mulher
no cinema. O filme exibido nesta sessdo traz diferenciais nesses dois campos, por ter sido
dirigido por uma mulher e por ter na narrativa mulheres protagonistas, com as suas questoes
e vidas como foco.

A direcdo de filmes por mulheres ndo necessariamente imprime uma construgdo
diferente da forma tradicional com que a mulher ¢ representada no cinema, porque, tal como
expde Carla Maia em sua tese Sob o risco do género: clausuras, rasuras e afetos de um
cinema com mulheres (2015), seria essencialista — logo, inexato — afirmar que basta possuir
um utero, dois seios e uma vagina para se exercer a capacidade de formular um contra-
discurso, resistente as praticas misoginas que permeiam as diversas esferas da vida social

(p. 16). Por outro lado, a pesquisa feita por Paula Alves (ALVES, 2015) sobre a participacao
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das mulheres no fazer cinematografico evidencia que os filmes dirigidos por mulheres

tém maior participagdo de mulheres como protagonistas nos filmes e trazem, de forma
significativa, maiores tematicas femininas. Na pesquisa desta autora foram considerados
filmes com tematica feminina os que abordam questdes como violéncia contra a mulher,
sexualidade da mulher, gravidez, aborto, exploragdo sexual, inser¢do da mulher no trabalho,
na politica, engajamento nas lutas sociais, biografias de personalidades femininas. Entre
1990 e 2000, enquanto as mulheres dirigiram cerca de 27% e 21% do total de filmes
dedicados a essas tematicas, os homens dirigiram cerca de 4% e 8% (ALVES, 2015, p. 13).

Em relagdo a forma de representagdo da mulher no cinema, para Laurentis (1978),

O cinema foi estudado como um aparato de representagdo, uma maquina de imagem
desenvolvida para construir imagens ou visdes da realidade social e o lugar do
espectador nele. Mas, [...] como o cinema esta diretamente implicado a produgéo e
reprodugdo de significados, de valores e ideologia, tanto na sociabilidade quanto na
subjetividade, ¢ melhor entende-lo como uma pratica significante, um trabalho de
simbiose: um trabalho que produz efeitos de significagdo e de percepcdo, auto-
imagem e posi¢cdes subjetivas, para todos aqueles envolvidos, realizadores e
espectadores; ¢ portanto, um processo semiodtico no qual o sujeito é continuamente
engajado, representado e inscrito na ideologia (p. 37).

Nesse processo de produzir e reproduzir significados, a constru¢do da imagem da
mulher no cinema, para o cinema dominante ¢ orientada em direcdo a fetichizacdo e
objetificacdo, além de estar sempre associada a uma fun¢do narrativa ligada a algum
elemento masculino, totalmente dependente dos protagonistas masculinos (KAPLAN, 1995).
A ruptura com esta logica vem sendo discutida e experimentada ao longo das Ultimas
décadas pela teoria feminista de cinema e pelo protagonismo de mulheres no fazer
cinematografico.

No filme A4 falta que me faz, as protagonistas sdo jovens mulheres, mas 0os meninos
estdo presentes através do imaginario romantico das personagens e essa presenga ¢ marcante
durante toda a obra. As relagdes trazidas a narrativa revelam um tipo heteronormativo de
amor romantico, mas justamente por ser tdo marcadamente tradicional, revela as
contradigdes e opressdes presentes neste padrao de relagdo. As relagdes das meninas com 0s
homens, sejam eles namorados, maridos ou pais, sdo apresentadas através dos discursos das
protagonistas, como relagdes cheias de dicotomias: por um lado as projecdes em um tipo de
amor apaixonado (no dia que eu te perder, vou querer morrer), por outro uma percepcao
nitida do quanto essas relagdes sdo opressoras com as mulheres (A7 o homem ia cortar de
vocé: roupa curta, bebida, vocé ia dancar so quando ele tivesse aqui. Mais, ndo ia sair
muito assim com suas amigas. Vocé ia so conversar e ndo sair mais.) O trecho selecionado e
exibido era ilustrativo de todos esses elementos acima descritos, capaz de provocar um olhar

sobre as questdes de género.
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Ao final da exibicdo do trecho do filme na sessdo do Cineclube Sabotage, os
monitores abriram as cortinas ¢ Joze convidou os jovens a fazerem uma roda com as
cadeiras, pra ter inicio o bate papo. Dois estudantes continuaram um pouco mais recuados
durante a sessdo, apesar de se mostrarem atentos, ouvindo e sorrindo as vezes, sobre o que
ouviam. Entre os cinco jovens do sexo masculino presentes na sessdo, somente dois falaram
durante o debate e os outros trés permaneceram calados, mesmo atentos ao debate e sorrindo
as vezes com os didlogos. O unico homem entre os monitores (haviam trés mulheres e um
homem entre os monitores) também ndo falou durante toda a sessdo, mas concedeu
entrevista em outra ocasido, de forma que tivemos registradas as suas percepgdes ao longo
da pesquisa. Entre as oito mulheres presentes, somente duas permaneceram caladas durante
todo o debate, mas também estiveram atentas, sendo uma delas monitora. As demais
participaram manifestando pelo menos uma vez algum comentario.

O debate durou cerca de 35 minutos e teve inicio com Joze fazendo uma primeira
pergunta genérica sobre o filme: E ai, o que vocés acharam, o que vocés sentiram? Durante
o debate os monitores permaneceram sentados na roda, sendo que, a principio,
permaneceram silenciosos, talvez deixando que os estudantes falassem mais. Porém, depois
a Joze disse que eles poderiam manifestar suas impressdes e algumas delas passaram a
participar do debate de forma mais ativa. Tayrone, técnico da Oficina de Imagens, também
ex-aluno da escola, ficou no apoio técnico, mexendo nos equipamentos e tirando fotos
durante a sessao.

Para descontrair, devido ao siléncio do grupo, Joze disse que sentiu muita vontade de
pular na agua do lago e os jovens sorriram e alguns disseram que também queriam. A
primeira fala de uma das estudantes logo depois os sorrisos cessarem com o primeiro
comentario da Joze foi: Eu me identifiquei com uma das meninas chamada Lis, que tinha
cabelo branco (risos de todos). Esta sequéncia trata de um momento em que uma das
personagens faz chapinha em sua amiga e comenta que achou alguns cabelos brancos em
outra amiga, chamada Lis. Outra estudante comentou que lembrava da cena.

O debate seguiu com comentarios, siléncios e sorrisos entre as questdes provocadas
pela Joze. Houve uma primeira rodada de discussdo sobre a amizade. Joze lembrou a turma
sobre a conversa a beira do lago, em que Priscila falou sobre a briga com sua melhor amiga,
e perguntou a turma como sao as amizades e se acham que tem diferenga ter amizades com
homens ou com mulheres. A partir desta provocagdo o debate fluiu, alguma vezes sendo
impossivel entender porque muitos falavam e sorriam ao mesmo tempo. Abaixo segue uma

sequéncia do debate:
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Joze: o filme tem uma questdo sobre amizades. Ha diferenca entre ter amizades
entre meninas ou meninos?

Matheus (estudante) — Menina ¢ mais nojenta.

(sorrisos)

Joze: Mais nojenta? Por que?

Adélia (estudante) — Porque ¢ da natureza da mulher.

Siléncio

Eliane (estudante) — Isso ¢ ser machista.

Joze — O que ¢ isso? Ser machista?

Petra (monitora) — Machismo é um termo assim pra descrever uma pratica que por
incrivel que pareca é muito comum, né? As pessoas agem como se a mulher fosse
inferior a0 homem, como se ela devesse alguma coisa ao homem. Como se ela
estivesse sempre ali pra servir e atender melhor ao homem.

Joze — Entdo, pegando a fala da Petra, em que momentos vocés acham que isso
aparece no filme?

Tata (estudante) — Na hora de sair com as amigas. Elas dizendo que as meninas tem
que ficar em casa.

Eliane (estudante) — Que o homem néo vai deixar ela usar roupa curta, mais.

Joze aguarda para ver se alguém mais quer falar e a partir do siléncio, faz nova

provocagdo.

Joze — E isso € uma coisa normal? Algo que acontece?

Adélia — Sim.

Marilia (monitora) — Infelizmente acontece. Hoje acontece menos do que

antigamente. Mas acontece.

Adélia (estudante) — Os homens sdo machistas. Acham que as mulheres tem que
ficar em casa cuidando das criangas.

Petra (monitora) — Sim, os homens tem esse pensamento, mas as mulheres também.
Porque isso ainda ¢ repassado pra elas como se isso fosse uma obrigacdo delas.
Sandra (estudante) — Uma coisa é vocé ser submissa. Agora outra coisa ¢ ele achar
que é o dono de vocé. Sendo submissa vocé vai respeitar ele, ndo falar mal dele pra
outras pessoas. Mas ele achar que é seu dono e te obrigar ficar em casa...

Joze — A gente tem que ser submissa?

Tata (estudante) — Acho que sim

Joze — E 0 homem?

Tata (estudante) — Tem que equilibrar

Joze — E na pratica vocés acham que ha um equilibrio entre homem e mulher?
Walter — Nao

Eliane (estudante) — Pra alguns casais sim, mas para a maioria dos casais néo.

Joze — Existe coisas que € s pra meninas e coisas sO para meninos?

Eliane (estudante) — Sim

Joze — O que? D4 um exemplo.

Eliane (estudante) — Pra sociedade sim. Mas pra fazer, todos podem fazer.

[..]

Joze - A oportunidade que existe para o homem ¢ a mesma que existe para a
mulher?

Algumas meninas — Nao

Walter (estudante) — Eu nunca vi peneira pra meninas.

Joze — O que ¢ peneira?

Walter (estudante) — E tipo um olheiro, que vai nos campinhos cagar talentos. Eu
nunca vi peneira pra meninas.

Joze — Entdo ¢ uma questdo de oportunidade, né? — Vocés conversam sobre isso na
escola, na sala de aula, na casa de vocés?

Siléncio.

Joze — Os meninos aqui, ajudam a arrumar a casa?

Matheus (estudante) — Eu ndo. Da preguica.

Joze — Entdo quem que arruma?

Matheus (estudante) —Minha irma

Gargalhadas.

Joze — E as meninas que tem irmaos aqui? Eles ajudam em casa?

Petra (monitora) — O meu irmdo também ajuda, mas ndo ¢ a mesma coisa. Por
exemplo, eu fico responsavel pela sala, pela cozinha, pelo banheiro e ele fica s6 com
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o quarto dele. E ele ainda acha que ja é uma grande coisa cuidar do quarto dele.
Eu sinto que o machismo esta presente em minha casa cotidianamente.

Em relacdo a exibicdo, houve siléncio e aten¢do dos jovens ao filme durante toda a
sessdo. Esta concentragdo atingiu a toda/os, que se mantiveram durante todo o filme com o
olhar atento a televisdo, sem qualquer didlogo ou comentario ou gargalhadas durante a
exibi¢do. Esta relacdo com a imagem aponta para reflexdes feitas por Martin-Barbero, sobre
a necessidade de a escola se abrir para outras linguagens tais como o audiovisual. Isso

aparece nos depoimentos de alguns monitores, em outros momentos,

O filme prende sua ateng@o e pelo tema que é exibido no filme, as pessoas ndo sdo
obrigadas, mas pode passar um ensinamento. (Glauber, 17 anos, ex-aluno da escola
e monitor Sabotage)

Eu acho que o cinema ajuda na formagdo das pessoas, porque as vezes ¢ muito
chato ficar ali s6 ouvindo, nossa, as vezes ¢ muito magante e o cinema ajuda porque
tem imagem também, vocé fica ali viajando, né? (Marilia, 19 anos, ex-aluna da
escola e monitora Sabotage)

Ha um reconhecimento hoje de que vivemos em uma sociedade audiovisual e que os
produtos audiovisuais sdo também formadores culturais. Para Martin-Barbero, h4 uma crise
da leitura de livros entre os jovens e a escola costuma considerar este fendmeno como
negativo e atribuir esta realidade a seducdo que as tecnologias da imagem exercem sobre 0s
jovens. Com esse entendimento reducionista, a escola se desobriga de assumir a necessidade
em se reorganizar para agregar outras linguagens que ndo se restrinja ao livro, mas a uma
pluralidade e heterogeneidade de textos, relatos e escritas (orais, visuais, musicais,
audiovisuais, telematicos) que hoje circulam. (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 338)

O debate ¢ um momento de pulsdo entre os estudantes. Se ha muitos momentos de
siléncio entre algumas falas, sobretudo logo apds a debatedora fazer algum questionamento,
ha também uma enxurrada de comentdrios em alguns momentos quando se sentem
instigados, tornando dificil compreender cada uma das falas. A narrativa presente no filme,
pelo siléncio e atengcdo com que foi acolhida pelos jovens, parece ter provocado interesse e
identificacdo, talvez por se tratar de questdes muito presentes entre os jovens, sobretudo
quanto aos afetos e amores, dilemas expressos pelas personagens.

Os comentarios dos jovens marcam percep¢des ambiguas sobre os temas. De
maneira geral o debate ficou centrado entre as diferengas que percebem em ser menina ou
menino. Em alguns momentos hé questionamentos sobre a forma como a sociedade lida com
essas diferencas. As manifestacdes dos meninos, que participaram menos do que as meninas
e com falas bem curtas, afirmou privilégios dos homens e eram seguidas de gargalhadas,

como nesses trechos:
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Matheus: Menina é mais nojenta
Sorrisos

Joze — Os meninos aqui, ajudam a arrumar a casa?
Matheus — Eu ndo. D4 preguica.

Joze — Entdo quem que arruma?

Matheus — Minha irma.

Gargalhadas

As jovens também trouxeram algumas falas que afirma, sustenta e justifica as

diferengas entre homens e mulheres e reconhecem haver privilégios, como nesses trechos:

Joze: Mais nojenta? Por que?
Adélia — Porque ¢ da natureza da mulher.

Sandra — Uma coisa é vocé ser submissa. [...] Sendo submissa vocé vai respeitar
ele, ndo falar mal dele pra outras pessoas. [...]

Joze — A gente tem que ser submissa?

Tatd — Acho que sim

A submissdo expressa por uma aluna e referendada por outra ndo foi questionada por
nenhuma outra aluna ou monitora presente naquela sessdo e sem que se fosse possivel
aprofundar este ponto, outros elementos apareceram no debate, deixando esta fala passar.
Esta fala reproduz a marca de uma sociedade ideologicamente patriarcal, em que o pai e o
marido representam o poder e a autoridade. A sociedade moderna esta calcada em um tipo
de construcdo social em que a mulher ¢ ainda subordinada ao nucleo familiar, moldada a um
tipo de relagdo de submissdo. Esta submissdo se da a partir da diferenciacdo que estabelece
de forma essencialista certo padrdo de comportamento para as mulheres. Para Scoot, o
estabelecimento da oposi¢do homem/mulher, que ¢ uma construc¢do social, ¢ uma referéncia
que deve parecer certa e fixa, fora de qualquer tipo de constru¢do humana, sendo parte de
uma ordem natural ou divina e desta maneira, a oposi¢do bindria e o processo social das
relagoes de género tornam-se parte do proprio significado do poder. (SCOOT, 1995, p. 92)

Ja& quase ao final do bate papo depois do filme, a debatedora fez uma provocacao
sobre género entre os alunos e o conceito pareceu estranhos a todos. E bastante nitido o
entendimento diferenciado que tem sobre machismo e género. A palavra machismo apareceu
sem ter sido previamente manifestada pela debatedora. A palavra feminismo ou género nao
apareceu nenhuma vez. Quando perguntados sobre gémero, mesmo as monitoras se
mantiveram em siléncio, caracterizando certo desconhecimento sobre o conceito entre todos

0s presentes.

Joze — O que nds estamos discutindo aqui até agora tem um nome. E género. O
qué é género para vocé€s? Quem aqui ja ouviu falar essa palavra? Vocés ja ouviram
falar sobre relagdes de género dentro da sala de aula?

Tata — Eu ja ouvi falar de género musical.

Siléncio do grupo

Joze — Quem mais?
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Siléncio

Eliane — Género masculino e feminino?

Novo siléncio

Joze — Masculino e feminino. Ok. Mas existem outras construgdes sobre género. E

ai?

Siléncio

Joze — Género, ¢ isso tudo que a gente acabou de debater agora. Género ¢ uma
construgdo social, ¢ o papel que se constrdi na sociedade.

De maneira geral, o debate confirma o que as entrevistas ja apontavam e continuou
aparecendo ao longo da pesquisa, de que a categoria género ¢ uma construgdo social ainda
pouco conhecida para o publico do projeto. Mas ao serem instigados a falar sobre género,
aparecem temas que tendem a afirmar diferencia¢des entre homens e mulheres, sendo ainda
muito presente uma visdo essencialista dessas diferencgas, e essas diferencas seriam as causas
de preconceitos e privilégios que sao reproduzidos socialmente. Essas diferencas sdo
apresentadas, sobretudo, no d&mbito comportamental, marcando como as mulheres devem ser
e agir.

Por fim, Joze perguntou se eles se lembravam de ja terem debatido essas questdes na
escola e em outras sessdes do cineclube dentro da escola. Os jovens permaneceram em
siléncio, indecisos. Uma das monitoras pediu a fala e disse que dentro da escola, muito
pouco, mas que nas sessdes do cineclube, sim, ja tinham feito debates sobre essas questoes.
Ela também falou que aqueles estudantes que estavam ali naquela sessdo ndao deviam se
lembrar, porque fazia muito tempo. Ninguém mais comentou sobre esta questdo. Neste
momento Tayrone cochichou no meu ouvido que alguém da escola ja tinha vindo avisar que
o horario do recreio tinha comegado e era necessario liberar os estudantes. Eu disse que ok,
entdo Joze fez o fechamento da sessdo agradecendo a presenca de todos. Eu também
agradeci por eles terem se disposto a participar da pesquisa € que no proximo ano, quando a
pesquisa estivesse finalizada, eu faria a apresentagdo dos resultados na escola. A sessdo foi
encerrada.

Ao finalizar a sessdo saimos com uma sensa¢do de que era necessario mais tempo ali,
porque o debate parecia esquentar no momento em que chegou ao fim, uma vez que os
participantes foram ficando mais a vontade para a discussdo. Isso apontava para alguns
desafios presentes nas entrevistas com os monitores e colaboradores do projeto, sobre a
necessidade de repensar e melhor estruturar o tempo da sessdo em relagcdo ao tempo da
escola, algo bastante desafiador ao cineclube.

O debate apos a sessdo traz elementos que tradicionalmente ndo sdao acolhidos na
comunidade escolar, como a horizontalidade, as falas abundantes pelos estudantes, que sdo

os protagonistas principais da sessdo, o riso, o humor, a irreveréncia, a descontracdo. Esses
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elementos tornam o cineclube dentro da escola um momento especial, aguardado pelos
estudantes, porque rompe com a rigidez que eles sentem presente no cotidiano da escola.
Esta percepcdo esteve presente em falas de muitos dos entrevistados e aponta para a

importancia daquela pratica cinematografica na escola:

Porque pds passarem os filmes tinha a roda de conversa. Os alunos colocavam a
experiéncia deles, a vivéncia deles, o que estava acontecendo 14 fora. O momento
muito importante mesmo era o feed back, né, do filme. Era um momento diferente.
Tinham pessoas diferentes, tinha as rodas de conversas e cada quinta-feira era uma
turma. E tinha um cronograma. E eles ficavam perguntando, que dia vai ser minha
turma? E eles ficavam na expectativa. E teve esse momento na EJA. E tanto os
jovens quanto os adolescentes gostavam demais. O Sabotage era diferente, tinha um
outro foco que também ndo deixava de agradar os meninos. Os meninos adoravam.
Gostavam muito. Eles ndo achavam chato. (Suzana, professora da escola e
colaboradora do Cine Sabotage)

Minha relag@o com o cinema antes de entrar pro Cineclube era nula. Via filme na tv,
no computador, na internet, no computador, mas era s6 de assistir mesmo. Eu ndo
participava de nenhuma discussdo. Eu ndo tinha a menor ideia do que era
cineclubismo. E ai eu descobri no projeto, o que era isso tudo. A escola passava
muito poucos filmes. O contato na escola com qualquer tipo de produgdo era
minima. A proposta do cineclube ndo era que nem no cinema que vocé vai ali, vé o
filme e vai embora. Era cinema, s6 que de outra forma. Tinha a parte do debate e
essa era a parte mais legal. Af a pessoa pergunta coisas pra vocé, fazia dindmicas e o
debate ia fluindo. Antes do projeto, na Escola Integrada, eles levavam a gente pra
ver televisdo, desenho, assim, s6 pra ndo ficar no patio correndo e ficava la vendo
filmes. E quando acabava vocé ia pra aula. Nao tinha debate. E os professores nao
passavam filmes na sala ndo. Eu prefiro o jeito do projeto, por causa do debate.
(Glauber, 17 anos, ex-aluno da escola, monitor do Sabotage)

E, se por um lado, houve este sentimento de que o debate merecia mais tempo para
que as questdes suscitadas pelo filme fossem mais aprofundadas pelo publico, por outro lado,
este mesmo sentimento revela o quanto uma sessao de cinema na escola ¢ capaz de provocar

e o quanto hé de poténcia nesse exercicio dialdgico que o cineclube instaura ali.

5.5. E o cineclube na escola chega ao fim?

Ha um entendimento bastante reflexivo e critico sobre a descontinuidade do projeto
na escola, um sentimento de pesar, para os monitores e equipe da Oficina de Imagens,
mesmo ndo tendo havido uma avaliacdo sistematizada, conduzida pela coordenagdo da
institui¢cdo, o que poderia ser importante para buscar entender o percurso, 0s erros € acertos.

De maneira geral, percebe-se uma tendéncia em apontar as dificuldades encontradas
na escola como responsaveis pela descontinuidade do projeto, por parte de quase todas as
pessoas envolvidas no desenvolvimento do cineclube, com exce¢do da propria institui¢ao

escolar, que também demonstrou ndo ter feito qualquer tipo de avaliacdo sobre o processo
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do projeto e a descontinuidade. Mas em alguns discursos ¢ possivel desvelar uma
complexidade de fatores que parecem terem sido decisivos e ¢ importante buscar entender,
uma vez que a questdo ndo ¢ encontrar e apontar os dedos para os “culpados”, mas tentar
contribuir para que experiéncias como esta, de praticas cinematograficas nas escolas,
possam superar e se fortalecer com as adversidades, porque os depoimentos, sobretudo da/os
jovens, apontam para o quio importante foi a experiéncia do Cineclube Sabotage em suas
vidas.

As criticas sobre os motivos que levaram a descontinuidade da experiéncia estudada
se estabelece em func¢ao de muitos elementos, mas de maneira geral se relaciona, segundo os
depoimentos, a falta de interesse da escola (professores e coordenagdo) em acolher e
contribuir para a realizagdo do projeto, de abraca-lo como um dispositivo conectado ao
processo da educagdo escolar. Esta percepcdo aparece de maneira nitida na fala de uma
monitora, que segue abaixo, € evidencia um pensamento comum entre 0S monitores €

técnicos da Oficina de Imagens:

Por um tempo a gente ndo teve problema, por um tempo a dire¢do deixava a gente
muito a vontade dentro da escola, entdo vocé chegava, pegava a chave do auditorio
sem problema algum, as pessoas faziam a pipoca, o pessoal tava super afim de que
tivesse cineclube ali. Mas no finalzinho ja ndo tinha mais isso. O inicio das coisas €
diferente, né? Todo mundo quer, todo mundo participa. S6 que chega uma hora que
fica magante ¢ eu acho que o cineclube comecou a ficar magante no Alcida e ai a
gente ndo tinha mais essa disponibilidade. A direg¢@o da escola trocou. A diretora da
escola integrada dava todo o apoio pra gente, mas dai ela assumiu a direg¢@o geral da
escola e ndo tinha mais o mesmo tempo pra gente. Tinha dia que ndo
disponibilizava publico pra ir. Entdo no final comegou a empatar o que a gente
estava fazendo ali. Entdo a gente pensou, vamos parar, ndo vamos fazer, porque eu
acho assim, que vocé tem que estar confortavel pra fazer as coisas, se vocé€ nio
estiver confortavel vocé ndo faz. E ai a gente parou ali, a gente continua devagar,
bem devagar mesmo, porque agora o cinema foi pra Casa Hip Hop no Taquaril.
Blitz tomou as rédeas e esta fazendo 14 e eu imagino que o cineclube esta bem 14 nas
maos dele. Acho que faltou receptividade dos professores com o cineclube,
apoiando mais o projeto. Quando o projeto é bem acolhido, igual teve um periodo
que a coordenadora da escola integrada abragava mesmo o projeto, isso fazia a
diferenga, entende? Mas quando ndo é bem acolhido, ai o projeto acaba, igual agora.
[...] Muito poucos professores se envolviam com o projeto. Muito pouco mesmo.
Tinha um ou dois que ia na sessdo, assistia com os alunos e participava do debate,
ajudava a cuidar dos alunos. Tinha professor que ia, deixava os alunos com a gente
e subia e ia fazer ndo sei o que. E normalmente eram as turmas que a gente ndo
conseguia lidar, turmas extremamente dificeis, o professor ja ndo tava mais com
paciéncia, ele ndo tava mais na sala e se ele ficasse talvez ele conseguisse colocar
uma ordem ali, mas ai a gente ndo conseguia conversar com os alunos. Quando a
gente foi fazer o Cine X a gente conversou com muitos professores e eles apoiavam
o projeto. Mas se vocé apoia e acha legal, porque vocé ndo vai participar dele entdo?
E tinha professor que, sinceramente, do fundo da minha alma, eu acho que muitos
professores ja estavam cansados do trabalho e ai viam uma horinha de folga e entdo
ele via aquele tempo ali como uma folga dele e ai eles pensavam de usar esse tempo
s pra eles e aproveitavam esse tempo e a gente ficava se matando pra tentar fazer
uma coisa legal. (Petra, 18 anos, ex-aluna da Escola e monitora do cineclube)

Os principais mobilizadores dentro da escola sdo os professores e se eles ndo
entendem a proposta e ndo estio sensibilizados, o cineclube ndo cumpre o seu papel,
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que ¢ colaborar no processo educativo. (Claudio, rapper, 37 anos, idealizador do
Cineclube Sabotage)

Sobre os temas, no inicio a gente conversava com os monitores e eles, por serem
alunos da escola, sugeriam alguns temas de coisas que estavam acontecendo na
escola e depois a gente comegou a pegar sugestdo dos estudantes para levantar os
temas. Com os professores a gente apresentou um catalogo de filmes pra eles
levantarem a partir do que eles estavam trabalhando em sala de aula, mas isso ndo
funcionou porque eles ndo davam retorno. As professoras das criancas se
implicavam mais. (Jodo, técnico da Oficina de Imagens junto ao cineclube)

Esta visdo sobre a importancia do professor junto a pratica cinematografica parece
central para se pensar a relacdo do cinema com a escola, mas se por um lado este discurso
valoriza o lugar do professor e o tem como nuclear no processo pedagdgico, por outro lado
acaba mais uma vez responsabilizando o professor quanto a todas as experiéncias
desenvolvidas na escola, se ja fossem poucas aquelas impostas a este no cotidiano escolar. A
tentativa de adequar o projeto ao tempo escolar acabou por construir uma logica em que o
cinema se relacionava com turmas de estudantes “dispensados” para a sessdo, o que
vinculava o cineclube a “grade” escolar e consequentemente isso corresponde a uma forma
que considera também o professor, seja porque ele também se sentia “dispensado” da aula,
seja porque percebia importante aquela experiéncia e se implicava com ela. Uma questdo a
se considerar ¢ se esta metodologia foi construida e dialogada com o professor, ou a ele
imposta nesta logica de “hoje ¢ dia da sua turma no cineclube”, sem que o projeto cineclube
e a sua metodologia tenham sido apresentados, construidos, discutidos, alinhados, através de
uma construcdo sist€émica pela direcdo da escola com os professores e, sobretudo, numa
perspectiva de formagdo e entendimento sobre o cinema como pratica alinhada ao projeto
pedagogico da Escola. Por ndo ter sido construido com esta base, o projeto era alinhado com
a direcdo da escola e coordenagdo dos turnos e a relagdo com o professor se individualizava,
de forma que os monitores e técnicos entendiam que um ou dois professores se implicava
com o projeto e o resto ndo. Era ausente uma relagdo efetiva dos professores com o projeto.
Apesar de esta presenga ter acontecido durante um periodo do projeto, em que a Escola
Integrada exigia a presenca do professor na sessdo, ela ndo correspondia, no que se refere a
grande maioria dos professores, a uma presenca ativa e engajada, em que se buscasse
conectar o cinema com o processo pedagogico. Outro elemento a ser considerado € que esta
responsabilizacdo do professor se deve a forma como este projeto se moldou dentro da
escola, para conseguir se adaptar ali, com arranjos dentro da prépria estrutura escolar,
sobretudo adequando-se a logica de grade/contetdo, o que pode e o que ndo pode no
ambiente escolar. Isso aparece de maneira elucidativa nas falas de Joaquim e Ana Carolina,

coordenadores a frente do projeto pela Oficina de Imagens e nos sugerem uma questao: sera
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que se o formato do cineclube ndo seguisse essa mesma logica temporal e escolar de
sessdes com turmas fixas dispensadas das aulas, a trajetoria do cineclube poderia ter sido
diferente? H4 espago na escola para uma constru¢do de cinema que ndo se enquadre a
“grade” disciplinar?

E no inicio o Cine Sabotage comecou a ser desenvolvido na programacédo/grade do
Escola Integrada [...]Se antes ndo tinha publico, agora tinha demais; que tipo de
filmes passar na escola; como conciliar a sess@o a grade escolar de encaixar a sessido
no tempo da escola; havia resisténcia para debates e isso abriu para a realizagdo de
oficinas, com dindmicas mais de produc@o, que causavam maior participagdo. A
metodologia foi se moldando no processo. A légica da escola o tempo todo
atravessava o cineclube. As regras, o que pode e o que ndo pode. (Ana Carolina)

Entdo ndo houve a incorporagdo na sua proposta politico-pedagdgica. Um outro
aspecto que o projeto acabou caindo no mesmo paradoxo da escola de ser
conteudista. Ele discutia muito pouco linguagem, arte e construgdo de narrativa. E ai
a programagdo ia por tema, o que acabava por ser estabelecer o mesmo tipo de
pratica que a propria escola adota. Nesse ponto eu acho que a gente avangou muito
pouco. (Joaquim)

A partir do depoimento colhido com uma professora e a partir das conversas feitas na
escola, percebe-se que para a Escola ndo aparece uma visdo mais critica quanto a
descontinuidade do projeto e ndo houve busca por entender esta descontinuidade e tentar de
alguma forma, numa articulagdo com a Oficina de Imagens, garantir que o projeto seguisse

adiante. E o que se pode extrair pelos relatos abaixo:

Eu acredito que foi por causa de orgamento. Acho que tinha parceria com o Unicef.
Porque o Alcida sempre recebeu qualquer projeto de bragos abertos. (Suzana,
professora colaboradora)

O projeto ndo foi incorporado pela Escola. Por exemplo, encerramos as exibi¢des 14
e ndo houve uma reivindicagdo da escola pela permanéncia do projeto 14. (Joaquim,
coordenador da Oficina de Imagens)

Joaquim revela certo desconforto por ndo ter havido procura da escola em defesa da
continuidade do projeto. Por outro lado, também nao houve uma provocag¢do da ONG junto
a escola, para tentar dialogar sobre as dificuldades e superar os desafios. A forma como os
entrevistados manifestam suas analises sugere que os problemas foram se acumulando sem
espaco adequado para serem tratados e superados no cotidiano, o que levou a um desgaste
na relagdo e a uma paralisagdo das atividades que somente com o tempo foi assumida como
descontinuidade, pois chega uma hora que fica magante e eu acho que o cineclube comegou
a ficar magante no Alcida e ai a gente ndo tinha mais essa disponibilidade (Petra, 18 anos,
monitora).

Pelo depoimento da professora apreende-se um evidente desconhecimento das
questdes apontadas nas outras falas quanto aos problemas sentidos dentro da escola e se nao

havia espaco para uma relagdo continuada de avaliagdo e superagcdo com a participacdo de
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ambas as instituigdes, como aprimorar a pratica? As instituigdes ndo poderiam ter
buscado, através de reunides e conversas, alinhamentos para a continuidade do projeto na
Escola?

Entre os motivos para que tenha havido a descontinuidade, Joaquim aponta também
a falta de recursos e o fato do cineclube ndo ser um projeto institucional e isso o fragilizava,
pois havia sempre instabilidade sobre a continuidade em fun¢do do fim da verba dos editais
e falta de perspectivas de novos financiamentos. Como o cineclube era um projeto “da
ONG”, a Escola ndo se sentia responsavel por pensar junto maneiras de garantir a
sustentabilidade, institucionalidade e continuidade, o que tornava o desenvolvimento da

acao extremamente dependente de editais e, consequentemente, instavel.

Outra questdo é que o projeto ndo cresce e se desenvolve porque ¢ muito
dependente de editais, ndo ¢é um projeto institucional, o que dificulta a
sustentabilidade do projeto. E por ndo ser institucional as discussdes ficam muito
restritas a equipe do projeto e ndo de forma ampliada, institucional. Se termina o
recurso, termina o projeto e paralisa a continuidade e discussdes. Al o desafio é
como ¢ que a pauta do cinema na educag@o, tanto na escola, como na instituigdo, se
afirma de maneira institucional e ndo pontual. (Joaquim, coordenador da Oficina de
Imagens)

Uma das falas abaixo aponta ter havido certo desalinhamento ndo somente entre a
Escola e a ONG, mas também entre a coordenagdo da ONG (que prezava por uma pratica
considerando uma presenga massiva de estudantes nas sessdes) e a equipe que desenvolvia
as atividades junto a escola (que percebiam a impossibilidade de um debate qualitativo com
uma sessdo lotada — tal como era no inicio, com cerca de 70 estudantes). Este problema
apareceu no primeiro ano do projeto, mas foi resolvido quando se definiu por um publico

menor em cada sessao.

Na verdade a gente tava sendo uma muleta na escola. A Oficina (de Imagens)
também prezava muito pelo nimero do publico e isso era um problema (Jodo, 35
anos, primeiro técnico da Oficina de Imagens junto ao cineclube)

E ai a gente percebeu que o propdsito do Projeto tinha se perdido, porque o
cineclube estava apenas preenchendo buraco na escola, jogando os alunos dentro da
sessdo. (Claudio, rapper, 37 anos, idealizador do Cineclube Sabotage)

Apesar da descontinuidade do projeto e dos dilemas vivenciados, os relatos sobre a
experiéncia ndo deixam dividas sobre a importincia que teve na vida dos jovens que
participaram e o quanto um projeto como esse, de cinema na escola foi uma experiéncia
transformadora em suas vidas. Esta participagdo possibilitou a eles uma relagao diferenciada
com o cinema e a partir desta relagdo, uma percep¢do que consideram mais critica sobre a
escola, sobre a educacdo e sobre o mundo. Quando perguntado para cada um/a dela/es se o

cinema educa, as respostas foram unanimes.

Entdo com certeza o cinema é uma forma de educar. E se é uma forma de educar,
porque ndo usar ele nas escolas, entendeu? [...] Eu acho que o cinema é uma outra
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forma de educar, diferente e mil vezes mais divertida. Ninguém gosta de ficar
sentado escrevendo. Ninguém gosta de ficar sentado lendo quadro, mas todo mundo
gosta de assistir um filme, sempre. Entéo assim, ele educa tanto quanto uma pessoa,
acho que como um livro, na verdade, s6 que no cinema vocé vai assistir, vocé vai
entender que ele vai proporcionar pra vocé de outras formas e é por isso que a gente
tem debate no cineclube, que ¢ ainda pra deixar mais claro alguma coisa que o
cinema tenha deixado pra gente, né? (Petra, 18 anos, monitora do cineclube e ex-
aluna da Escola)

O cineclube traz conhecimento pros meninos, entendeu? O conhecimento que, se
eles ndo absorverem isso na escola, muito dificil eles terem mentalidade pra pegar
isso na rua. E muito mais fcil os governantes, os caras que realmente estio com o
poder na méo sobre os cidaddos, de pegar eles e colocar sob o dominio deles, vocé
ndo tem direito de pensar nada e isso acaba limitando os alunos, de ndo saber
debater esses assuntos assim de politica, e aceita tudo aquilo que falarem. Eu acho
que o cineclube abre a mente deles, pra eles ndo serem dominados pela elite.
(Marilia, 19 anos, ex-aluna e monitora)

Nas falas acima hd um contraponto entre a forma como os estudantes percebiam a
maneira tradicional de educar pela escola, muito relacionada aos livros e ao discurso oral, e
a presenca de outras linguagens na escola, como o cinema. H4 uma relagdo negativa de
muitos jovens com a leitura e esta relagdo precisa ser repensada, para que a crianca € o
jovem, no ato de ler, passe a ter também ali uma relagdo ludica e prazerosa, tal como ¢
possivel extrair das falas quanto a relagdo com os filmes. Ao propor a entrada do cinema na
escola ndo se pretende substituir ou diminuir o lugar do livro ou da palavra, mas
potencializar o exercicio de aprender, agregar novos dispositivos, ampliar horizontes,
devolver ao ato de conhecer uma relagao de magia e interesse com o desconhecido, tal como
descrevem os jovens ser a sua relacdo com a experiéncia filmica. H4 também uma
consciéncia, para estes jovens entrevistados, de que o cinema mobiliza um olhar politico
sobre o mundo, porque os lancam para fora de si, para fora da escola (ninguém gosta de
ficar sentado escrevendo), além muros. Abre a mente deles. As falas acima revelam, entdo,
os significados que os jovens ddo ao cinema na escola. Isso aponta para a poténcia que
percebem no cinema e importancia de que tenham vivido esta experiéncia na escola.

A descontinuidade do Cineclube Sabotage em nenhum momento foi anunciada como
definitiva e talvez isso revele a possibilidade de uma retomada, de uma continuidade,
considerando a importancia de que projetos com esta dimensdo tenham vida longa e

inspirem outras experiéncias.
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Um dos grandes dilemas no inicio foi pensar se eu ndo estaria forcando a barra ao
querer conectar a experiéncia do Cineclube Sabotage com o tema género. Isso porque apesar
de ver uma presenca significativa de mulheres jovens como monitoras, os contatos que tive
antes da pesquisa com o projeto ndo explicitavam esta perspectiva imediata ou primeira, de
priorizar questdes de género. Mas aos pouco entendi que justamente por isso este estudo
poderia ser revelador, porque meu propdsito ndo era mesmo estudar um projeto formatado
para a educacdo em género, mas perceber, no cotidiano de uma pratica de cinema em uma
escola, como as questdes de género se revelavam e eram trabalhadas e conduzidas pelas
pessoas que estavam a frente do cineclube. Isso porque meu desejo era buscar entender
como as questdes de género estdo presentes no cotidiano dos jovens e, por isso, na minha
relacdo com eles, durante a pesquisa, busquei alargar o olhar, uma vez que as questdes de
género que pudessem aparecer diretamente na relagdo com o cinema eram trazidas e
expressadas a partir das suas vivéncias também em outras relacdes dentro e fora da escola.

Nas entrevistas com os jovens, busquei escutar como as relacdes de gé€nero se
constituiam para eles nas relacdes familiares, nas relagdes sociais fora da escola, nas
relacdes dentro da escola e por fim, na experiéncia direta com o Cineclube Sabotage. Assim,
¢ possivel extrair camadas quanto as percepcdes sobre as relagdes de género sentidas pelos
jovens, de acordo com os espagos € experiéncias vivenciadas.

A experiéncia com o Cineclube Sabotage ¢ manifesta, por todos os jovens
entrevistados, como marcante em suas vidas e parte deles ainda estdo ligados ao projeto,
mesmo que de maneira menos frequente. As marcas deixadas pelo projeto se referem a
forma com que passaram a se relacionar com o cinema, mas vai muito além, representa uma
ampliacdo de repertorio e encarna a forma como se percebem no mundo, isso esta presente
tanto nos ultimos relatos compartilhados, que relaciona a participagdo no cineclube a
necessidade de uma emancipagdo politica, que rompa com o0s processos de alienacdo e
opressoes socio-culturais, quanto nos depoimentos que se seguem, que evidenciam a
participagdo no cineclube como responsavel por processos de maior acesso, circulagao,

mobilidade, conhecimentos ¢ trocas:

Eu achava muito legal esse negocio de audiovisual, e eles saiam filmando e
entrevistando. Ai deu interesse. Ai eu entrei em 2012 e fiquei até agora. As viagens
foi o que achei mais legal no projeto. Eu fui pra Pedra Azul, pra perto de Betim,
Ouro Preto, vérios lugares. Conhecia pessoas novas, com outras propostas. Em
alguns lugares tinha debates, outras eram oficinas de audiovisual, outras era
filmagem, era muito legal. Eu aprendi muitas coisas. Eu aprendi a mexer com a
camera, aprendi a criar stopmotion, aprendi fazer camera escura, muitas outras
coisas... luneta. Eu ndo tinha contato com nada disso antes. Foi muito importante
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para a minha vida. Trouxe muito conhecimento. Principalmente quando tinha
debates, ndo s6 depois do filme, mas quando a gente ia pra outros lugares debater
com outras pessoas, ganhava muito conhecimento. Nao tinha outros projetos assim
na escola. O projeto ajudou a gostar do cinema de outra forma, porque vocé via um
filme ndo hollywoodiano, ¢ de outro jeito, a visdo do protagonista, de quem ta ali
atuando ou filmando, ¢ outra forma, ¢ abre a sua mente assim, 6... ¢ bem legal. [...]
Era muito raro eu ver um filme antes do projeto. Eu ndo tinha habito. Porque era o
dia inteiro na escola. La em casa a gente ndo via. O filme prende sua ateng@o e pelo
tema que ¢ exibido no filme, as pessoas ndo sdo obrigadas, mas pode passar um
ensinamento. [...] Eu continuou me interessando pelo projeto porque o cineclube
ajuda a todos, com sua proposta de cultura, assim, faz muito bem. Agora a gente
ndo se retine com muita frequéncia, mas sempre que da eu vou. (Glauber, 17 anos,
ex-aluno da escola e monitor Sabotage)

Eu acho que o cineclube foi a experiéncia mais legal que eu tive na minha vida.
(Petra, 18 anos, ex-aluna da escola e monitora Sabotage)

No comego 0 projeto pra mim era um passa tempo ¢ era até gostoso, porque eu nio
tinha nada pra fazer e eu ia 14 até pra aprender. Ai eu ficava la a tarde toda e era
gostoso ficar 14 com os meninos, ficava 14 assistindo filme, comendo pipoca. [...] E
aprendi muitas coisas sobre os direitos humanos. A gente fazia campanha sobre os
direitos das criangas e adolescentes. NO, eu sai de 14 formada nos direitos das
criancas ¢ dos adolescentes. Racismo, preconceito, essas coisas assim, de lixo, de
homem e mulher, varias coisas, de diferengas de sexo. Esses temas que eu falei, por
exemplo, sobre os direitos das criangas e adolescentes, eu aprendi foi 14. A escola s
passava essas coisas assim, no dia internacional das criangas e adolescente, no mais,
era vida normal da Disney, do Sitio do pica pau amarelo, entendeu? Nao era aquilo
de a escola trazer as questdes que a gente precisa saber, entendeu? E bem raso, o
minimo possivel. [...] Eu e Rhizia agora estamos fazendo um documentario. A gente
ta usando os equipamentos do Cineclube Sabotage. Ta bem legal. A gente vai fazer
sobre os sonhos das pessoas. A ajuda e o apoio que a gente tem do pessoal do
Cineclube ¢ muito legal, é o que da forga pra gente. Eu tenho nog@o de como fazer o
documentario. A gente aprendeu nas oficinas do Sabotage. A Rhizia ja participou de
oficinas também, ela sabe fazer roteiro. [...] Eu acho que o cineclube tem que ter
mais produgdo de filme. Por isso a gente vai fazer um filme, uma coisa nova.
Modernizar as coisas. Levar o cineclube pra outros lugares, tipo levar o nosso filme
pra um festival e nisso a gente vai carregar o cineclube também, entendeu? (Marilia,
19 anos, ex-aluna da escola e monitora Sabotage)

Se em um primeiro momento a relagdo com o projeto se deu de forma bem casual, o
percurso acabou por implica-los e a criar um lagco com o cineclube, inclusive materializando
desejos quanto a projetos atuais e futuros que devem a sua razdo de existir a relagdo com o
Sabotage. Os relatos evidenciam que esta experiéncia conseguiu ampliar os repertorios dos
jovens, porque ndo se restringia as sessdes de cinema. Nos depoimentos aparece para todos
eles como importante o fato de aprenderem a lidar com o universo fotografico e audiovisual,
além de lhes ter proporcionado outras experiéncias que extrapolam o ambiente escolar,
levando-os a se relacionar com pessoas e lugares que dificilmente acessariam sem o
cineclube.

Quanto as questoes de género, se por um lado havia desde o inicio a compreensao de
que o projeto ndo pretendia uma especialidade neste recorte, por outro, todas as pessoas
entrevistadas relataram que tematicas relacionadas as relagdes de género apareciam no

momento do bate-papo ao final das sessdes, mesmo quando ndo eram provocadas pelos
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debatedores, o que evidencia o qudo importante ¢ a experiéncia cinematografica para
desvelar essas discussdes, que devem ser transversais e interdisciplinar, no ambiente escola.
E nitido também que se de inicio a presenca das mulheres era secundaria, aos poucos
elas foram chegando junto e se tornaram expressivas como monitoras mas, sobretudo,
importa destacar o quanto em suas falas aparece um processo de entendimento sobre as

relacdes de género e sobre a afirmacdo da liberdade de ser o que quiser ser.

Af eu chego pra eles e falo pra ndo ficar assim ndo. Falo que ¢ igual eu aprendi na
vida. Vocés escolhem aquilo que quer. (Lucia, 14 anos, estudante da Escola)

Aos poucos as monitoras foram se soltando. E dai veio a segunda turma de
monitoras, [...] que tem mais meninas. (Ana Carolina, 35 anos, ex-coordenadora do
cineclube pela Oficina de Imagens)

Eu tive muitas influéncias. Mas no cineclube eu tive a Nadia, que eu amo ¢ a
Katarina, que eu admiro muito mesmo. Naquela época eu talvez falassem coisas do
tipo, ah, tudo bem meu irméo ndo fazer as coisas porque ele ¢ homem. E as meninas
e até os meninos, o0 Marc@o, o Blitz e até o Tayrone, que ¢ da mesma idade que eu,
falavam ndo, que isso? Vamos conversar sobre isso. As meninas, a Nadia ¢ a
Katarina, ndo eram s6 as referéncias do cineclube, mas de mulher, batalhadora,
negra, essas coisas todas. (Petra, 18 anos, ex-aluna da Escola e monitora do
cineclube)

Eu ndo tenho vontade de continuar na area de enfermagem, ndo acho que ¢ minha
vocacdo. Eu tenho vontade de formar em comunicagdo social ou alguma coisa que
esteja ligada a comunicagdo. Eu tenho muita vontade de fazer faculdade. Eu
também adoro fotografia e poderia fazer um curso de fotografia. (Petra, 18 anos, ex-
aluna da Escola e monitora do cineclube)

A desnaturalizagdo da forma como a mulher ¢ historicamente retratada no cinema se
conjuga com a incisiva capacidade de se estabelecer um olhar e didlogo atentos a tais
elementos a partir das obras cinematograficas vistas. Se a escola torna-se um espago de
promocao e democratizagdo da arte cinematografica, pode também se ater a capacidade de
que tal relagdo seja capaz de promover um novo olhar sobre a representacdo da mulher no
cinema, como forma de desnaturalizar as violéncias simbolicas e contribuir para a equidade
de género.

E necessario problematizar as narrativas quanto ao lugar dado as personagens
femininas e quanto as diversas manifestacdes e relagdes de género e sexualidade, buscando
refletir sobre a possibilidade de reformulacao das identidades, subjetividades e performances
inscritas nas obras filmicas exibidas, recriando os destinos comumente apresentados as
personagens que materializam o signo do feminino no cinema, buscando situar a obra a
partir de contextos culturais, sociais e politicos, sobretudo agregando os movimentos
historicos existentes pelo fim da opressdo de género. A escola, com sensibilidade e

capacidade critica pode, nesta relacio com o cinema, contribuir para desnaturalizar
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representacdes que perpetuam violéncias simbolicas relativas a questdes de sexo-género-
sexualidade.

A experiéncia do Cineclube Sabotage aponta a poténcia que o cinema na escola tem
frente a todos os desafios que foram se enunciando ao longo desta pesquisa, relativos a
relacdo entre educagdo, cinema e género. A intencionalidade do educador/mediador que
propde uma vivéncia cinematografica na escola pode, de forma sensivel, buscar dialogar
sobre as questdes de género e essa poténcia se mostrou evidenciada por praticamente todas

as pessoas entrevistadas.

Se aparecesse uma ceninha de machismo no filme, eles percebiam, que ai na hora
do debate eles traziam isso. (Petra, 18 anos, ex-aluna da Escola ¢ monitora do
cineclube)

E o cineclube ajuda com isso, pra ninguém ter essa mentalidade. Tem que quebrar
aquilo, que os avds, os pais pensavam. Eu acho que o cineclube me ajudou a pensar
e mudar isso, porque o jeito que o cineclube mostra e fala, a gente entende, é muito
legal. A forma como ¢ apresentado gera mais interesse e curiosidade. E dai vocé ja
procura saber disso fora dali do cineclube, entendeu? Em outros espagos, fora da
escola, vocé vai procurar até na rua. Pode até ja estar 14, mas ninguém percebe. A
escola trabalhava essas questdes mas de forma muito mais rasa. (Marilia, 19 anos,
ex-aluna da Escola e monitora do cineclube)

Este desvelamento possivel de se perceber na experiéncia cinematografica na escola,
uma vez que garante percepgdes criticas sobre as opressdes existentes, em varios niveis,
promove também a emancipagdo dos sujeitos sociais ali envolvidos, porque ¢ uma pratica
que possibilita, de forma livre, dialogica e inventiva, novas compreensoes, transformagdes e
reposicionamentos do espectador.

Pensar a escola como uma instituicdo que promove a emancipacdo dos sujeitos ¢
também pensar a equidade de gé€nero, isso porque a escola ndo apenas produz e transmite
conhecimentos, mas ¢ uma instituicdo determinante na producao de identidades étnicas, de
género e de classe. Se percebemos que essas identidades sofrem processos de opressdo e
desigualdade dentro da escola e, além, se percebemos que em muitas das suas acdes ou
omissdes a escola reproduz violéncias e impossibilita a livre constru¢do das identidades, o
que acaba por contribuir para a manuten¢do de uma sociedade racista, sexista e classista,
necessario se tornam agdes € processos que imprimam transformagdes na pratica escolar.
Essas transformagdes sdo possiveis e acontecem continuamente porque a escola ¢ uma
instituicdo politica e, portanto, em constante disputa entre concepgdes pedagdgicas e de
poder.

A presenga do cinema na Escola aponta, entdo, para esta poténcia presente no
ambiente escolar, presente no que o proprio nome do artista homenageado pelo Cineclube

sugere: Sabotage. Sabotagem como ato politico que instaura o novo. Sabotagem as relagdes
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sexistas como forma de instaurar a equidade! Sabotagem as relagdes opressivas em suas

mais diversas manifestagdes, para que se constituam espacos empenhados ativamente a
emancipacdo de todos os sujeitos desde a infancia, constituindo assim novas formas de ver,
sentir e expressar o mundo, tal como as praticas de cinema na escola potencialmente sdo e

podem se multiplicar, num vir a ser de continua utopia, em prol da liberdade.

A utopia estd 14 no horizonte.
Me aproximo dois passos,

ela se afasta dois passos.
Caminho dez passos

e o horizonte corre dez passos.
Por mais que eu caminhe,
jamais alcancgarei.

Para que serve a utopia?

Serve para isso:

para que eu ndo deixe de caminhar.
(Eduardo Galeano)
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ANEXOS

1. Declaracao de participacio da escola

DECLARACAO DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE
Resolucio n® 466/12

}"Kl. ‘ . i '. RN ~r"(k Alge s~ ;{ s
- dirctora declaro cléncia da participagdo da ESC OILA MUNICIPAL
PROFESSORA  ALCIDA  TORRES.,  localizada  na Ruoa

P . - }
L) AR R .

0. Jhaly LBuimo o eeeg
como  instimigdo  coparticipaate no  projeto de pesquisa intitudado
“Representagdo da Mulher € Cinema: entre & realidade € a ficgdo nos
olhares adolescentes™, sob a responsabilidade do pesquisadora FABIANA
DL LIMA LEITE, sendo. & instituigio preponente, a Fuaculdade de
Fducagiio da Universidade do Fstado de Minas Gerais (FaF/UEMG).

Serdo disponibilizados ao pesquisador citado educandes da escola citada
para  sessdes  de cinema a pariic do PROJIETO CINECLUBKE
SABOTAGE, com rodas de conversas e entrevistas relacionadas &
pesquisa, bem como o acesso 33 dependéncias da escola, a partir de
previo agendamente, para a realizagdo das atividades, apds a emissio do
purccer etico de aprovagio pelo Comité de Jitica em Pescuisa com Seres
Humanos (CEP) da instituicao proponente. Declare ainda conhecer e
cumprir as Resolugdes Cticas Brasileiras, 2m especial a resolugio CNS
466/12. A escola municipal esti ciente de suas co-responsabilidades
como institul¢io coparticipante do presente projeto de pesquisa, ¢ de scu
compromisse no resguardo da segurunga e bem-estar dos sujeitos de
pesquisa nela  reeritados, ou que  venham a  Irequentar as  suas
dependéncias, dispondo de infraestrutura necessaria para a garantia de tal
sepuranga ¢ bem-estar.

Belo Honzontz, 02 de novembro de 20135,

Zpaheih Apareciéa Lare Merazes - GH 9I838-

Ensind
Clretot do gstabalecimento d&
& Numeagao BOM de 1010112015

P e RN — ———
l)lr‘clomﬁﬁ BT mumupdl
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2. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (T.C.L.E.)

(Em 2 vias, firmado por cada participante-voluntari(o,a) da pesquisa e pelo responsavel)

BU ettt e e e e et aaas , tendo
sido convidad(o,a) a participar como voluntari(o,a) da Pesquisa INTERSECOES ENTRE
CINEMA, GENERO E EDUCACAO: Um olhar sobre a experiéncia do Cineclube
Sabotage na Escola Municipal Professora Alcida Torres, recebi de Fabiana de Lima
Leite, responsavel por sua execucdo, as seguintes informagdes que me fizeram entender sem
dificuldades e sem duvidas os seguintes aspectos:

I — Que eu fui convidada/o a participar desta pesquisa porque sou estudante na
Escola Municipal Alcida Torres;

II — Que a minha participagio NAO é obrigatoria, podendo desistir de participar a
qualquer momento;

IIT - Que o estudo se destina a questdes relativas ao cinema e a educacao;

IV - Que os resultados que se desejam alcangar sdo os seguintes: contribuir com o
campo da educacdo em interface om cinema e género, promovendo um estudo qualificado
em como o cinema ¢ ou pode vir a ser melhor instrumentalizado no campo da educagao
para a promocgao da equidade de género.

V - Que esse estudo comegara em margo de 2016 e terminara em novembro de
2016;

VI - Que o estudo sera feito da seguinte maneira: No inicio do trabalho a
pesquisadora participard de disciplinas de mestrado junto a Universidade Estadual de
Minas Gerais, na Faculdade de Educacao, que permitam melhor conhecimento para a sua
formagdo tedrica e metodologica na area da educagdo, género e cinema. A pesquisa de
campo sera realizada a partir de entrevistas e observacdo de sessdo de cinema com o0s
participantes. A pesquisadora estara atenta a procedimentos éticos. Solicitara carta de
consentimento informado aos adolescentes alunos e seus familiares, bem como a
comunidade escolar envolvida, os procedimentos que adotaria, bem como os seus
objetivos. As entrevistas serdo gravadas com consentimento e serda mantido o sigilo de
identidades.

VII - Que os incomodos que poderei sentir com a minha participacdo sdo 0s
seguintes: os temas que serdo abordados pelos adolescentes nos bate-papos/grupos focais
podem em algum momento causar algum incomodo, mas a pesquisadora e os responsaveis
pelo projeto do Cineclube Sabotage estardo preparados para conduzir de maneira a nao
expor negativamente as pessoas participantes;

VIII - Nao havera riscos a saude fisica e mental dos participantes;

IX - Que deverei contar com a seguinte assisténcia: a pesquisa foi autorizada pela
Escola Municipal Alcida Torres e pela Oficina de Imagens, que desenvolve o Cineclube
Sabotage, bem como ¢ uma atividade regular do curso de mestrado da Universidade
Estadual de Minas Gerais — Faculdade de Educacgdo. Assim, a pessoa participante tera todo
o apoio dos profissionais da escola e da ONG que realizam o Cineclube Sabotage.

X - Que os beneficios que deverei esperar com a minha participacdo, mesmo que
ndo diretamente sdo: poder contribuir para que a¢des de educagdo e cidadania possam
ocorrer dentro da escola, uma vez que a pesquisa dara visibilidade as atividades escolares,
do qual participo.

XI - Que a minha participacdo serd acompanhada do seguinte modo: os
representantes da Oficina de Imagem que realizam o Cineclube Sabotage estardo presentes
o tempo integral das atividades da pesquisa, bem como a Escola Municipal Alcida Torres
destacard uma representagdo da escola para também estara presente durante todas as
atividades da pesquisa.
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XII - Que, sempre que desejar, serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma
das etapas da pesquisa.

XIII - Que, a qualquer momento, eu poderei recusar a continuar participando do
estudo e, também, que eu poderei retirar este meu consentimento, sem que isso me traga
qualquer penalidade ou prejuizo.

XIV - Que as informagdes conseguidas através da minha participagdo nao
permitirdo a identificagdo da minha pessoa, exceto aos responsaveis pelo estudo, e que a
divulgacdo das mencionadas informagdes s sera feita entre os profissionais estudiosos do
assunto.

XV - Que a participacdo na pesquisa ndo acarretarda nenhuma despesa para o
participante da pesquisa e também NAO havera remuneragio por esta pesquisa, uma vez
que trata-se de pesquisa de fins académicos sem recurso.

XVI - Que eu receberei uma via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Finalmente, tendo eu compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado
sobre a minha participagdo no mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos,
das minhas responsabilidades, dos riscos e dos beneficios que a minha participagdo
implicam, concordo em dele participar e para isso eu DOU O MEU CONSENTIMENTO
SEM QUE PARA ISSO EU TENHA SIDO FORCADO OU OBRIGADO.

Dados da/o participante:

Nome:
CI: Data nascimento: / /
Idade: Série escolar:

Horario de estudo:
Trabalha? Se sim, com que e em qual horario?

Dados da/o representante legal do participante:
Nome:

CIL Telefone:
Relagdo familiar:
Dados da pesquisadora:

Nome: Fabiana de Lima Leite

CI: MG 13375919 Idade: 38 anos  Telefone: (31)9445.5354

Formagdo: Graduagdo em Direito; Especializagdo em Psicologia; Mestranda em Educagao
Email: fabianalleite@gmail.com

Endereco d(o,a) participante-voluntari(o,a)
Domicilio: (rua, praca, conjunto):
Bairro: /CEP/Cidade:

Telefone:

Telefone de outra pessoa proxima ou responsavel legal:

Endereco d(os,as) responsave(l,is) pela pesquisa (OBRIGATORIO):

Instituicdao: Enderego: Universidade Estadual de Minas Gerais / Faculdade de Educagao
End: Rua Paraiba, 29 — Bairro Funcionarios — Belo Horizonte/MG CEP 30130-150
Telefones p/contato: 31 3239-5900 /31 3226-5964

Professor da instituicdo orientador da pesquisa: José de Sousa Miguel Lopes

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas durante a sua
participa¢do no estudo, dirija-se a:
Universidade Estadual de Minas Gerais / Faculdade de Educagao
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Rua Paraiba, 29 — Bairro Funcionarios — Belo Horizonte/MG CEP 30130-150
Telefone: 31 3239-5900 /31 3226-5964 ‘

Belo Horizonte, 01 de abril de 2016

Assinatura do participante da Assinatura do responsavel legal
pesquisa

Assinatura da pesquisadora




3. Comprovante de aprovacio para pesquisa de campo junto a Plataforma Brasil

HAR PROJETO DE PESQUISA

— DADOS DA VERSAO DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Representagdo da mulher e cinema: entre a realidade e a ficgdo nos olhares adolescentes.

Pesquisador Responsavel: Fabiana de Lima Leite

Area Tematica:

Versio: 1

CAAE: 54839116.9.0000.5525

Submetido em: 01/04/2016
itui P Faculdade de Educagéo - FaE

Situagdo da Versao do Projeto: Aprovado

Localizagio atual da Versao do Projeto: Pesquisador Responsavel

inador Principal: Fir i to Préprio

Patr

— LISTA DE PESQUISADORES DO PROJETO

Comprovante de Recepgao: 'tz.] PB_COMPROVANTE_RECEPCAO_653122

CPF/Documento “ Nome * Atribuigdo E-mail ¥ Curriculo | Tipo de Anélise *  Agdo
060.047.516-69 Fabiana de Lima Leite | Contato Cientifico, Contato Publico, Pesquisador principal | fabianalleite@gmail.com Lattes | | CV | PROPONENTE 0
— LISTA DE COMITES DE ETICA DO PROJETO
Comité de Etica Tipo de Vinculo ¥ Agdo
5525 - Universidade do Estado de Minas Gerais - UEMG COORDENADCR pel
— LISTA DE INSTITUIGOES DO PROJETO
CNPJ da Instituigio * Razio Social * Tipo de Instituigio * Comité de Etica * Agio
Faculdade de Educagdo - FaE PROPONENTE 5525 - Universidade do Estado de Minas Gerais - UEMG pel
— LISTA DE PROJETOS RELACIONADOS
" n " Pesquisador A R n Ultima + | ago
Tipo CAAE Versdo Responsével PY Comité de Etica Instituicao Origem Apreciaglio s+  Situagdo
P 54839116.9.0000.5525 | 1 Fabiana de Lima 5525 - Universidade do Estado de Faculdade de PO PO Aprovado o

Leite Minas Gerais - UEMG

Educacdo - FaE
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4. Roteiro para entrevistar estudantes e monitores ligados ao Projeto Cineclube

Sabotage
1. Fala seu nome completo e sua idade
2. Como ¢ a sua familia? Com quem vocé vive?
3. Vocé tem irmaos? Quantos? Vocé ajuda nos servicos de casa? E seus irmaos?
4. Me conta um pouco sobre o bairro onde vocé vive. H4 quanto tempo mora ali e como

LR

12.

13.

14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.

23.

24.

25.
26.

€?

Vocé estuda? Onde e qual série?

Voce trabalha? O que faz?

O que vocé sonha para a sua vida?

Voce segue alguma religido? O que ela tem de importante para vocé?

O que ¢ ser jovem para vocé? Quais sdo as dificuldades que vocé acha em ser jovem
hoje?

. Quais sdo as maiores referéncias de pessoas que te inspiram na vida? Por que?
. Vocé acha que ¢ uma pessoa que tem liberdade de ser o que quiser e viver o que

quiser? Por que?

Pense em vocé e nos meninos de sua idade. Vocé acha que eles t€ém mais liberdade
do que as meninas? Por que?

Vocé ja sofreu algum tipo de preconceito por ser menina/menino? Se sim, pode
contar?

Quando estudou na Escola Alcida Torres?

Quanto tempo estudou ali? O que vocé achava bom? Tem algo que ndo gostava na
escola? O que?

Como conheceu o Projeto Cineclube Sabotage?

Quanto tempo esteve ou esta ligada/o ao Cineclube?

O que acha legal do Projeto?

Se pudesse mudar algo no projeto, o que mudaria?

Ter participado deste projeto ¢ importante para vocé? Por que?

Como era a sua relagdo com o cinema antes de entrar para o projeto € como passou a
ser depois?

Voce acha que a forma como o Cineclube Sabotage leva o cinema para a escola ¢
diferente das outras formas que a escola exibe cinema na escola? Como e por que?
O que acha que aprendeu coisas no Sabotage que ndo conhecia antes? Se lembra de
algo que foi muito marcante para vocé no Projeto? O que?

O projeto Sabotage ja discutiu questdes sobre as relagdes de género na escola? O que
vocé entende por género?

Vocé ja ouviu falar no machismo? O que ¢ machismo para vocé e o que pensa disso?
Voce acha que o Projeto Sabotage foi importante para mudar a maneira como vocé
pensava sobre ser menina ou menino? Por que?
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5. Roteiro para entrevistar professores e colaboradores ligados ao Projeto
Cineclube Sabotage

1) Pelo que participou ou ouviu falar, o que era o Projeto Cineclube Sabotage?

2) Vocé acha que chegou a colaborar para o Projeto acontecer na escola? Como?

3) Voce participou de sessdes do projeto? O que achava dessa experiéncia?

4) Vocé acha que era um projeto educativo? Por que?

5) Vocé acha que a forma como o projeto trazia o cinema para a escola ¢ diferente das outras
formas que as criang¢as interagem com o cinema na escola? Como e por que?

6) Vocé sabe que o projeto ndo estd mais na escola? Sabe por que? Acha que faz falta?
7) Vocé acha que cinema educa? Como?

8) Nas sessdes que participou, lembra como era a metodologia do projeto? Pode falar um
pouco? Acha que funcionava bem?

9) Se pudesse, o que acha que deveria melhorar no projeto?

10) Os professores participavam das sessdes? O que pensa sobre essa participacao?

11) Das sessdes que participou, consegue lembrar os temas que foram debatidos?

12) Voce acha que aparecia questdes relacionadas a género? Se sim, como apareciam?
13) Vocé acha que os estudantes gostavam do projeto? Por que?
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6. Imagens extras do Projeto Cineclube Sabotage'®

18 Imagens de arquivo da ONG Oficina de Imagens em sessdes de cinema, debates, oficinas de producio
de video e atividades extras escolares realizadas pelo Projeto Cineclube Sabotage com a Escola
Municipal Professora Alcida Torres no periodo de 2011 a 2015.
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representando afauel;

3 Qrandes tease g

video, cinema e dedate!
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