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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo principal investigar como se encontra o
cinema brasileiro na escola de educacdo basica em tempos da lei 13.006/2014 que obriga a
exibicdo de filmes nacionais nas escolas de todo pais. Buscou ainda, além de conhecer os
critérios utilizados para a escolha de filmes, analisar como os filmes brasileiros sdo vistos por
professores e alunos de uma escola publica, identificando as formacdes discursivas e
ideoldgicas contidas nestas visdes. Realizamos em um primeiro momento uma revisdo de
literatura que contemplasse autores que se ocuparam da intersecdo do cinema com a
educacdo. Em um segundo momento, atentamos para alguns aspetos historicos do cinema
brasileiro para que depois analisdssemos criticamente a lei 13.006/2014. Refletimos sobre a
insercdo obrigatoria do filme nacional e as vantagens e desvantagens desta obrigatoriedade.
Trabalhamos com conceitos como industria cultural e ideologia. Procuramos nos apoiar nas
formulacBes de autores como Adorno e Horkheimer, Marilena Chaui entre outros. Por se
tratar de um estudo qualitativo de carater exploratério, também realizado em uma unidade
escolar localizada na cidade de Contagem em Minas Gerais, optamos por utilizar como
instrumentos de coleta de dados, entrevistas semi-estruturadas e questionarios com
professores e alunos. Para a interpretacdo dos dados obtidos, escolhemos utilizar
procedimentos inspirados em alguns principios da Anélise de Discurso. Anélise esta que nos
ajuda a compreender e identificar as ideologias contidas em um texto/discurso que foi
construido dentro de um contexto historico e social. O que nos parece é que o cinema de
modo geral ainda é utilizado principalmente como ilustracdo de conteddos, filmes
hollywoodianos sdo considerados como o modelo ideal a ser copiado e os filmes brasileiros

ainda ndo encontraram seu lugar nas escolas de educacgéo basica.

Palavras-chave: Cinema brasileiro; Educacéo; Lei 13.006/2014.



ABSTRACT

The present work had as main objective to investigate how the Brazilian cinema is
found in the school of basic education in times of the law 13,006/2014 that obliges the
exhibition of national films in the schools of all country. In addition to knowing the criteria
used for choosing films, it also sought to analyze how Brazilian films are viewed by teachers
and students of a public school, identifying the discursive and ideological formations
contained in these visions. We first carried out a literature review that included authors who
dealt with the intersection of cinema and education. In a second moment, we look at some
historical aspects of Brazilian cinema so that we later critically analyze the law 13,006 / 2014.
We reflect on the mandatory insertion of the national film and the advantages and
disadvantages of this obligation. We work with concepts such as cultural industry and
ideology. We seek to support the formulations of authors such as Adorno and Horkheimer,
Marilena Chaui among others. Because it is a qualitative study of an exploratory nature,
carried out in a school unit located in the city of Contagem in Minas Gerais, we chose to use
as instruments of data collection, semi-structured interviews and questionnaires with teachers
and students. For the interpretation of the obtained data, we chose to use procedures inspired
by some principles of Discourse Analysis. This analysis helps us to understand and identify
the ideologies contained in a text / discourse that was constructed within a historical and
social context. What we think is that cinema in general is still used mainly as an illustration of
content, Hollywood films are considered as the ideal model to be copied and Brazilian films

have not yet found their place in elementary schools.

Keywords: Brazilian cinema; Education; Law 13,006 / 2014.
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INTRODUCAO

A educacdo bésica no Brasil tem sido alvo de diversas discussdes a respeito de
suas praticas, metodologias e até mesmo quando o assunto é a organizacdo curricular. Muitas
sdo as propostas que surgem na tentativa de tornar nossas escolas mais adequadas ao novo
estudante do século XXI. Este estudante relne caracteristicas diferentes das geracdes
anteriores. Sabe-se, por exemplo, que o Ensino Médio recentemente sofreu profundas e
conturbadas mudancas (lei n® 13.415, de 16 de fevereiro de 2017). Esta etapa da escolarizacdo
tem recebido olhares mais atentos por ser considerada como o gargalo da nossa educacéo.
Outro ponto de destaque é o que se refere as discussGes sobre a chamada Base Nacional
Comum Curricular, ou simplesmente BNCC. Sendo que esta tem como objetivo principal
nortear os contetdos que serdo trabalhados nas escolas de todo o pais.

Neste cenario de propostas, criacdo de leis, reformulacdes de conteddos
curriculares e reflexes, uma que nos chamou a atencao em especial é a do senador Cristovam
Buarque que ao ser sancionada pela entdo presidente Dilma Roussef, passou a vigorar
nacionalmente. Trata-se da lei 13.006 de 26 de junho de 2014 que torna obrigatéria a exibicdo
de pelo menos duas horas mensais de filmes brasileiros nas escolas de educacao basica. A
partir de sua publicacdo, muitas davidas e questionamentos surgiram nas mentes de
pesquisadores, professores e gestores escolares. Duvidas e questionamentos que vdo desde a
estrutura necessaria para o seu cumprimento, até a provavel ou necesséaria selecdo de filmes
que serdo exibidos. Vale ressaltar que a referida lei ndo especifica quais caracteristicas 0s
filmes brasileiros devem reunir para serem escolhidos. Assim, durante sua pratica, professores
e professoras podem vivenciar uma situagdo de desamparo na hora de tomar decisdes a esse
respeito. Se pensarmos na proposta da lei, que da énfase no filme nacional, ficaremos ainda
mais intrigados, pois ndo seria nada leviano afirmar que filmes estrangeiros (especialmente os
hollywoodianos) sdo maioria, ndo s6 nas salas de cinema, mas também em nosso cotidiano.
Outro ponto que nos chama a atencdo € o que vai em direcdo as caracteristicas dos filmes
(como sua origem, custos, modelo de producéo e intencionalidade). Nao podemos ainda nos
furtar de observar aspectos econémicos, politicos e ideoldgicos que envolvem uma obra
cinematogréafica. Na verdade, temos uma enorme gama de filmes que se enquadram no que
chamamos de industria cultural, além daqueles que nos acostumamos a chamar de artisticos.
Temos ainda filmes de longa e de curta-metragem, documentais e de ficcdo. E neste

momento, marcado por duvidas, que podemos nos questionar sobre como as escolas


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.415-2017?OpenDocument
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pretendem se adequar a lei, assim que esta estiver regulamentada e ainda qual lugar o cinema
nacional tem ocupado no meio educacional brasileiro.

As leis que regem a educacdo brasileira atualmente levam em consideracdo as
manifestagdes culturais e de certa maneira observam a sua inser¢do nas escolas, isso ocorre
porque ndo se poderia crer em uma formacéo integral sem perceber o sujeito como inserido
em um contexto cultural. E entdo o cinema como manifestacdo cultural e como espaco de
representacdo das realidades que nos interessa.

Muitos estudos apontam para as possibilidades de se trabalhar com filmes na
escola. Ndo por acaso, temos uma variedade de obras que abordam o tema. Um breve
levantamento que realizamos nos trabalhos apresentados nas reunides da Associa¢do Nacional
de Po6s-Graduacdo e Pesquisa em Educagdo (ANPEd), entre os anos de 2013 e 2015 (ou seja:
36° e 37° reunides), deixa claro que embora estes trabalhos tragam analises e interesses
diversos, nao seria forcoso dizer que todos evidenciam a importancia do cinema (seja
ficcional ou documental) dentro do contexto educativo®. Observamos ainda que entre estes
trabalhos selecionados (foram sete no total) ha analises de filmes, criticas ao uso do cinema na
formacdo de professores, e aspectos que remetem a visdo, a subjetividade das pessoas em
relacdo ao contato destas com os filmes.

Em relacdo especificamente a inser¢do do cinema brasileiro, antes mesmo da lei
que obriga sua exibicdo nas escolas j& havia também estudos que buscavam conhecer o
encontro dos nossos filmes com a nossa escola’. No entanto, a aprovacao da lei abriu um novo
campo de discussdes, pois a partir de agora, mais que uma necessidade de se olhar para os
filmes nacionais dentro da escola, sua inser¢do tornou-se obrigatoria.

Podemos crer que uma lacuna se criou no momento em que mesmo apds a aprovacao
da lei (e no aguardo por sua regulamentacéo), ainda ndo temos a dimenséo clara de como esta
podera ser aplicada em todas as escolas. Também ndo sabemos com clareza, qual espago 0s
filmes brasileiros ocupam atualmente nas exibicdes realizadas nas escolas. Assim, 0 que nos
interessa descobrir é como se encontra o cinema brasileiro na escola de educacdo bésica em
tempos da lei 13.006/2014, a partir de uma revisdo de literatura e um estudo exploratério de

abordagem qualitativa a ser realizado em uma unidade escolar escolhida. Dito de outra

'Referéncia feita aos trabalhos selecionados para analise na base de dados da ANPEd (DOMINGUES e
FRESQUET, 2013; PINHEIRO, 2013; RODRIGUES, 2013; SOUZA, 2013; RODRIGUES e FARIAS, 2013;
HILGERT, 2015; RODRIGUES, 2015).

2 Tese de Doutorado apresentada por Antdnio Reis Janior com o titulo: Cinema brasileiro na escola pblica:
reconhecimento na diferenca. Universidade Estadual de Campinas, Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo,
Campinas, SP, 2010.
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maneira, 0 que nos motiva é conhecer o atual lugar ocupado pelo nosso cinema dentro de uma
escola publica, em um momento (e contexto) onde a lei que obriga a sua insercao foi criada.
Isso, com a investigacdo dos discursos e das praticas dentro da escola, no que toca a utilizagdo
de filmes. Além disso, nos interessa conhecer como € vista por professores e estudantes, a
entrada obrigatoria de filmes brasileiros dentro da escola, pois conhecer esta visdo podera nos
proporcionar o entendimento das formac@es discursivas (e ideoldgicas) que envolvem 0 nosso
cinema habitando (ou ainda néo de maneira efetiva) o ambiente escolar.

Na busca por compreender como se encontra o cinema brasileiro em uma escola
publica de educacdo basica em tempos da lei 13.006/2014, optamos por realizar nosso
trabalho em uma escola localizada no municipio de Contagem em Minas Gerais. Trata-se de
uma escola publica que oferece os anos finais do Ensino Fundamental, com turmas que véo
do 6° ao 9° ano. A escolha da mesma se deu devido a fatores importantes como sua
acessibilidade, além de sua abrangéncia, pois como dito anteriormente, atende alunos de
faixas etarias diferentes, o que faz com que existam também professores com formacdes
diferentes. Em relacdo aos sujeitos escolhidos para participarem do estudo, estes fazem parte
do corpo discente e também docente. Isso se fez necessario devido aos nossos objetivos, que
vale aqui enfatizar, também abrangem os professores. Trabalhamos com estudantes que estéo
cursando o 7° ano e professores de diferentes disciplinas. Com este procedimento almejamos
dar voz tanto aos estudantes bem como aos professores, no intuito de verificar o que pensam
sobre 0 assunto e identificar possiveis praticas pedagdgicas que vém sendo realizadas dentro
da escola segundo suas percepcdes. Todos estes sujeitos participantes passaram por
entrevistas, questionarios e observacdes que visaram a obtencdo de dados para posterior
andlise. Os resultados desta analise encontram-se em parte especifica deste trabalho como se
observa mais adiante.

Este estudo esteve pautado na crenca no cinema como elemento de grande
potencial educativo. Neste sentido, ao longo das discussbes, reflexdes e analises aqui
desenvolvidas procuramos estabelecer vinculos com diversos autores que trabalham com a
relacdo entre cinema e educacdo, uma vez que ja se sabe que hd uma producdo antiga e
significativa sobre o tema. Buscamos também conhecer trabalhos desenvolvidos apo6s a
criacdo da lei 13.006. Alem disso, buscamos dialogar com outros autores que se ocuparam de
aspectos que possuem de alguma maneira uma intersecdo com o cinema. Aspectos como 0
possivel potencial ideoldgico dos filmes (ideologia tomada aqui a partir de uma perspectiva

marxista), a possibilidade da midia (e entre elas o cinema) enquanto elemento fornecedor de
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modelos, além do fato de que o cinema ao longo do tempo também se configurou como uma
industria. Entendemos que todos estes aspectos (e outros tantos) ndo podem ser dispensados
guando tratamos do cinema dentro da escola.

Este trabalho esta estruturado e organizado em quatro capitulos. No Capitulo 1
apresentamos nosso objeto de estudo e a configuracdo do nosso problema de pesquisa. Além
disso, nele também esta descrita nossa hipotese, nossos objetivos e por fim nossa justificativa
para a realizagdo da mesma. O Capitulo 2 traz alguns aspectos histéricos dos cinemas:
mundial e brasileiro, além de uma analise critica sobre a lei 13.006 de 26 de junho de 2014.
Traz ainda uma pequena reconstituicdo histérica do cinema na educacédo brasileira. Por fim,
discute os aparentes limites da lei 13.006 e a possibilidade da realizacdo de filmes nas escolas.
Entendemos que tais itens se fizeram necessarios na medida em que o primeiro nos mostra o
cenario sob o qual nosso cinema de constituiu ao longo do tempo e o segundo nos coloca
frente a frente com aspectos que levaram a criacdo da lei que ndo podem ser negligenciados.
O terceiro nos situa em relacdo a historia do cinema na educacdo no Brasil e o Gltimo nos
ajuda a refletir sobre os aparentes limites da lei 13.006, além de aspectos que nos fazem crer
ser possivel e desejavel inserir o cinema também como pratica nas escolas. O Capitulo 3 trata
da relacdo entre cinema e educacao, além dos aspectos que envolvem o possivel potencial
ideologico dos filmes. Neste momento tratamos também dos critérios que em nosso
entendimento devem ser levados em conta no momento de escolha de um filme para se exibir
dentro da escola. No Capitulo 4, apresentamos as estratégias metodoldgicas pelas quais
optamos para a realizacdo do estudo na escola. Mostramos como se deu a escolha da unidade
escolar e dos sujeitos participantes que foram observados e entrevistados. Apresentamos ainda
a descricdo dos procedimentos para coleta de dados, o contexto do trabalho, a analise dos
dados obtidos e ainda os resultados iniciais encontrados. Por ultimo, apresentamos nossas

consideracdes finais contendo nossas conclusdes.

1. A CONFIGURACAO DO OBJETO DE ESTUDO

Partindo do pressuposto de que o cinema inserido na educacdo ja percorreu um
longo caminho dando origem a diversas praticas, sendo, portanto alvo de diversos debates e
gue este ja se consolidou como um importante elemento no processo educativo, entendemos

entdo, que esta insercdo precisa ser vista e se necessaria revista frequentemente. Assim, nosso
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interesse se amplia toda vez que hd uma mudanga curricular ou o surgimento de uma nova
pratica que promove o encontro do cinema com a escola.

Neste sentido, 0 objeto de estudo que conduz, norteia e motiva a realizagdo do
presente estudo, compreende a linguagem cinematografica dentro da escola, mais
especificamente no que toca a exibicdo de filmes brasileiros em tempos da criacdo da lei
13.006 de 26 de junho de 2014. Lembrando que esta obriga a exibicao de filmes brasileiros na
escola de educacdo bésica por pelo menos duas horas mensais. A nossa investigacdo dentro do
presente objeto de estudo se dara a partir do momento que temos como principal objetivo
analisar como se encontra o cinema brasileiro na escola publica. Almejamos também analisar
criticamente a lei 13.006 e identificar quais aspectos envolvem a aplicacdo desta dentro da
escola. Buscaremos refletir ainda sobre os critérios que vém sendo utilizados (e os que podem
ser utilizados) para a escolha dos filmes entre outras coisas. E neste momento que
pretendemos conhecer o atual modo de insercdo dos filmes nacionais na escola. Além do ja
exposto, podemos dizer que € nossa intencdo analisar ainda a visdo que estudantes e
professores demonstram sobre os filmes brasileiros. Em outras palavras, como nosso cinema é
percebido por estes. E neste momento que as entrevistas realizadas e questionarios
respondidos terdo papel determinante para que possamos obter informacdes iniciais.

A parte deste estudo realizado em uma unidade escolar do municipio de
Contagem no Estado de Minas Gerais foi desenvolvido ao longo do periodo que compreende
0s meses de maio de 2018 e outubro do mesmo ano. Tendo envolvido nove participantes

diretos que faziam parte do corpo docente e discente da escola.

1.1. Problema

Desde o inicio do nosso processo de estudo, ainda na fase de construcdo do nosso
projeto que seria executado, algumas questdes nortearam nossa problematizacdo e nos

conduziram a delimitar e compreender o0 nosso problema. Séo elas:

a) Como esta atualmente o encontro dos nossos filmes com a escola?

b) Quais aspectos, motivacdes e/ou interesses envolvem a criacdo da lei 13.006 de 26
de junho de 2014?

c) A partir da criacdo da lei, havera alguma mudanca tecnolégica nas escolas?

d) Qual a estrutura necessaria para o0 seu cumprimento?
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e) Como serd (ou devera ser) feita a selecdo de filmes nacionais para serem
exibidos? Quais critérios devem ser seguidos?

f) Filmes estrangeiros (especialmente os hollywodianos) sdo maioria nas escolas? Se
sim, por qué? Se ndo, por que criar uma lei que obriga a insercdo de filmes
nacionais?

g) Filmes brasileiros sdo mais adequados que 0s estrangeiros para serem exibidos em
nossas escolas?

h) Como professores e alunos veem o cinema brasileiro?

i) O que professores e alunos pensam sobre a criacao da lei 13.006 de 26 de junho
de 2014?

Assim, consideramos importante buscar compreender como se encontra o0 cinema
brasileiro em uma escola publica em tempos da lei 13.006 de 26 de junho de 2014. Em outras
palavras, como nossos filmes hoje sdo vistos e recebidos dentro de uma escola de educacao

basica.

1.2. Nossa hipdtese

A hipdtese inicial com a qual trabalhamos desde o inicio do processo de estudo € a
de que os filmes brasileiros ainda ndo encontraram seu lugar nas escolas de educacéo basica,
especialmente as da rede publica. As escolas ainda ndo descobriram de maneira efetiva o
nosso cinema nem mesmo enquanto objeto de analise para ser utilizado. A partir disso,
podemos crer que a aplicacdo da lei 13.006 de 26 de junho de 2014 podera ndo ser satisfatoria
mesmo apos sua regulamentacdo. Acreditamos que a preferéncia ainda €, em sua grande
maioria pelos filmes estrangeiros, especialmente 0s norte-americanos e em alguns casos raros,
filmes realizados no Brasil, mas que seguem os ja conhecidos padrdes estéticos e ideoldgicos
consagrados historicamente (e por que ndo mercadologicamente) principalmente em
Hollywood. Estes filmes, produzidos e distribuidos em larga escala, exercem um verdadeiro
monopolio inclusive dentro das escolas do nosso pais. Enfim, aparentemente tanto docentes
qguanto discentes ainda optam por deixar os filmes nacionais em segundo plano. Assim,
acreditamos inicialmente que as exibi¢cdes contendo filmes nacionais ocorrem apenas em
casos bastante especificos. Mesmo assim, estas exibi¢des, quando ocorrem nao

problematizam o fato de se tratarem de filmes brasileiros. Neste sentido, os filmes nacionais



19

(ou quaisquer outros) sdo utilizados como ilustracdo de contedo e ndo como objeto de
analise. Esta utilizacdo superficial faz inclusive com que estes filmes sejam desconsiderados
enquanto um elemento construido dentro de um contexto histérico, politico, econémico e
social. Esta desconsideracdo leva também a ndo critica dos possiveis aspectos ideolégicos que
podemos considerar como nocivos contidos em muitas destas obras. Tais inferéncias também
nos levam a crer que o audiovisual de maneira geral ndo é tratado dentro da escola da maneira
que deveria, explorando todo o seu potencial. Esta hipGtese se apbia especialmente nas
formulacBes do conceito de ideologia, quando esta € tomada a partir de uma concepg¢do
marxista. Apoia-se ainda no conceito de industria cultural criado pelos frankfurtianos Theodor
Adorno e Max Horkheimer e nas formulacdes sobre a hegemonia, criadas pelo filésofo e

politico italiano Antonio Gramsci.

1.3. Objetivos do estudo

Este estudo teve como interesse central descobrir como se encontra o cinema brasileiro
na escola de educacdo béasica em tempos da lei 13.006/2014, a partir de uma revisdo de
literatura e um estudo exploratorio de abordagem qualitativa realizado em uma unidade
escolar escolhida (uma escola publica que oferece o Ensino Fundamental localizada no
municipio de Contagem em Minas Gerais). Embora reconhecamos as limitacdes deste
trabalho, também buscamos conhecer mais como os filmes brasileiros sdo vistos por
professores e alunos de uma escola publica, identificando as formacOes discursivas e
ideoldgicas possivelmente contidas nestas visdes. Foi neste momento que optamos por
realizar entrevistas e aplicar questionarios com integrantes do corpo docente e discente da
escola que se disponibilizaram a participar. Também tivemos como um dos nossos objetivos
conhecer um pouco 0s aspectos que envolvem os critérios que vem sendo utilizados para a
escolha de filmes para serem exibidos na escola, refletindo criticamente sobre estes. Além dos
objetivos ja mencionados, também nos interessou realizar uma breve analise critica da lei
13.006 de 26 de junho de 2014, reconhecendo tanto sua importancia, bem como o que para
nos se apresenta como sendo suas limitacBes. Por fim, buscamos compreender alguns
aspectos que envolvem a interse¢do do cinema com a educacdo, enfatizando alguns temas e

problemas a partir da revisdo de alguns autores que vem se ocupando deste campo de estudo.
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1.4. Justificativa

O cinema indubitavelmente relne caracteristicas diversas. Seja como entretenimento,
como produto ou como objeto de analise, ele tem um potencial enorme. Além disso, é dificil
imaginar alguém que ndo goste de cinema. Entendemos o cinema como arte, como industria e
como linguagem. E ainda representacdo da realidade. Indiscutivelmente ele encanta multidées
h& mais de um século. Os filmes podem ser tdo carregados de signos que fazem com que eles
sejam preciosos objetos de analise e interpretacdo. Sdo caracteristicas que 0s tornam
interessantes, mas principalmente aplicaveis em diversos contextos. Sendo que um deles é
sem duavidas a educacao.

Durante nossa pratica diaria nas salas de aula, observamos que ainda h& muitos
questionamentos que envolvem o uso de filmes no contexto escolar. A falta de recursos,
estrutura, e ainda de conhecimento especifico por parte de professores faz com que
aparentemente o cinema seja marginalizado nas escolas, sendo utilizado como ilustracdo de
contetdo e ndo como objeto de estudo. Outro ponto que gera duvidas é o que toca a escolha
de filmes. N&o apenas em relacdo ao tema e faixa etéria (entre outras caracteristicas), mas em
relacdo a sua propria origem. A invasdo de filmes estrangeiros (especialmente os de vertente
hollywoodiana) é perceptivel. A seducdo dos jovens com este tipo de cinema é facilmente
constatavel, principalmente devido a sua abrangéncia, pois em sua grande maioria Sao
produzidos e distribuidos industrialmente, movimentando cifras milionarias. Isso leva muitos
professores a optar por estes filmes, utilizando argumentos bem problematicos como o de
afirmarem que estes sdo os filmes que os estudantes gostam. Mas seriam estes 0s mais
adequados ao contexto escolar brasileiro?

A partir da criacdo da lei 13.006 de 26 de junho de 2014, que obriga a exibicdo de
filmes brasileiros por pelo menos duas horas mensais nas escolas de educacdo basica, outras
situagbes que exigem reflexdes se apresentam. Pois como esta lei serd aplicada? Qual
estrutura ela exige? Que tipos de filmes devemos e/ou podemos escolher? Longas de ficgéo,
documentérios, ou filmes de curta-metragem? Enfim, como esta lei ira impactar (ou tem
impactado) as escolas? Quais as novas possibilidades que foram criadas com o advento desta
obrigatoriedade? Além destes questionamentos, surge para n0s uma questdo especial, que
pode ser explicitada da seguinte forma: como os filmes brasileiros séo vistos por professores e

alunos de uma escola e quais as formacGes discursivas e ideoldgicas possivelmente contidas
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nestas visdes? Assim, para obtermos estas e outras respostas precisamos primeiramente
conhecer como ocorre a recepcao de filmes brasileiros em nossas escolas.

E neste momento que podemos pensar que um estudo que busque contribuir para
solucionar os questionamentos mencionados pode se mostrar interessante. Esta proposta de
trabalho surgiu justamente por acreditarmos que uma reflexdo sobre o tema pode se
configurar como sendo de significativa relevancia para as escolas. Se por um lado ha
inimeros pensadores que relacionam o cinema com a escola e nos mostram que as imagens
possuem potencial educativo, por outro, ainda estamos carentes de propostas que avaliem o
potencial dos filmes brasileiros e sua presenca no contexto educacional quando comparados
com filmes de outras nacionalidades.

Assim, este estudo que pretende descortinar o espago destinado a exibicdo dos filmes
brasileiros na escola publica nos parece relevante. Isso porque poderia ndo s6 nos ajudar a
compreender como se encontra 0 nosso cinema dentro de uma dessas escolas, mas também
explicitar o atual cenario de criacdo da lei 13.006 de 26 de junho de 2014 (assim como,
possivelmente apontar alguns caminhos para sua regulamentacdo e efetiva implantacéo).
Podemos considerar que se constituiria em mais uma contribui¢do para professores e demais
profissionais da educacao que entendem a importancia de se utilizar o cinema como objeto de

analise de forte potencial educativo.
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2. O CINEMA BRASILEIRO E SUA OBRIGATORIEDADE NAS ESCOLAS

O cinema é arte, expressa em suas mais diferentes formas, estéticas, e
experimentacGes de linguagem, mas também se apresenta como industria que gera lucros
astrondémicos (especialmente quando se fala em cinema hollywoodiano) e emprega muitos
trabalhadores ao redor do mundo. Desde sua invencdo no final do século XIX até os dias
atuais, nunca deixou de fazer parte do nosso cotidiano. Entendido desta maneira ndo podemos
desconecté-lo de seu contexto histdrico e social.

O cinema mundial tem historia, assim como o cinema brasileiro também tem. N&o
por acaso, nosso cinema vivenciou diferentes fases ao longo dos tempos. Cada fase mostrou
toda a versatilidade e porque ndo vulnerabilidade da chamada sétima arte. Vimos surgir
tendéncias, escolas, filmes e também diretores, produtoras, atrizes e atores de importancia
internacional. Vimos também as dificuldades que nossa cinematografia sempre encontrou
historicamente para ocupar as salas de cinema. Em outras palavras, ja estamos acostumados a
conviver com a invasdo dos filmes estrangeiros (especialmente os norte-americanos) que
ocupam grande parte do cenario cinematogréafico brasileiro, ndo deixando muito espaco para
nossas producdes. E neste controverso cenario que surge a lei n° 13.006 de 26 de junho de
2014 que passou a obrigar a exibicdo de filmes brasileiros nas escolas de educacao béasica por
ao menos duas horas mensais. No entanto, o advento desta lei trouxe uma série de
questionamentos referentes a sua perspectiva, necessidade e viabilidade de sua aplicacgéo.
Todos estes aspectos nos levam a crer que esta recente obrigatoriedade do cinema brasileiro
dentro das escolas publicas se converteu em um objeto que nos permite (e nos exige)
profundas analises para a sua compreensdo como fendbmeno politico, possivelmente
econdmico, artistico e social.

A seguir, trataremos de resgatar um pouco da histéria dos cinemas mundial e
brasileiro, para posteriormente podermos nos debrucar sobre a lei n°® 13.006 de 26 de junho de
2014, de maneira critica, analisando seu potencial, contexto de criacdo, além de seus limites e

possiveis contradi¢oes.

2.1. Aspectos historicos do cinema mundial e brasileiro

A invencdo do cinema foi o resultado de muitas praticas realizadas com as

imagens. Antes que as primeiras salas de exibicdo fossem criadas para as exibi¢des publicas,
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ja havia, de certa maneira, toda uma tradicdo de se buscar desenvolver instrumentos Opticos
gue permitissem brincar e criar com as projecdes. Neste cenario, o advento da fotografia foi
determinante e ndo por acaso as experiéncias envolvendo fotos ndo demoraram a surgir.
Assim, o cinema é resultado de um desejo que levou a um processo que envolveu diversos
pensadores. Segundo Costa (2006), ndo se pode afirmar que o cinema € fruto de uma

descoberta realizada por apenas uma pessoa.

N&o existiu um Unico descobridor do cinema, e 0s aparatos que a invencao envolve
ndo surgiram repentinamente num um dnico lugar. Uma conjuncéo de circunstancias
técnicas aconteceu quando, no final do século XIX, vérios inventores passaram a
mostrar os resultados de suas pesquisas na busca da projecdo de imagens em
movimento: o aperfeicoamento nas técnicas fotogréficas, a invencao do celuldide (o
primeiro suporte fotografico flexivel, que permitia a passagem por cameras e
projetores) e a aplicagdo de técnicas de maior precisdo na construgdo dos aparatos de
projecdo. (COSTA, 2006, p.18).

Embora ndo possamos denominar um unico inventor, somos capazes de apontar
aqueles que sdo protagonistas daquele momento em que o cinema nascia, sejam inventores
e/ou exibidores. Entre eles estdo o famoso empresario americano Thomas A. Edison, e 0s
franceses (e irmédos) August e Louis Lumiere. Sendo estes ultimos os responsaveis por aquela
que é considerada a mais famosa e para muitos a primeira exibicdo publica (e paga) dos
primdrdios da invencéo do cinema, tendo sido esta realizada no Grand Café em Paris no dia
28 de dezembro de 1895, utilizando o ent&o, 0 moderno cinematografo.

A partir daquele momento, as exibicGes se multiplicariam pela Europa e também pelos
Estados Unidos se tornando uma forma de diversdo bastante difundida em boa parte do
mundo. Segundo Paulo Emilio Sales Gomes, (que foi um importante historiador e critico de
cinema brasileiro do século XX) naquele tempo em que o0 cinema surgia e se desenvolvia no
exterior, o Brasil ndo acompanhava 0s mesmos avancos industriais que se observava |4 fora. E

é este cenario que o cinema encontraria ao chegar por aqui.

Esse fruto da aceleracdo do progresso técnico e cientifico encontrou o Brasil
estagnado no subdesenvolvimento, arrastando-se sob a heranga penosa de um
sistema econdmico escravocrata e um regime politico monarquico que s6 haviam
sido abolidos respectivamente em 1888 e 1889. O atraso incrivel do Brasil, nos
altimos cinquenta anos do século passado e outro tanto deste, € um pano de fundo
sem o qual se tornaria incompreensivel qualquer manifestacdo da vida nacional,
incluindo sua mais fina literatura e com mais raz&o o tosco cinema. (GOMES, 1996,
p.08).
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Posteriores avangos tecnoldgicos aliados ao desenvolvimento claramente
industrial na construcdo e distribuicdo dos filmes fizeram do cinema, em poucas décadas uma
forma de entretenimento de massa, fendmeno amplamente observado a partir do aparecimento
do cinema dito hollywoodiano. Podem-se destacar ainda as transformacbes em relagdo a
criacdo das imagens. Em outras palavras, o cinema foi aos poucos criando seus proprios
padrdes técnicos e estéticos, ou seja, suas convencdes. Utilizando cada vez mais recursos que
permitiam construir uma verdadeira narrativa compreensiva nos filmes. Era o surgimento da
chamada linguagem cinematogréfica que nasceu (assim como os aparelhos que culminaram
na possibilidade de se projetar imagens em movimento) a partir do trabalho de varios
tedricos/técnicos do cinema. Entre estes, destacam-se Serguei Eisenstein (Nascido em Riga,
no antigo Império Russo) e o americano D. W. Griffith. Podemos mencionar ainda aqueles
que sdo vistos como os pais do cinema de documentario, 0 americano Robert Flaherty e o
russo Dziga Vertov. O cinema entdo ndo demorou a se diversificar e a se complexificar (em
forma e conteldos) a partir do aparecimento de diversos movimentos e estilos observados em
varias partes do mundo e mais tarde, inclusive no Brasil.

Em se tratando dos primérdios do cinema brasileiro, engana-se quem pensa que 0
cinema, por ter se desenvolvido inicialmente na Europa e Nos Estados Unidos tenha
demorado a chegar a terras brasileiras. Na verdade, pouco ap6s as primeiras exibicdes

realizadas, nosso pais também fez sua primeira exibicdo publica de um filme.

A novidade cinematografica chegou cedo ao Brasil, e s6 ndo chegou antes devido ao
razodvel pavor que causava aos Viajantes estrangeiros a febre amarela que os
aguardava pontualmente a cada verdo. Os aparelhos de projecéao exibidos ao publico
europeu e americano no inverno de 1895-1896 comecaram a chegar ao Rio de
Janeiro em meio deste ultimo ano, durante o saudavel inverno tropical. No ano
seguinte, a novidade foi apresentada inimeras vezes nos centros de diversdo da
capital, e em algumas outras cidades. Em 1898, foram realizadas as primeiras
filmagens no Brasil. (GOMES, 1996, p.08).

Assim como ocorreu fora do Brasil, por aqui, as imagens em movimento também
capturaram a imaginacdo das pessoas. As salas de exibicdo comegaram a se multiplicar e a
ganhar um publico frequentador consistente. Segundo Vilseki (2014), as exibi¢Oes de imagens
nacionais eram frequentes e ocorriam em meio a outras atratividades (fato observado também
fora do Brasil). Embora houvesse salas e publico para assistir aos filmes, o cinema brasileiro
demorou a decolar, neste principio, devido a caréncia de farta oferta de energia elétrica
observada mesmo em grandes cidades como S&o Paulo e o Rio de Janeiro. Este aspecto s

mudou mais tarde, quando a maior oferta de energia propiciou importantes avancos nao so
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para as exibicdes, mas também para a producdo de filmes. Ainda segundoVilseki (2014), o
cinema brasileiro cresceu bastante e atraiu ainda mais publico até que a partir de 1911,
empresarios estrangeiros que representavam a ja existente industria cinematogréafica passaram
a vir para o Brasil na busca por investimentos. Era o inicio do predominio do cinema
americano.

Neste momento é importante observar que o cinema brasileiro havia sofrido uma
espécie de separacdo de seu publico. Se antes o assunto nacional interessava, ap6s a chegada
do filme estrangeiro (que vale dizer concorria de maneira desleal principalmente devido aos
aspectos tecnicos mais avancados), os filmes nacionais, embora continuassem sendo
produzidos, cairiam para uma condicdo de segundo plano. E também interessante o que nos
mostra Gomes (1996) quando nos diz que o sucesso do cinema brasileiro (chamado por ele de
idade do ouro) ndo podia durar, pois o Brasil ndo reunia condigdes de competir com o filme
estrangeiro produzido a partir daguele momento, em escala industrial.

De certa maneira, a partir do momento em que o cinema brasileiro se viu diminuido
em relacdo aos filmes oriundos de outras nacionalidades ndo houve qualquer medida eficaz
tomada posteriormente que pudesse colocar um fim neste aspecto. E entdo que podemos
afirmar que os filmes produzidos aqui aparentemente nunca mais tiveram 0 mesmo espaco nas
salas de exibigéo. Logo, o que se viu, foram diversas tentativas por parte de cineastas, artistas
e produtores de reerguer a producdo nacional de filmes a fim ndo s6 de competir com o0s
filmes estrangeiros mas, também de criar imagens que de alguma maneira tivessem mais a ver
com nossa historia e também com nossa identidade. E entdo que no seria nada errado dizer
que o cinema brasileiro passou por diversas fases na busca por seu lugar nas telas. Embora
ndo seja nada facil sintetizar a historia do cinema brasileiro em poucas paginas, existem
alguns acontecimentos e/ou movimentos que nos ajudam e muito a nos situar e a compreendé-
la. O primeiro deles trata-se de um movimento que ficou conhecido como os ciclos regionais
gue ocorreram em Vvarias regides do pais e € reconhecido até hoje como de suma importancia

para o desenvolvimento inicial da mentalidade do cinema brasileiro.

Os ciclos regionais foram pequenos surtos cinematograficos, onde se registrou
alguma producéo em diferentes cidades do Brasil nas décadas de 10 e 20, fora do
eixo principal que era Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Através do esforco individual ou
de um pequeno grupo de pessoas com habilidades manuais e técnicas, tentava-se
produzir e exibir filmes nacionais. Algumas das cidades onde se registrou atividades
foram: Cataguases, Pouso Alegre, Guaranésia, Belo Horizonte, Campinas, Recife,
Porto Alegre e Pelotas. (VILSEKI, 2014, p.29).
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Embora as realizacGes advindas destes ciclos tenham obtido certo sucesso e
revelado nomes importantes para o cendrio (inclusive historico) do cinema nacional, como
Humberto mauro, Francisco Santos e Eugénio Kerrigan, ndo é dificil constatar que elas ndo
eram suficientemente capazes de concorrer com o produto importado. O ja existente problema
da falta dos espacos de exibicdo ndo permitiu que estes ciclos atingissem maturidade e
continuidade.

Apos os ciclos regionais, o cinema nacional continuou sua trajetdria em busca de
espaco, continuando a realizar filmes e revelar nomes que se tornariam famosos em alguns

casos internacionalmente, como é o caso de Carmen Miranda.

Os anos 30 trouxeram o som e o surgimento de um popular e duradouro género
brasileiro, a chanchada. Essas comédias leves, geralmente inspiradas pelo carnaval,
tinham muita danca e nudmeros musicais. Adhemar Gonzaga funda, em 2 de
dezembro de 1929 no bairro de S8o Cristovdo, na cidade do Rio de janeiro, a
Cinédia, produtora cinematografica — ainda em atividade — e o primeiro estidio
segundo os padrdes ditados por Hollywood. A Cinédia foi responsavel pela criacéo
do género chanchada. A cantora-sensagdo da época, Carmen Miranda, estrelou uma
das primeiras chanchadas, Al6, Al6, carnaval (1936), dirigida por Adhemar

Gonzaga. (MANFROI, 2014, p.42).
Posteriormente ao sucesso da Cinédia e das chanchadas e personagens, nos anos
40, houve uma importante tentativa de se desenvolver o cinema brasileiro e aproxima-lo mais
de seu publico. Esta tentativa resultou na fundacdo, por Moacyr Fenelon e José Carlos Burle
da Atlantida Cinematogréafica na cidade do Rio de Janeiro. Esta, por sua vez, foi, juntamente
com a chamada Companhia Cinematogréafica Vera Cruz (fundada em S&o Bernardo do Campo
no ano 1949 por Franco Zampari e Francisco Matarazzo) a mais significativa busca pela
industrializacdo do cinema brasileiro até hoje. Embora fossem rivais, ambas companhias
realizaram filmes de grande sucesso. Outro aspecto em comum era o fato de que as duas
tinham como modelo o cinema americano e seu modo de realizar cinema (tanto no que diz
respeito a estética, assim como o carater industrial). Se por um lado, a Atlantida possuia
nomes que viriam a se tornar emblematicos para o cinema brasileiro de comédia (Oscarito,
Grande Otelo, Dercy Gongalves, entre outros), por outro a gigante paulista contava com
nomes como Anselmo Duarte e Lima Barreto. Mas apesar de tanto sucesso e reconhecimento
por parte do publico e em alguns casos, da critica, nenhuma das duas iniciativas conseguiu a
longevidade esperada. Isso ocorreu devido a diversos fatores, dentre os quais podemos
destacar o advento da televisdo que invadia os lares, se tornando muito popular e a histérica e

desleal concorréncia com os filmes estrangeiros. E neste momento que surge aquele que
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talvez seja 0 mais importante movimento cinematografico ja existente no Brasil, que
convencionamos a chamar de Cinema Novo.

Segundo Costa (2014), o Cinema Novo surge como uma tentativa de se resgatar o
aspecto brasileiro da nossa cultura, uma vez que se considerava que a dependéncia cultural
dos filmes americanos (especialmente os hollywoodianos) era muito grande. Tratava-se de
uma luta contra 0 que se imaginava ser uma espécie de heranca colonial que impedia que
nosso pais avangasse inclusive no aspecto artistico/cultural. Nao por acaso, é facil observar
que as tematicas envolvidas e os padrdes estéticos adotados pelos criadores deste novo cinema

nacional sempre eram no sentido de apresentar a realidade brasileira.

Um total mergulho na realidade brasileira, ter em sua base o homem e a cultura do
Brasil. Essa luta em prol de um cinema nacional ganhou for¢a a partir do comeco
dos anos 60 — a ideia: fazer filmes contrarios aos padrfes industriais, recusar a
estrutura de producgdo dos estudios, sem grandes orcamentos e sem se valer do star
system. E assim, a partir do Cinema Novo o0 cinema brasileiro passa a ser
reconhecido por parte do publico jovem e, inclusive, por parte da critica, que até
entdo em sua maioria dedicava pouca ou nenhuma atencdo a existéncia de um

cinema nacional. (COSTA, 2014, p.49).
O Cinema Novo obteve grande repercussdo nacional e internacional, inclusive
tendo varios de seus filmes, participado do importante Festival de Cannes na Franga. A
inovacao trazida pelos cineastas provocava mentes e coragdes. Tanto a forma, assim como o
contetdo dos filmes deste novo jeito de se fazer cinema se contrapunha ao que se realizava
anteriormente. I1sso, na medida em que, agora se enfatizava as questdes sociais brasileiras sem
mascarar a realidade. Para isso, havia uma espécie de releitura do pais e de seus percalgos
histéricos. Uma aparente busca por uma revisdo que nos levaria a uma nova visdo de nos

mesmaos.

A aluséo ao passado como elemento relevante para a investigacdo do presente foi
uma das caracteristicas do Cinema Novo. Para os cinemanovistas, a recuperacéo da
histéria do Brasil pelo cinema poderia ser uma resposta a ‘situagdo colonial’ entdo
vigente no pais, em especial na area cinematografica. Conhecer a prdpria historia,
ser capaz de analisa-la e, mais importante, aprender com ela para construir um futuro
melhor eram parte do seu ideario. (CARVALHO, 2006, p.291).

Apesar dos aspectos que nos permitem dizer que o Cinema Novo foi um grande
influenciador das artes (e porque nao da politica ) no Brasil, atraindo amantes da sétima arte e
intelectuais, este cinema jamais chegou a atingir um publico de massa. Segundo Costa (2014),
o tradicional publico do cinema brasileiro naquele tempo, ou seja, aqueles que consumiam as

chanchadas se afastaram do Cinema Novo que ndo abordava 0s mesmos temas e nem
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utilizava os mesmos padrdes estéticos. Além disso, tanto a burguesia, assim como a classe
média, ndo aceitavam o Brasil trazido pelos cinemanovistas. Um Brasil que escancarava seus
problemas sociais, suas desigualdades.

Embora o Cinema Novo tenha enfrentado diversos problemas, seja com o
afastamento de grande parte do publico e outros inclusive devido a eclosdo do golpe militar
em 1964 (o que fez com que um de seus principais nomes, a saber, Glauber Rocha, se
exilasse) é inegavel reconhecer que se tratou de um movimento que influenciou geracdes
futuras e até hoje é visto por muitos como sendo o melhor momento do nosso cinema. O
Cinema Novo ndo sO revelou grandes nomes da nossa filmografia como Glauber Rocha,
Joaquim Pedro de Andrade, Carlos Diegues, Nelson Pereira dos Santos, Leo Hirszman entre
outros, mas também proporcionou para a histéria do cinema, grandes filmes dentre os quais
podemos destacar: Deus e 0 Diabo Na Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha, Vidas Secas
(1963), de Nelson Pereira dos Santos e Macunaima (1969), de Joaquim Pedro de Andrade.

Até os dias atuais quando o assunto € o cinema brasileiro, qualquer pessoa que
conhece um minimo sobre a nossa cinematografa é capaz de reconhecer o impacto do Cinema
Novo na cultura brasileira. Ndo por acaso, em diversas situacdes que envolvem a arte
cinematografica sempre ha referéncias ao movimento, seja na televisdo, nos livros ou nos

festivais.
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Figura 01 — Cartaz do filme “Deus e o diabo na terra do sol”
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Sabe-se que o Cinema Novo era um cinema realizado por cineastas engajados
politicamente. Em outras palavras, criadores que de alguma maneira utilizavam suas cameras
e suas ideias para questionar a realidade brasileira. No entanto, é interessante também
observar que o cinema brasileiro também foi capaz de dar origem a um movimento
emblematico que até os dias atuais gera polémica e atrai olhares curiosos. Trata-se do cinema

que ficou amplamente conhecido como cinema marginal.

Alheios as proposicfes politicas e estéticas do Cinema Novo e a criacdo da
Embrafilme, uma geracdo de novos e ousados diretores decide fazer cada qual o seu
cinema, independente e autoral. O cinema paulista entre as décadas de 1960 e 1980
volta-se a boca do lixo, e ali surge um p6lo produtor de alguns dos mais audaciosos
filmes da cinematografia brasileira. O chamado Cinema Marginal nasce nesse
contexto com o longa metragem A margem (1967), de Ozualdo Candeias, e,
estabeleceu-se como término do movimento a censura federal aos longas Orgia ou O
homem que deu cria, de Jodo Silvério Trevisan, e Republica da traicdo, de Carlos
Ebert, ambos de 1971. Ainda que sua esséncia estética esteja presente na filmografia
posterior dos seus principais diretores. (THIBES, 2014, p.58).

Este cinema era inovador ma medida que experimentava a partir da cabeca de
cada diretor. Embora seja dificil definir com precisdo como se caracterizava o cinema
marginal, alguns aspectos sdo fundamentais para que possamos compreendé-lo. Tratava-se de
filmes polémicos e com temas que retratavam a sociedade brasileira (violéncia, repressdo

entre outros) e ainda temas internacionais tratados geralmente de maneira peculiar.

A irreveréncia ao tratar de temas sociais polémicos, o sarcasmo e a ironia com a
realidade sociopolitica brasileira, que na época enfrentava o auge da ditadura militar
— e em niveis internacionais observava amedrontada a Guerra Fria —, e,
principalmente, a vontade de superar qualquer dificuldade de produzir filmes de
baixo orcamento sdo eixos comuns aos filmes marginais, reino de José Mojica
Marins, Ozualdo Candeias, Rogério Sganzerla, Jalio Bressane, Jodo Callegaro,
Carlos Reichenbach, Andrea Tonacci, Ivan Cardoso, Carlos Ebert, Jodo Silvério
Trevisan, Maurice Capovilla, Jalio Calasso Jr, Jairo Ferreira, e tantos
outros.(THIBES, 2014, p.58).

Passado o “tempo” do Cinema Novo e em meio as cria¢fes independentes do
cinema marginal, as producdes brasileiras ndo cessariam de crescer. Pelo contréario, é neste
cenario p6s-movimento do Cinema Novo e aparecimento do chamado cinema da boca do lixo
que o Brasil cria em setembro do ano de 1969 a Embrafilme, ou Empresa Brasileira de
Filmes, que se tornaria entdo a empresa responsavel por fomentar e distribuir os filmes do
cinema nacional. Segundo Barros (2014), foi o sucesso alcangado pelo cinemanovistas que
promoveu a criagdo desta estatal.
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O interesse em se criar uma empresa como a Embrafilme foi impulsionado pelo
reconhecimento internacional dos filmes do movimento do Cinema Novo, filmes de
baixo orcamento, muitos deles inspirados na ideia de uma estética da fome, tal como
a proposta por Glauber Rocha,“uma cdmera na mio e uma ideia na cabega”,
enfatizando a necessidade de se criar arte, independente das condicfes adversas para
produzir cinema no Brasil. (BARROS, 2014, p.83).

Neste sentido, Barros (2014), também nos lembra que foi 0 momento em que o
Estado (entdo militar) e os cinemanovistas (cineastas que em sua grande maioria eram de
esquerda) aparentemente se uniram em torno de um objetivo comum. Assim, ndo é dificil
constatar que os filmes incentivados pela Embrafilme seguiram uma escalada mais popular,
conquistando o publico.

A Embrafilme inaugurou um periodo de intensa produgdo no cinema nacional.
Embora tenha sido alvo de duras criticas, pois era uma estatal fomentando o cinema (o que ja
se esperava que ndo seria bem visto pelos defensores de um estado minimo), ela é
reconhecida até hoje como uma medida que alavancou o nosso cinema, incentivando e
financiando a producéo e distribuicdo de copias. A criacdo da empresa também proporcionou
0 aumento significativo do numero de salas de cinema espalhadas pelo pais.

A Embrafilme promoveu assim o que parecia muito dificil, a saber, a
possibilidade de filmes nacionais concorrerem por espacos de exibicdo com os filmes de
grande orcamento oriundos de Hollywood que desde muito tempo reinavam sem maiores
problemas. Apesar do sucesso dos tempos da Embrafilme, ndo podemos deixar de observar
gue junto com o0s sucessos de bilheteria também vieram os declinios das visdes mais

contestadoras da arte cinematogréafica brasileira.
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Figura 02 — Cartaz do filme “Pra frente Brasil”
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Em outras palavras, embora neste periodo tenhamos testemunhado a criacdo de
filmes criticos que inclusive afrontavam o ja decadente regime autoritario brasileiro, como Pra
Frente Brasil (1982) de Roberto Farias, o que se viu foi uma reaproximacgdo do cinema
brasileiro com seu publico. Isso a partir de producGes mais populares e menos
intelectualizadas (0 que podemos dizer que custou caro, uma vez que as inovacdes estéticas e
criticas vistas no Cinema Novo de alguma maneira desapareceram nestes novos filmes).
Surgiam assim filmes de grande sucesso, mas sem 0 mesmo peso politico e preocupagdo com
questdes sociais, filmes que levariam verdadeiras multiddes aos cinemas, como foi 0 caso de
Dona Flor e seus dois Maridos (1976) de Bruno Barreto.

JOSE SONIA MAURO
WILKER BRAGA MENDONCA
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'-”- ", O MAIOR SUCESSO
DA HISTORIA DO CINEMA BRASILEIRO.

Figura 03 — Cartaz do filme “Dona Flor e seus dois maridos”

Apesar do sucesso dos anos Embrafilme, que inegavelmente foram anos de intensa
producdo nacional, estes estavam fadados a terminar. E evidente que o cinema brasileiro
sempre encontrou dificuldades para se estabelecer, mesmo com fomento por parte do Estado,
mas o golpe fatal mesmo veio no ano de 1990, com um decreto do entéo presidente Fernando
Collor que extinguia a estatal dos filmes. Mais uma vez o cinema brasileiro era ferido
gravemente e precisaria se reinventar.

Este renascimento do cinema brasileiro ndo tardou a ocorrer. Apesar de todo o

abandono apo6s o final da Embrafilme, o cenario cinematografico brasileiro teve forca para se
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reerguer. Trata-se de um periodo que ficou conhecido como o Cinema da Retomada, com uma

reconfiguracao da propria maneira de se produzir filmes.

A Retomada compreende um ciclo de producdo cinematografica brasileira, bastante
significativa, com inicio ap0s a extin¢cdo da Embrafilme no governo Fernando Collor
de Mello em 1990. Nesse periodo houve um aumento da producdo audiovisual no
pais principalmente devido a criagdo de leis de incentivo, como a Lei do
Audiovisual. De acordo com Luiz Zanin Oricchio, o filme que inaugura a retomada
¢ Carlota Joaquina: Princesa do Brasil (1995) e o que encerra é Cidade de deus
(2002). (VILSEKI; PASETTO; MANFROI, 2014, p.92).
Para Vilseki, Pasetto e Manfroi (2014), foi apos a Lei do Audiovisual criada em
1993 (aliada a outras leis que incentivavam as producOes audiovisuais), que o cinema
brasileiro passou a aumentar de maneira decisiva suas produgdes. Embora os filmes
trouxessem temas variados, de diretores variados também (inclusive estreantes), o que se viu,
apesar da participacdo de empresas estrangeiras interessadas na retomada do nosso cinema,

foi uma espécie de tema nacional como énfase principal nos filmes produzidos.

Com a regulamentacédo da Lei do Audiovisual em 1993, que possibilitava a captacdo
de recursos via rendncia fiscal, associada a leis de incentivo municipais e estaduais,
a producdo nacional comegou a aumentar. A diversidade na produc¢do dos filmes da
retomada foi marcante, foram produzidas comédias, filmes politicos, infantis,
policiais e histdricos. Além de apresentarem estilos distintos, surgiram filmes menos
comerciais e diretores estreantes em longa-metragem. Se por um lado os filmes de
Renato Aragdo e Xuxa alcangaram sucesso de bilheteria, por outro, filmes como
Baile perfumado, de Lirio Ferreira e Um céu de estrelas, de tatd Amaral tiveram
reconhecimento artistico, apesar de pouca bilheteria. (VILSEKI; PASETTO;
MANFROI, 2014, p.93).

Como enfatizado anteriormente, a retomada, em tese, se encerra em 2002, dando
inicio ao cinema brasileiro contemporaneo no qual estamos imersos nos dias atuais. Este
cinema atual precisa ser pensado criticamente a partir das leis de fomento que permitem a
produtores independentes realizar seus filmes (muitas das vezes como estreante), mas
principalmente a partir da criacdo da Globo Filmes, empresa que como o préprio nome
mostra, esta intimamente ligada as Organizacdes Globo. Em outras palavras, seria impossivel
analisar o cinema contemporaneo no Brasil sem enfatizar as producdes/coproducdes desta
gigante do audiovisual brasileiro. Na verdade a grande maioria dos filmes brasileiros que
obtém algum sucesso nas salas de cinema, de alguma maneira estéo ligados a ela.

Segundo Barros, Costa e Thibes (2014), a Globo, que ja dominava a audiéncia do

publico brasileiro a partir de seu canal de televisdo, passa a investir em produgdes
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cinematogréficas. A criacdo da Globo filmes em 1998, fez com que a emissora utilizasse todo

0 seu aparato (principalmente suas estrelas) também para realizar filmes.

As comédias como Zoando na TV viraram uma constante na filmografia da Globo
Filmes, sempre com atores da propria Rede Globo como protagonistas, e buscando
um publico j& conhecido da televisdo. Alguns exemplos de maior destaque sdo:
Sexo, Amor e trai¢do (2004), A Dona da Histéria (2004), O Casamento de Romeu e
Julieta (2005), Seu Eu Fosse Vocé (2006), Se Eu Fosse Vocé 2 (2009), Diva (2009),
A Mulher Invisivel (2009), De Pernas Pro Ar (2010), Cilada.com (2011), O Homem
do Futuro (2011), E ai.. comeu? (2012), e De Pernas Pro Ar 2 (2012), apenas para
citar os mais famosos. (BARROS; COSTA, THIBES, 2014, p.111).

Seguindo sempre neste sentido, que utiliza atores, atrizes, padrfes estéticos e até
programas (além de personagens criados para a TV) como ponto de partida a Globo Filmes se
consolidou como produtora de maior sucesso do cinema brasileiro na atualidade. Exercendo o
que ndo seria nada leviano afirmar, uma espécie de hegemonia em relacdo ndo sé as
producdes, mas também as exibicdes. Pois, além dos cinemas, os filmes oriundos desta
produtora (mesmo sendo co-producdes) sdo exibidos com sucesso na prépria TV, que, como
dito anteriormente, é a que detém a maior audiéncia no nosso pais. Interessante, porém, neste
cenario € o que nos mostra Barros, Costa e Thibes (2014), quando nos dizem que, a maioria
dos filmes produzidos pela Globo Filmes, realizados em parceria com produtores
independentes, tiveram recursos oriundos de incentivo publico (recursos obtidos pelo produtor
independente para que este pudesse realizar um filme para o qual ndo possui recursos), ou
seja, as leis de fomento. Cabe enfatizar que tal pratica ndo é ilegal, mas € no minimo
contraditéria, pois a Globo Filmes ndo é uma produtora independente, estando vinculada a

emissora de TV, da qual leva parte do proprio nome.

A Globo Filmes foi responsavel pela coproducdo de 130 filmes desde que foi criada,
e esse nimero vem aumentando em ritmo acelerado. Segundo a prépria empresa,
eles ja levaram mais de 150 milhdes de pessoas as salas de cinema, e esses nimeros
sdo ainda mais incriveis se pensarmos que os dez filmes brasileiros de maior publico
no periodo pds-retomada sdo todos coproducbes da Globo Filmes. (BARROS;
COSTA; THIBES, 2014, p.115).

Apesar das inimeras criticas que recebe, ndo apenas por dominar 0 mercado
cinematogréafico brasileiro na atualidade, mas também por transportar para o cinema 0s
padrdes vistos na TV, sdo os filmes da Globo Filmes que conseguem de alguma maneira
adentrar as salas de cinema e concorrer com os filmes estrangeiros dando uma impressdo de

que o cinema brasileiro tem seu espaco. No entanto sabemos que os filmes produzidos de
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maneira independente que ndo possuem vinculo com a Globo Filmes ndo terdo muita
oportunidade de serem exibidos para o grande publico.

O cinema brasileiro na atualidade é bastante diverso. E inclusive dificil criar um
termo que dé conta de classifica-lo e/ou explica-lo como se buscou anteriormente. Apesar de
muitos considerarem a existéncia de uma pds-retomada, o que se vé hoje € uma pluralidade de
modelos estéticos, técnicos e produtivos (inclusive co-producdes internacionais). Segundo
Rossini et al (2016), na atualidade, filmes de baixissimo orgamento convivem com super

produgdes, o que faz com que o cinema brasileiro contemporaneo tenha de fato muitas faces.

E com isso as tematicas abordadas igual-mente se expandiram. O resultado desse
processo € que hoje, ao lado de filmes feitos para pequenas mostras ou salas, ha
aqueles que sdo feitos para as grandes plateias em salas de shoppings centers, ou
com equipe internacionais e com personagens falando varios idiomas. Entender que
todas essas producdes fazem parte do campo do cinema brasileiro é o novo desafio.
(ROSSINI et al, 2016, p.03).

Novos polos do cinema apareceram, para além dos tradicionais Sdo Paulo e Rio
de Janeiro (como é o caso de Pernambuco) e novos homes também surgiram e surgem a cada
dia no cenério cinematografico brasileiro do século XXI. Nomes como Kleber Mendonca
Filho, Anna Muylaert, Daniel Ribeiro, Juliana Rojas, Lais Bodanzky, Selton Mello entre
outros.

Ao analisarmos ainda que brevemente a historia do cinema brasileiro, ndo é dificil
constatar que € uma historia marcada pela concorréncia desleal com os produtos estrangeiros
(fala-se aqui especialmente dos filmes hollywoodianos), mas também marcada por fases e
tentativas de se estabelecer um mercado de filmes no Brasil. Mesmo com leis que de alguma
maneira incentivam a realizacdo de filmes independentes, o Brasil ainda ndo conseguiu vencer
0 antigo problema dos espacos de exibigdo. Dito de outra maneira, os filmes brasileiros (se
excetuarmos aqueles que sdo coproduzidos pela Globo Filmes) ndo encontram seu espago nas
salas comerciais, ficando restritos ao circuito de festivais. Assim, o publico é privado de vasta
parte da produgdo dos nossos filmes. O que é tragico, pois sao filmes que geralmente contam
com incentivo publico, além de serem filmes que geralmente trazem inovacdes estéticas e
tematicas de reconhecido interesse social. Este cenario desolador (apesar do advento da
internet, que também se configurou como um potencial como espaco de exibicao), ndo nos da
motivos para crer que mudara nos préximos anos. Inclusive devido em parte a efervescéncia

politica na qual nosso pais se vé mergulhado atualmente.
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2.2. Aspectos historicos do cinema na educacao brasileira

Apos refletirmos sobre os aspectos histéricos do cinema mundial e principalmente
do cinema brasileiro que o levaram até a sua atual configuracao, buscaremos agora relacionar,
e reconstituir também de maneira breve alguns aspectos da historia da insercdo do cinema na
educacdo brasileira. Sabemos que o cinema ndo demorou a chegar no Brasil. Também
sabemos que desde seu surgimento e ao longo de décadas o cinema foi pensado de maneira
que pudesse ser um elemento dentro do sistema educativo em varias partes do mundo e isso

nao exclui o Brasil.

E o cinema foi entrando, pouco a pouco, no cotidiano das pessoas, € uma vez no
cotidiano, ndo demorou muito para ser pensado nos meandros da Educagdo. O
espetaculo que acontecia nas feiras foi levado para a sala escura. A oferta da fantasia
foi bem recebida pelas pessoas daquela época, 0 cinema era um bom recurso de
entretenimento, dramas e comédias divertiam grande ndmero de pessoas que
ocupavam seu tempo livre com as histdrias dos cineastas. (ALBUQUERQUE, 2012,
p. 29).

E evidente que o poder que o cinema passou a exercer sobre o imaginario e o
cotidiano das pessoas, acabaria por leva-lo a diversos campos, e fizesse com que ele se
tornasse, além de entretenimento, objeto de estudo, e sem duvidas, mais um item que poderia
integrar o aparato escolar. Segundo Domingues (2016), houve durante o século XX, diversas
iniciativas neste sentido. Até mesmo quem produzia filmes aparentemente acreditava em seu

poder de atingir as pessoas e causar efeitos desejados.

Tudo indica que o reconhecimento de que o cinema tem uma vocagao
intrinsecamente pedagdgica, no que diz respeito a difusdo cultural e a formagéo do
espectador, teve origem no préprio meio cinematografico, que, desde muito cedo, se
acreditava capaz de interferir, de algum modo, na educagdo das massas, fora dos
bancos escolares. Nado é de surpreender, portanto, que a ideia de fazer uso da
producdo cinematografica para alavancar o processo civilizador e formar
moralmente 0s povos tenha sido a base sobre a qual se estabeleceu, originalmente, a
relagdo entre educacdo e cinema em varios paises, incluindo o Brasil. (DUARTE;
ALEGRIA, 2008, p. 61).

Ainda em seus primordios, o cinema ndo demorou a adentrar o espaco educativo
devido a suas caracteristicas de capturar a realidade em movimento. Segundo Albuquerque

(2012), a educacao que ja fazia uso da fotografia, viu no cinema um potencial ainda maior.

Era o advento do filme de carater cientifico.
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No caso do Brasil, a experiéncia pioneira nesse campo resultou dos esforgos de
Roquette-Pinto, que, pensando na utilizagdo educativa do filme, ja em 1910, iniciou
uma filmoteca de caréater cientifico e pedag6gico no Museu Nacional. A Filmoteca
do Museu Nacional foi enriquecida pela producdo de filmes realizados pelos
primeiros cinematografistas brasileiros e também pelo préprio idealizador da
filmoteca. Em 1912, Roquette-Pinto trouxe de Ronddnia, como resultado de uma
viagem que fizera em companhia da Comissdo Rondon, os primeiros filmes sobre os
indios Nanbikuaras. Essas peliculas e audiogravacfes passaram a integrar a
Filmoteca Educativa e foram exibidas em 1913, no saldo de conferéncias da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, quando o jovem mestre abordou o assunto.
(DUARTE; ALEGRIA, 2008, p. 62).

Apesar disso, para Albuquergue (2012), ndo havia até entdo uma preocupacdo do
cinema voltado para a educacdo das criangas. Ainda segundo esta pesquisadora, a primeira
publicacdo sobre cinema e educacdo no Brasil s veio a ocorrer no ano de 1918. Um livro

intitulado Cinema escolar, de autoria de Venerando da Graca.

Esse livro é constituido, primeiramente, por uma explicagdo do autor acerca do
projeto denominado Cinema escolar e das fitas pedagdgicas, seguido de uma carta
de Arthur Magioli que ressalta a importancia do projeto, e uma parte do discurso de
Lemos de Brito sobre o cinema e a infancia. Fora isso, o livro, em sua maioria, é
composto de artigos de jornais que falam sobre a repercusséo das fitas pedagogicas.
S80 esses recortes que nos levam a entender sobre o projeto e como foi o
acolhimento do mesmo na cidade do Rio de Janeiro, contando, inclusive, com

artigos de jornais de outras cidades do pais. (ALBUQUERQUE, 2012, p. 31).
Embora ja houvesse, naquela época certa preocupacdo em relagdo ao uso de
imagens na educacdo e o reconhecimento do cinema como uma possibilidade ligada a
educacéo, este processo (de se inserir filmes na escola) demoraria a ser de fato abrangente.
Isso porque as escolas ndo eram preparadas para exibicGes de filmes. Também ndo havia
equipamentos em abundancia e muito menos tecnicos/cineastas capazes de operar cameras e
realizar montagens disponiveis em numero suficiente para se criar uma producdo em nivel
nacional direcionada as escolas. Por isso, s6 mais tarde houve este movimento. E como nos
mostram Duarte e Alegria (2008), a instituicdo escolar s6 se apropriou do cinema no inicio da
década de 1930. Também para estes autores, o governo de Getulio Vargas teve, neste sentido
um papel determinante, na medida em que este considerava o0 cinema um instrumento capaz
de educar (e controlar) as massas, fazendo com que estas fossem educadas e preparadas
dentro dos principios que consideravam benéficos para a patria. Nascia assim um interesse
por detras do uso de filmes na escola que ultrapassava os anseios pedagdgicos genuinos e

chegava até o desejo de “modelizacdo” e manipulacdo da populacao.
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Com o Governo Provisorio caminhando para uma solucdo autoritaria de
continuagdo, o grupo politico no poder passou a se interessar mais pela capacidade
de aliciamento e controle politico oferecida pelo cinema do que pela sua
potencialidade para resolver o problema da instrucdo publica, e o Convénio
Cinematografico Educativo ndo passou de promessa. Para voltar a ter uma
cinematografia educativa em ambito nacional, foi criado, junto ao Ministério da
Educacdo, um novo Instituto Nacional de Cinema Educativo, o INCE. (DUARTE;
ALEGRIA, 2008, p. 69).

Assim, no ano de 1936, nascia o INCE, o primeiro érgdo estatal brasileiro voltado
para 0 cinema que proporcionou a realizagdo de diversos filmes que integram a histéria do
cinema brasileiro. Apesar da importancia deste 6rgao que propiciava trabalho para grandes
nomes do nosso cinema (entre eles, ninguém menos que Humberto Mauro), a iniciativa,
embora possa ser reconhecida como avango, aparentemente ndo conseguiu atingir os objetivos

que almejava.

Assim, ha a estranheza de compreender que os filmes, que ora habitava 0 ambiente
do entretenimento, podia ser veiculo de aprendizagem dentro dos espagos
educacionais. Havia o entendimento de que o uso do filme em sala de aula
substituiria a autoridade e mesmo a presenca do professor, e isso perdura até os dias
de hoje. O fato é que, também por conta disso, mas nao sé por conta disso, o INCE
foi pouco explorado em sua época e, langando um olhar para 0 momento presente,
seu acervo ainda ndo tem o merecido e plural lugar na histéria. Embora com uma
utilizacdo mediana de seus filmes por parte dos professores, o INCE é um dos
marcos mais importantes na histéria do cinema educativo do pais.
(ALBUQUERQUE, 2012, p. 43).

Embora tenha tido uma vida relativamente produtiva, o INCE acabou extinto pela
ditadura militar. Segundo Albuquerque (2012), naquele periodo sombrio da nossa historia, o
INCE, mais tarde, foi incorporado a outro Instituto, a saber, o INC (Instituto Nacional de
Cinema), 6rgdo que também ndo duraria muito, pois 0 mesmo viria a ceder lugar para a

Embrafilme.

Bem qualificou Chico Buarque esse momento historico, como ‘tempo, pagina infeliz
da nossa historia, passagem desbotada na memoria das nossas novas geragdes’. A
Ditadura Militar finaliza a histéria do Instituto extinguindo-o, como podemos
perceber, aos poucos, guardando e dispersando muitos dos seus arquivos. Parte da
histéria do INCE foi perdida em incéndios, seus arquivos perambularam por Brasilia
e Rio de Janeiro, e a cada lei, decreto-lei, seus documentos mudavam de lugar. Com
iss0, ndo s6 o Instituto foi finalizado, mas a exibicdo de filmes na escola também foi
estancada. Desse modo, um processo que foi amadurecendo e tomando corpo, que
foi muito discutido e, que entre erros e acertos foi tentando se solidificar, nos
espacos educativos, é ceifado. A discussdo do cinema educativo que atravessou 60
anos na historia foi silenciada. E possivel que essa interrupcdo tenha também
colaborado para que, ainda nos nossos dias, ndo se consiga, efetivamente, trabalhar
o cinema em sala de aula. (ALBUQUERQUE, 2012, p. 46).
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Diante dos aspectos aqui abordados, temos uma pequena dimenséo da dificuldade
historica de se criar um modelo que permita que de fato o cinema seja incluido como arte e
parte do sistema educacional no &mbito nacional. Inclusive, ndo seria leviano afirmar que de
modo geral o cinema na educacao brasileira jamais encontrou seu espaco de modo desejavel.
E o0 que nos leva a admitir que embora muitas escolas (talvez a maioria delas) sejam capazes
de exibir filmes para seus alunos, estas, ainda ndo foram capazes de desenvolver
procedimentos e préaticas que de fato observem as potencialidades do cinema como elemento
educativo. Aparentemente os filmes ainda seguem a mesma logica de utilizacdo histérica que
0 considera como recurso, um simples instrumento.

Neste cenario, a criacdo da lei 13.006, pode ser uma luz no fim do tdnel. No
entanto, esta ainda precisa ser debatida para que ap6s sua regulamentacgéo e aplicacao, consiga

ser um marco para o cinema e a educacéo brasileira.
2.3. Andlise critica da lei 13.006 de 26 de junho de 2014

Embora possamos reconhecer a importancia de leis e politicas que visam
democratizar o acesso pelo publico das producgdes artisticas realizadas em nosso pais, ndo
podemos deixar de lancar sobre as mesmas um olhar mais apurado a fim de descortinar
possiveis impasses e contradi¢cbes. Assim como as leis que buscam fomentar e promover o
acesso a cultura (como é o caso da Lei Rouanet, da Lei do Audiovisual, da Cota de Tela, além
dos diversos fundos estaduais e municipais), precisam ser analisadas criticamente, podemos
considerar que a lei n°® 13.006 de 26 de junho de 2014, que passou a obrigar a exibicdo de
filmes brasileiros nas escolas de educacéo basica (das redes publica e particular) por ao menos
duas horas mensais, também necessita de uma analise mais apurada antes que possamos tirar
conclusdes sobre sua importancia e seus possiveis impactos. Isso é fundamental ndo apenas
para que a conhecamos melhor, mas principalmente para que sejamos capazes de aplica-la
com maior eficacia. Assim, pensemos entdo sobre alguns aspectos que envolvem a lei, como
seu proponente (e suas justificativas), o contexto de sua criacdo e seu conteudo.

O projeto de lei que mais tarde viria a ser aprovado foi proposto pelo senador
Cristovam Buarque (que na ocasido pertencia ao PDT, mas atualmente, em 2018 encontra-se
filiado ao PPS) em 2008. O texto do mesmo propunha um dispositivo que obrigava a exibicao
de filmes nacionais nas escolas de todo o pais, por no minimo duas horas mensais. Mas
segundo Fresquet e Migliorin (2016), o projeto, antes de ser aprovado teve um demorado

percurso, principalmente devido as resisténcias que surgiram. Acrescentam ainda que uma das
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discussbes giravam em torno de “onde”, no contexto escolar tais exibigdes fariam parte, se no
curriculo complementar integrado a proposta pedagdgica das escolas ou apenas como
contetdo da disciplina de Arte. No entanto, os autores enfatizam que o texto original saiu

vencedor.

Com os cumprimentos ao autor da lei original, Cristovam Buarque, o Projeto 185 de
2008 vai a sancdo em sua primeira redacdo: ‘A exibicdo de filmes de producéo
nacional constituira componente curricular complementar integrado a proposta
pedagogica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatéria por no minimo duas horas
mensais’. (FRESQUET; MIGLIORIN, 2016, p.05).

Ainda segundo Fresquet e Migliorin (2016), a entdo presidente Dilma transforma
o referido projeto na lei 13.006 de 26 de junho de 2014. Passando esta a vigorar
nacionalmente desde entdo. No entanto, o advento da obrigatoriedade do cinema brasileiro
nas escolas ndo encerrou a questdo. Pelo contrario, fez com que diversos questionamentos
surgissem em torno da mesma. N&o apenas pelo fato da referida lei ndo especificar quais
filmes seriam exibidos (critérios de selecdo), mas também por provocar reflexdes a respeito
de sua intencionalidade.

Em primeiro lugar, agora que ja conhecemos um pouco sobre a lei 13.006,
poderiamos pensar sobre a sua aplicabilidade. Sabemos que uma lei, para que possa de fato
“funcionar” necessita de alguns aspectos indispensaveis, como vontade por parte dos atores
envolvidos e fiscalizagdo por parte do poder publico. Dito de outra maneira, o fato de existir
uma lei que obriga a exibicao de filmes nacionais ndo garante pelo simples fato de existir que
a mesma sera efetivamente aplicada. 1sso ocorre até mesmo por fatores concretos como a
prépria estrutura deficitaria de grande parte das escolas. Ora, criar uma lei sem que haja a
minima estrutura para a sua aplicacdo, ou, sem que haja um plano para sanar tais problemas
estruturais € no minimo algo passivel de questionamentos. Em relacdo a isso, uma pesquisa
realizada a partir da base de dados do censo escolar 20132, publicada em uma reportagem do
ano seguinte mostrou claramente que muitas escolas ainda carecem de equipamentos minimos
que nos permitam crer que as exibicGes de filmes ocorram como a lei pretende.

Se a precaria estrutura fisica das escolas ja poderia nos preocupar, além dela
podemos destacar outros elementos que podem ser empecilhos para a aplica¢do da lei 13.006.

Um deles, talvez dos mais importantes, diz respeito a formacao de professores. Em outras

% Lei que obriga a exibicéo de filme em escolas do pais esbarra na falta de aparelhos de TV
<https://oglobo.globo.com/sociedade/lei-que-obriga-exibicao-de-filme-em-escolas-do-pais-esbarra-na-falta-de-
aparelhos-de-tv-13282653> Acesso em 12 de junho de 2018.
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palavras, a preparacdo necessaria para que estes profissionais sejam minimamente capazes de
conhecer o cinema brasileiro, selecionar filmes, exibi-los e analisa-los de maneira critica com
qualidade. Sobre este aspecto, Santos, Barbosa e Lazzareti (2013), nos dizem que esta
formacao é essencial para que a lei tenha a sua aplicabilidade assegurada.

Outro fator essencial a aplicabilidade da Lei corresponde a formagdo de professores
que, ao se aproximarem do audiovisual, sentem necessidade de se assenhorar tanto
de questdes técnicas, necessarias para qualificar as sessdes e seus desdobramentos,
quanto e, principalmente, do que é inerente ao trabalho sobre as experiéncias com 0s
filmes. Sua discussdo e seu desvelamento produzem a educacdo dos olhares
singulares e coletivos e colocam-nos a todos como apreciadores éticos e estéticos
dos filmes. (SANTOS; BARBOSA; LAZZARETI, 2016, p.35).
Também sobre a questdo da formacdo de professores Teixeira, Azevedo e
Grammont (2016), também demonstram preocupac¢do, evidenciam varios questionamentos
que surgem em relacdo a possiveis desdobramentos da aplicacdo (ou ndo) da lei e apontam

inclusive para a urgéncia da situacao.

Embora possamos pensar na presenca de profissionais do cinema nas escolas, 0 que
seria muito bem vindo, porque € uma necessidade, na impossibilidade disso ou
mesmo com a presenca deles, os educadores precisariam ampliar seu repertério
cinematografico e se aperfeicoarem nas lidas educativas com o cinema. Mediante
que concepgdes e bases concretizar essa formagdo? Como e quando realiza-la,seja
em termos da formacdo académica inicial, seja na formacdo continuada de
professores? Por certo que ndo sera possivel esperar que isso se resolva para depois
iniciar a implementacdo da Lei, mas algo precisaria ser feito com urgéncia.
(TEIXEIRA; AZEVEDO; GRAMMONT, 2016, p.87).

Ainda sobre a necessidade de se formar os professores que experimentardo a
exibicdo de filmes nas escolas, Miranda e Guimardes (2016), trazem a tona a importancia de
uma verdadeira formacdo cultural destes profissionais. Para eles, os professores devem
vivenciar experiéncias estéticas diferenciadas para que sejam de fato capazes de propiciar aos
seus alunos experiéncias estéticas igualmente significativas. No mesmo caminho, Girardello
(2016), também considera o conhecimento da cinematografia brasileira por parte dos
professores um aspecto essencial para que haja exibicdes que fagam sentido dentro do
contexto das praticas pedagogicas.

Apos debrugarmos brevemente sobre as questdes que envolvem a formacdes de
professores para a aplicacdo da lei 13.006, podemos considerar que esta ndo seria de maneira
alguma somente um elemento potencializador. Tratando-se, portanto, de uma verdadeira
necessidade. N&do seria, entdo, nenhuma maldade considerar que um professor que néo

conhece o cinema brasileiro, sua histéria e suas caracteristicas estéticas de forma e contetido
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(ainda que de maneira bésica), ndo seja capaz de proporcionar aos alunos uma experiéncia

proveitosa com nosso cinema.

Neste sentido, é fundamental que, na formacao do professor, se enfatize o trabalho e
0 gosto pelas artes, 0 habito de leitura e que se invista no conhecimento da producéo
cinematografica disponivel, para que possa indicar bons filmes aos estudantes.
(BARRA, 2015, p. 36).

Formar professores sem que estes tenham sido preparados para trabalhar com o
cinema como arte nas escolas € um movimento no escuro. Assim se correria 0 risco de
realizar uma pratica que poderia ndo surtir efeitos desejados, principalmente se fizesse o que

acreditamos ser uso tradicional que se faz dos filmes nas escolas.

Assim, o cinema na escola sempre foi pensado na escola de forma didatizada. Por
mais que esta palavra esteja em desuso, cita-la ainda é algo um tanto quanto comum
no que diz respeito ao cinema na escola. Isto porque a maioria das perspectivas mais
tradicionais da escola com esta arte da conta de fazer do cinema um mero
instrumento, de fazé-lo ponte entre um aluno e um determinado conhecimento.
Desta forma, diria eu que a didatica, pelo menos nestes moldes, engessa a friccéo
contelido x forma no cinema, que € a friccdo mais rica a qualquer obra de arte.
(DOMINGUES, 2016, p.7806).

Talvez caiba aqui também refletir sobre a exclusdo da educacgéo superior quando o
assunto € a lei 13.006. Afinal, por qué esta ndo contempla esta etapa da educacao? Poderia se
supor que o aluno neste nivel de ensino ndo mais se interessaria por filmes? Ou pior, que 0
cinema ndo seria capaz de atingir este publico assim como supostamente faria com alunos da
educacdo basica? E quando o assunto sdo os futuros professores? Nao se pode deixar de ter
em conta os alunos que cursam as licenciaturas, ou seja, aqueles de quem se espera saibam
trabalhar com filmes quando formados. Sabemos que a formacgédo primordial de professores
(ou seja, sua graduacdo) se d& no ambito da educacdo superior. Em outras palavras, é na
educacdo superior que este futuro professor se deparard com teorias e praticas que
podera/devera aplicar em seu futuro trabalho como professor. Assim, poderiamos nos
perguntar se a ndo obrigatoriedade dos filmes nacionais também no ensino superior ndo
constituiria uma contradi¢do. Pois, se assim fosse, ndo poderia esta obrigatoriedade se
configurar como mais um espaco para que estes futuros profissionais do ensino tivessem
contato com obras do nosso cinema, obras que por diversos motivos dificilmente conheceriam
fora do curso? Isso, de certa maneira ndo poderia favorecer a apreensao de repertorio,
conhecimento e desenvolvimento de técnicas, e procedimentos diretamente ligados a exibicdo

de filmes por parte destes?
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Se estrutura fisica e formacéo dos profissionais sdo aspectos indispensaveis para a
exibicdo de filmes com qualidade nas escolas, pode-se enfatizar ainda que é preciso que a
mentalidade que envolve a utilizagdo de filmes neste contexto seja de alguma maneira
transformada. Sabe-se, por exemplo, que muitas das vezes os filmes s&o vistos apenas como
um elemento capaz de representar os textos e temas trabalhados pelo professor, sendo assim o
filme seria visto apenas um ilustrador de contetidos e ndo como uma obra que possa ser
analisada. Este uso equivocado do cinema poderia entéo se tornar mais um empecilho para a
lei 13.006, pois esta poderia ser entendida inclusive como a formalizacdo de uma pratica até
entdo aparentemente comum em muitas escolas. Aqui nos referimos a possibilidade de exibir
filmes principalmente quando se entende que o conteddo programado para aquela aula ou
etapa ja se esgotou, e 0s alunos poderiam se encontrar ociosos. Caso isso ocorra nao seria
nada exagerado dizer que seria algo pouco educativo, pois estes fatores acabam fazendo com
que os proprios alunos vejam a exibicdo de filmes no contexto escolar como algo de
importancia menor. Ndo por acaso, Fernandes (2016) questiona se a simples obrigatoriedade

de se passar filmes garantiria a formacao pretendida para nossos alunos.

Mas sera que somente garantir o espaco de exibicdo na escola é suficiente para a
formacdo dessas criancas e jovens? Serd que a escola e os professores entenderdo
esse espaco obrigatério como um momento de aprendizagem para além do “deixar
passar 0 tempo’, exibindo um filme que todos ja conhecem e que ndo acrescenta
novas reflexbes e aprendizagens? Que filmes privilegiar nesses momentos? Como
trabalhar com o cinema na escola — sem deixar que ele se torne pedagogizante —
mantendo a relagdo de formacdo sensivel com os filmes? Como possibilitar que a
escola dialogue com os filmes de forma reflexiva? (FERNANDES, 2016, p.99).

N&o podemos também deixar de olhar com atencdo as justificativas apresentadas
pelo proponente da lei 13.006. Nelas, o senador demonstra reconhecer a importancia das artes
e principalmente do cinema para a formacdo dos estudantes, no entanto, alguns pontos
merecem uma reflexdo. O senador Cristovam Buarque afirma inicialmente que A arte deve
ser parte fundamental do processo educacional nas escolas. A auséncia da arte na escola,
além de reduzir a formacéo dos alunos, impede que eles, na vida adulta, sejam usuarios dos
bens e servicos culturais; tira deles um dos objetivos da educagdo que € o deslumbramento
com as coisas belas. O cinema é a arte que mais facilidade apresenta para ser levada aos
alunos nas escolas. O Brasil precisa de sala de cinema como meio para atender o gosto dos
brasileiros pela arte e ao mesmo tempo precisa usar o cinema na escola como instrumento de

formacéo de gosto.
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O primeiro ponto que, em nosso entendimento necessita de um olhar critico é o
que se refere ao cinema na escola visto como uma espécie de formacao de publico. O senador
inclusive usou a expressao criar uma massa de cinéfilos que seria supostamente elevada a
partir da inser¢do dos filmes nacionais nas escolas. Este fator poderia entdo elevar o nimero
de brasileiros que frequentam o cinema, uma vez que tiveram contato com estes filmes
qguando estudavam. Barra (2016) critica esta fala apontando que ndo devemos nos prender a

este discurso.

A aprovacdo da Lei 13.006/2014 possibilitou maior visibilidade e incentivo a
producdo cinematogréafica nacional, com a ampliacdo do ndmero de espectadores em
todo o territério nacional e fundamentalmente que sejam pensados e efetivados
modos de acesso a esse cinema produzido na maior parte das vezes com recursos da
Unido. Entretanto, é aconselhavel ndo ceder a um discurso que tem a justificativa da
necessidade de formagao de consumidores para o cinema brasileiro. A proposi¢do do
trabalho com o cinema e a educacdo na escola, hoje, ndo pode servir como
argumento para a garantia de espectadores nas salas de cinema, amanha. O espago
da escola, em relagdo ao cinema, precisa ser concebido como o lugar onde criancas e
adolescentes se encontrem com as primeiras experiéncias do cinema, com a
intensidade do assistir e do fazer, com uma possivel construgdo de pontos de vista e
de sensibilizagdo para tudo o que estd dado a ver e a ouvir. (BARRA, 2016, p.7782).

E importante enfatizar também que ndo podemos correr o risco de comprar ideia
de que o audiovisual (e aqui nos interessa 0 cinema) € uma espécie de recurso salvador para
os desafios da educacdo na atualidade. Ora, é claro que as midias se transformam, se
diversificam e que as tecnologias avancam de maneira incessante. E claro também que estas
transformac0es inevitavelmente adentram o espago escolar, mas as mesmas ndo podem ser
pensadas apenas como uma forma de tornar a escola mais chamativa. Junto com a insercao
destas “novidades” é preciso todo um planejamento tedrico e pratico que torne, por exemplo,
a exibicdo (ou producdo) de um filme em ambiente escolar, em uma experiéncia
enriquecedora, transformadora, desconcertante, provocadora e critica. Uma experiéncia que
va além das que o estudante ja experimenta fora da escola toda vez que assiste a um filme.
Neste sentido, Barra (2016), ap6s expor outra fala do senador Cristovam Buarque onde ele
defende que a escola é chata e que precisa da insercdo do audiovisual, pois isto supostamente
a tornaria mais atraente, critica apontando que a escola na verdade é um lugar vivo, de
encontro e de socializacdo. E assim que podemos pensar que ndo basta criar uma lei que
busque aproximar os estudantes da cinematografia brasileira. Junto com ela, é preciso que se

crie todo um cenério favoravel a sua aplicacéo.
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Indagado a respeito de como seria 0 modus operandi do cinema na escola, sua
obrigatoriedade, os recursos e 0s procedimentos necessarios para um efetivo
trabalho com a educacdo, o senador afirmou: Por mim seriam mais de duas horas,
mas para ser mais de duas horas teria que ser no horéario integral [...]. Agora o
modus operandi eu confesso que ndo sei direito. Sabendo que tem que fazer isso e
havendo certa simpatia de parte dos professores, a escola encontrard o caminho.
[...] O MEC ja deveria estar comprando audiovisuais além dos livros. Com este
argumento, tem-se a impressao de que o cinema é uma arte boa e completa em si.
Seré que esta lei vai garantir a exibi¢do dos filmes de producéo nacional nas escolas
do pais? Quais critérios serao utilizados para essa selecdo? A quem cabera defini-
los? Quem ira propor as atividades com o cinema na escola? Qual a formacao que o
professor precisa ter para trabalhar com o cinema e ser capaz de operacionalizar as
exibicBes? De que forma isto se processara? (BARRA, 2016, p.7785).

Para finalizar esta analise, sem com isso, pretender esgotar o tema, que se mostra
amplo e carente de muitas analises (pois até mesmo a fixa¢do do tempo de duas horas mensais
ja é um aspecto que nos faz refletir sobre sua potencialidade). Podemos afirmar que sem
duvidas uma lei que foca apenas em uma cinematografia (no caso a brasileira) por si so ja é
motivo de criticas. Pois ao “fechar” a obrigatoriedade apenas no cinema brasileiro néo estaria
esta lei fechando também as portas para outras cinematografias? N&o estaria se preocupando
demasiadamente com a nacionalidade do filme sem se preocupar com sua qualidade como
obra? Enfim, por qué o filme brasileiro? E neste momento que concordamos com Pinheiro
(2016), quando o assunto é a obrigatoriedade apenas de filmes nacionais sem que se leve em

consideracdo diversos outros aspectos importantes.

Mas considerando que assistir a filmes nos enriquece de forma ampla enquanto seres
humanos e que isso contribui, inclusive, nas produc¢des que porventura venhamos a
elaborar, por que determinar a nacionalidade dos filmes a serem exibidos? Acaso a
nacionalidade de um filme garante a sua poténcia poética? N&o consigo criar
nenhuma justificativa pedagogica para essa clausula. Seré que por tras dessa Lei ndo
existe uma necessidade de escoar a producdo audiovisual nacional, fomentada em
grande parte pelo Estado, inclusive aquelas produces como Xuxa etc?(PINHEIRO,
2016, p.77).

Assim, analisando criticamente a lei 13.006, podemos pensar que a mesma traz
aspectos que podem ser bastante positivos, no momento que pode ser o fator que ira
aproximar nossos filmes das escolas, mas devido a sua abrangéncia e inobservancia de
especificidades constatadas ao se atentar para a sua redagdo, ela também deixa no ar se havera
uma preocupagdo com sua efetiva aplicacdo no futuro, pois como ja constatado anteriormente,
sequer todas as escolas estdo preparadas para exibir com qualidade os filmes para seus
estudantes.

Apbs discorrer brevemente sobre os aspectos que envolvem a criacdo da lei

13.006 de 26 de junho de 2014, e pensar sobre seus desafios até entdo observados no trajeto
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de sua efetiva aplicacdo, somos levados a crer que ainda ha um longo caminho a ser

percorrido para que conhecamos todas as mudancas que serdo trazidas por esta.

2.4. Os limites da lei 13.006 e a possibilidade da realizagdo de filmes nas escolas

E fato que a criacdo de uma lei que favoreca a insercdo do cinema no cenario
escolar precisa ser comemorada por todos que acreditam no potencial educativo dos filmes.
Além disso, uma lei que prioriza filmes nacionais também pode, apesar de algumas ressalvas,
ser vista com bons olhos no momento que abriria espagco também para nossos filmes. Nunca é
demais lembrar que os estrangeiros, quando produzidos em escala industrial, de certa maneira
ja fazem parte do cotidiano de grande parte dos estudantes de forma massiva. Apesar deste
reconhecimento, é importante apontar o que nos parece uma limitacdo da lei 13.006.
Consideramos uma limitacdo quando esta prevé a exibicdo de filmes (o que possibilitaria
claramente analises de seus cddigos), mas ndo considera o potencial dos estudantes para
produzirem seus proprios conteddos. Se levarmos em conta o contexto no qual nossos jovens
estudantes (talvez a maioria deles) se encontram inseridos no inicio deste século, poderiamos
supor que, esta lei, que aparentemente ndo estimulard a participacdo pratica dos estudantes
pode vir a se tornar (se ndo observado com cuidado alguns aspectos em sua aplicacdo), talvez,
mais um instrumento burocratico e pouco efetivo. Esta reflexdo cabe no momento em que
observamos que um grande numero de jovens atualmente ja realizam pequenas producdes
mesmo fora da escola. Bastaria um olhar superficial nos sites que permitem compartilhamento
de videos para constatar que houve nos Gltimos anos uma mudancga drastica quando o0 assunto
é producdo audiovisual. Hoje, munido de um aparelho acessivel (até mesmo um smartphone é
capaz de capturar imagens com qualidade antes inimaginavel) qualquer pessoa pode produzir
seu proprio conteudo e disponibilizd-lo na internet para um nudmero cada vez maior de
espectadores. E o que nos leva a crer que a escola ndo deve ficar & margem destes
acontecimentos sob pena de ndo se adequar a realidade do estudante. Neste sentido, podemos
supor que a escola também pode ser um espaco de realiza¢do audiovisual, até mesmo porque
esta pode ser uma forma de leitura da realidade, de expressdo de sentimentos e atividade
politica no sentido mais amplo do termo.

A proposta de se trabalhar com realizacdo audiovisual nas escolas ndo é mais uma
novidade. Principalmente apds as experiéncias desenvolvidas no inicio deste século pelo

professor, cineasta e critico francés Alain Bergala, apds o mesmo ser convidado pelo governo
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francés (mais especificamente o entdo ministro da educacdo Jack Lang) para desenvolver o
projeto de insercdo do cinema nas escolas daquele pais. Sequndo Cohn (2013), para Bergala o
cinema deveria adentrar a escola como arte, 0 que proporcionaria ultrapassar a experiéncia e
seu uso apenas como recurso iluminador de contetdos. Seria neste sentido propiciar aos
alunos uma experiéncia pratica ao poderem se expressar através do cinema. Nas palavras do
préprio Bergala, observamos que para ele havia uma necessidade de fazer com que os alunos
ao experimentarem um contato com o cinema pudessem vivenciar a experiéncia estética de
modo mais préximo do fazer, apesar das possiveis resisténcias por parte do sistema

educacional e das instituicdes.

A arte € por definicdo um elemento perturbador dentro da institui¢cdo. Ela ndo pode
ser concebida pelo aluno sem a experiéncia do ‘fazer’ e sem contato com o artista, o
profissional, entendido como corpo ‘estranho’ a escola, como elemento felizmente
perturbador de seu sistema de valores, de comportamentos e de suas normas
relacionais. (BERGALA, 2008, p.30).

Nesta direcdo, além de assistir e analisar filmes na escola, o estudante também
poderia experimentar criar e viver as emogdes de quem cria. E claro que a escola precisa
ensinar a ler e escrever. Precisa também capacitar para a convivéncia com os calculos, com a
ciéncia, além de preparar o sujeito critico, e o cidaddo. No entanto, para que uma formacéo
ndo seja demasiadamente fragmentada e limitada, o estudante precisa ser reconhecido como
pessoa humana, um ser de sentimentos e emogdes. E nesta dimensio que arte na escola (isto
inclui o cinema), precisa ser vista e tratada de maneira mais cuidadosa.

Embora nossa exploracdo ndo tivesse a intencdo de propor e/ou analisar as
praticas que envolvem a realizacdo de filmes na escola pelos estudantes (pois conforme consta
neste relatorio o que buscamos através deste estudo foi conhecer como se encontra o cinema
brasileiro em uma escola pablica de educagdo basica em tempos da lei 13.006, observando
principalmente as formacdes discursivas e as ideologias), durante nosso processo de trabalho,
fomos surpreendidos com o convite e a proposta para a participacdo em uma oficina de
cinema que seria ofertada na escola. O desejo e a iniciativa para a realizagdo desta oficina
partiu do professor da disciplina de artes com o qual haviamos criado certa afinidade no
decorrer do nosso trabalho. Assim, em comum acordo com os professores (especificamente o
professor da disciplina de artes) e a diregéo escola, concordamos em participar da realizagdo
da oficina de cinema. Vale mencionar que além da formacdo para lecionar na educacdo
basica, também temos formacgdo em cinema e este fato fez com que féssemos convidados a

assumir a dianteira da oficina. Esta oficina foi ofertada de maneira totalmente voluntaria e
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construida de modo que permitisse a participacdo de todos os estudantes e professores que
estivessem interessados desde que ndo houvesse prejuizo de outras atividades ja programadas

pela escola.

Figura 04 — Foto da oficina de cinema

As atividades foram realizadas no periodo da tarde, as quintas-feiras, sempre nas
aulas de arte, e contou com a participacdo de aproximadamente 21 estudantes do Ensino
Fundamental (alunos do 7° ano). Basicamente o que propusemos foi a escrita de um pequeno
texto que mais tarde viria a se tornar um roteiro literario, ou seja, a criacdo de uma histéria
que poderia ser filmada posteriormente. Também proporcionamos aos alunos lidar com
aspectos basicos que compde a linguagem cinematografica, como a escolha de planos, o0 jogo
de luzes e os movimentos de camera. Propiciamos aos participantes o contato com
equipamentos basicos que hoje sdo utilizados por realizadores independentes, tais como
camera (em nosso caso especifico uma camera fotografica do tipo DSLR) e um gravador de
audio digital de alta defini¢do, além de tripés entre outros. Embora ndo tenhamos obtido como
resultado final um filme propriamente dito, podemos dizer que os alunos tiveram (em sua
grande maioria) um primeiro contato com a pratica de se construir um filme.

Estudantes e professores que ndo estavam participando, ao se depararem com as
atividades, quando estas foram realizadas no patio principal da escola, ficavam intrigados e
quase sempre nos perguntavam sobre alguns aspectos do processo. De algum modo, todos

demonstraram interesse em acompanhar, ainda que distante, nossas experiéncias.



Figura 05 — Foto da oficina de cinema
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Figura 07 — Foto da oficina de cinema

Durante a realizacdo da oficina, também tratamos de alguns aspectos que
envolvem a realizacdo de filmes na cidade de Contagem. Muitos ndo sabiam, por exemplo,
que Contagem teve no passado e retomou héd alguns anos uma producdo cinematogréfica
consideravel e que vem conseguindo destaque nacional e até internacional. Assim,
conversamos sobre filmes que ja foram realizados na cidade e cineastas que ja produziram por
aqui. Nomes que fazem parte da historia do cinema contagense como Tony Vieira que além
de ter morado na cidade, produziu por aqui, nos anos de 1970, dois filmes. Citamos também
algumas das recentes producdes que vem sendo realizadas na cidade, especialmente as da
produtora Filmes de Plastico que criada em Contagem no ano de 2009, vém desde entdo
realizando filmes de grande sucesso de critica e em festivais nacionais e internacionais. A
produtora é formada pelos diretores e produtores André Novais Oliveira, Gabriel Martins,
Maurilio Martins e Thiago Macédo Correia.

Embora a oficina ndo tenha sido em nenhum momento utilizada para analise em
nossa exploracdo, podemos dizer que de alguma maneira ela nos ajudou a refletir sobre a
possibilidade de se pensar, além da exibicdo, a producéo de filmes na escola. Além disso, a
experiéncia foi bastante gratificante, uma vez que a disponibilidade de muitos dos estudantes

em realizar as atividades propostas foi inspiradora. Aparentemente os estudantes que ja se
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mostram familiarizados com as imagens em movimento (pois em grande parte assistem
muitos filmes, séries e videos diversos principalmente na internet) também podem
experimentar a partir do lugar de criadores, conceber uma obra que de algum modo apresente,

suas visdes e concepgdes (porque nao criticas) da realidade na qual vivem.
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3. CINEMA, EDUCACAO, IDEOLOGIA E A ESCOLHA DE FILMES

E reconhecido o fato de que a educacio escolar tem sido alvo de muitos olhares.
Especialmente porque, é grande o nimero de pessoas que depositam nela a sua confianca. A
confianca de que a escola é o ponto de partida para a constru¢cdo de uma vida melhor.
Segundo Rossi (1980), existe uma espécie de crenca na educacdo escolar, sendo a mesma
considerada como uma das maneiras mais eficazes de se combater os problemas sociais. Ela
(a educacdo escolar) € entendida até mesmo como uma espécie de caminho para a ascensao
social. Cabe a escola formar as pessoas, inseri-las no meio social e prepara-las de diversas
maneiras. Rodrigues (2001) nos lembra que a educacdo € complexa e ndo somente a formacéo
externa, que somos levados a fornecer ao educando preparando-o para a vida social da forma

que desejamos.

Ora, educar ndo é somente isso. No segundo plano, educar compreende acionar 0s
meios intelectuais de cada educando para que ele seja capaz de assumir o pleno uso
de suas potencialidades fisicas, intelectuais e morais para conduzir a continuidade de
sua propria formacgdo. Esta € uma das condi¢Bes para que ele se construa como
sujeito livre e independente daqueles que o estdo gerando como ser humano. A
Educacéo possibilita a cada individuo que adquira a capacidade de auto-conduzir o
seu proprio processo formativo. (RODRIGUES, 2001, p.241).

Assim, entende-se a educagdo como um instrumento que deveria munir 0S
educandos de uma capacidade de julgar a realidade que o cerca e a partir deste julgamento é
que eles seriam capazes de construir sua propria existéncia no mundo de maneira autbnoma e
independente. No entanto, a educacgdo escolar requer a atengdo para muitos de seus aspectos.
Como exemplo, vale lembrar que a escola ndo € imune aos interesses (e muito menos aos
problemas) que sociedade na qual ela se encontra inserida apresentam. A escola ndo vive uma
condicdo de isolamento. Ela ndo estd livre de ser reprodutora de pensamentos, ideias e
concepgdes de mundo. Também ndo estd livre de ser utilizada como um recurso para a
manutencdo da ordem vigente. Em outras palavras, os aspectos ideoldgicos disseminados na e
pela sociedade podem estar presentes na educacdo escolar. Neste contexto, podemos entéo
crer que conceber uma escola que seja capaz de promover o sujeito tornando-o consciente e
agente ndo é tarefa das mais faceis. Ndo por acaso as discussdes a respeito do curriculo, da
formagc&o de docentes e de praticas pedagogicas sdo intensas e constantes. E neste cenario que
estas praticas pedagdgicas precisam ser pensadas de maneira que ndo se configurem como

mais um instrumento de mascaramento da realidade. Entre estas praticas podemos destacar o
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uso do cinema. Apesar de seu conhecido potencial para ser utilizado dentro da escola, nao
podemos negar, que alguns filmes, sdo carregados de elementos que nos preocupam sempre
que refletimos sobre seus aspectos tematicos estéticos e principalmente ideoldgicos.

Assim exposto, vale dizer que o que aqui nos interessa é refletir sobre a escolha de
filmes a serem trabalhados dentro das escolas a partir de uma revisdo de autores que se
dedicam aos estudos sobre a educacdo, o cinema (inclusive o encontro entre eles) e a
ideologia. E importante ressaltar que o conceito de ideologia com o qual trabalhamos é o que
foi concebido a partir de uma leitura marxista que mais adiante explicitaremos. Pensou-se
inicialmente sobre a relacdo existente (ja antiga e conhecida) entre cinema e educacéo,
exposta por diversos estudos que mostram o potencial educativo dos filmes, partindo para um
segundo momento onde o cinema é visitado em seu potencial ideolégico. Finalmente refletiu-
se sobre os aspectos que envolvem e/ou devem envolver a escolha de filmes a serem
utilizados nas escolas.

Uma obra cinematografica geralmente é carregada de signos, de historia, de
interesses, de valores, opinides entre outros elementos. Além disso, podemos (e talvez
devamos) compreender que um filme € uma obra complexa que reune diversas manifestacées
artisticas e culturais em um Gnico lugar (musicas, dancas, figurinos, cenarios, locacdes etc.). E
preciso ainda compreender gque nem mesmo 0 mais singelo som ou porque ndo a mais
“simples” imagem sdo aspectos que ndo estdo ali por acaso, ou seja, sem nenhuma
intencionalidade. E neste sentido, que podemos crer que pensar o cinema de uma maneira
consciente, que possa afastar “visdes inocentes” e simplificadoras sobre sua forma e
conteddo, (além de sua intencionalidade) pode ser de suma importancia para os professores e
demais atores da educagdo que ja realizam ou que pretendem realizar sessdes de filmes nas
escolas com intuito pedagogico. Isso para que esta arte/linguagem possa ser utilizada na
educacdo de maneira a promover ndo o0 aprisionamento, mas sim a emancipacdo dos
educandos. Criando sujeitos capazes de viverem como cidaddos em reagcdo como outros
igualmente cidaddos. Pois este é sem duvidas um dos principais (se ndo o principal) interesses
de uma acéo educadora verdadeira.

3.1. A relagao entre cinema e educagao

O cinema ja esta consolidado em nosso cotidiano. Especialmente em tempos de

grandes avancos tecnoldgicos que ndo s6 permitem facilitar a exibicdo de filmes como até



53

mesmo produzi-los. Hoje, qualquer pessoa munida de um equipamento basico pode produzir
audiovisual. H& um extenso numero de producdes disponibilizadas na internet (muitas
independentes e outras tantas vinculadas a grandes grupos) e ainda a ja conhecida invasao de
filmes de origem norte-americana nos cinemas. Neste contexto, podemos crer que
especialmente os mais jovens, tém uma intimidade com o audiovisual, especialmente o
cinema. Neste sentido, como nos lembra Klammer et al (2006), o cinema ndo pode ficar de
fora da educacéo, até mesmo devido ao seu aspecto politizador.

Pode-se crer que a interface entre cinema e educacdo ja é bem conhecida. Filmes
sdo obras com diversas caracteristicas que fazem com que tanto em sua forma ou em seu
conteldo possam se constituir como objeto de andlise. Embora possamos concordar com
Napolitano (2004), quando ele nos diz que o cinema ndo ira resolver os problemas da
educacao (principalmente os de ordem motivacional dos alunos), e que ele também nao pode
substituir outros recursos, podemos crer que o potencial desta midia, para ser utilizada nas
escolas é de certa maneira indiscutivel. Ndo é sem motivo que diversos estudos sobre o tema
ja foram realizados e deixam bem claro que o uso de filmes pode ser um grande diferencial na
escola. Segundo Miranda, Coppola e Rigotti (2005), desde seu surgimento, o cinema ja era

pensado em seu potencial pedagogico.

A relagdo entre cinema e educagdo, inclusive a educacdo escolar, faz parte da
propria histéria do cinema. Desde os primordios da produgdo cinematografica a
industria do cinema sempre foi considerada, inclusive pelos préprios produtores e
diretores, um poderoso instrumento de educagdo e instrucdo. (MIRANDA;

COPPOLA; RIGOTTI, 2005, p.01).
A presenca do cinema nas escolas é um fato que pode ser facilmente constatado.
Dificil imaginar, por exemplo, uma escola urbana que ndo possua recursos minimos, ainda
que precarios, para a exibicdo de um filme. Dificil também encontrar um professor que ndo
goste de assistir e utilizar filmes em sua pratica. Apesar disso, nao € claro se estes professores
conhecem a fundo os aspectos que envolvem a escolha e exibicédo de filmes de maneira que
seja menos nociva e mais proveitosa. Neste cenario, a preocupa¢do com o modo como o
cinema pode e/ou deve ser utilizado nas escolas é frequente. 1sso porque o seu potencial
precisa ser explorado. Se isso néo ocorrer, os resultados esperados podem néo ser alcangados.
Duarte e Alegria (2008) inclusive nos lembram que tradicionalmente o cinema é utilizado nas
escolas como se fosse um conteudo curricular e isso faz com que os filmes sejam
desconsiderados em suas qualidades como obra, seus valores e caracteristicas estéticas. Outro

pesquisador, Felipe (2006),que abordou o0 cinema e seu encontro com a educacgao em sua tese
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de doutorado também nos lembra sobre a importancia de filmes como tecnologia formadora.
Para ele ndo podemos pensar o uso de filmes apenas como elemento ilustrador, uma e préatica
complementar nas escolas. Extraimos entdo que os elementos contidos em um filme precisam

ser vistos com olhares atentos. Como enfatizam Miranda, Coppola e Rigotti (2005).

O que é especifico do cinema em relacdo ao conhecimento é que este esta contido na
imagem, ou melhor, na edicdo das imagens. Ao considerarmos 0s conhecimentos e
saberes contidos nos filmes, transcendemos o uso do cinema e do audiovisual como
ilustracdo, motivacdo e exemplo. Queremos trazer para 0 campo da educacdo e da
didatica o estudo de como os filmes, as imagens e o0s audiovisuais nos educam. Uma
educacdo cultural que possui uma didatica construida na tensdo politica e
mercadoldgica que envolve as produgdes culturais da nossa sociedade tecnoldgica
(MIRANDA; COPPOLA; RIGOTTI, 2005, p.01).

A escola entdo pode e deve assumir a responsabilidade de construir uma préatica
que valorize o cinema, pois ele tem enorme potencial, mas que também o veja sem inocéncia.
Alids, tudo o que adentra a escola precisa ser analisado, pensado, discutido e debatido de
maneira prévia. Lembramos que para Klammer et al (2006), se a escola analisar criticamente
as midias (entre elas o cinema que aqui nos interessa particularmente) ela estara propiciando
aos estudantes a possibilidade de compreender as ideologias contidas nas mesmas.

As midias estdo na educagdo hd muito tempo. As imagens sdo de maneira geral,
um elemento atraente, que inspira e que desenvolve potenciais, que nos convidam a
interpretacdo. Por outro lado, os sons também nos agucam e exigem que tenhamos ouvidos
atentos. Ndo podemos fechar os olhos para os recentes avan¢os no campo audiovisual, até
mesmo porque os estudantes fora da escola ja possuem acesso a elas (acesso cada vez maior).
Se um aluno n&o assiste a um filme na escola, muito provavelmente ele o fara no shopping ou
em outro espaco qualquer. E de grande importancia que a escola também se converta em um
espaco para exibicdo de filmes e que neste espaco, estas obras sejam apreciadas e tomadas
como elementos culturais inseparaveis do nosso cotidiano.

Assim, podemos crer que a relacdo entre o cinema e educacao é estreita (tendendo
a se estreitar cada vez mais devido principalmente aos avancos tecnoldgicos e midiaticos).
Ambos se situam dentro de um contexto politico, econdmico e social. Sendo o cinema, uma
representacdo da realidade (ou de aspectos da mesma) a escola se insere diretamente (quando
se trata de um filme local), ou indiretamente, quando um filme expde um conflito de carater
global, como guerras, epidemias, comportamentos etc. Além disso, o cinema pode trazer
como elementos, ideias e valores que acabam funcionando como verdadeiros modelos a serem

copiados, o que sem divida ndo deixa de nos preocupar, uma vez que estes modelos podem
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ser nocivos, propiciando uma formacao alienante ao invés de libertadora. E neste momento

que as ideologias contidas no cinema nos interessam.

3.2. Cinema e ideologia

Toda criacdo humana é inseparavel do contexto na qual foi concebida. Seja este
contexto politico, econdmico, histérico, religioso ou moral € ele quem vai influenciar de
maneira determinante os tracos que esta criacdo tera. Em outras palavras seus aspectos e
caracteristicas gerais. O cinema, como arte (e, portanto, criacdo humana) ndo foge a esta
regra. Todo filme, por menos aparente que seja, traz consigo um grande quantidade de ideias
qgue sdo construidas a partir de uma interpretacdo. Em outras palavras, um filme, como
representacdo de uma realidade ou até de uma fantasia ndo é neutro. Pelo contrério, em sua
concepcdo hé quase sempre os mais diversos interesses dos mais diversos tipos. Neste sentido,
podemos crer que os filmes também podem conter tracos ideoldgicos.

Segundo Chaui (2008), o termo ideologia apareceu apos a Revolucdo Francesa,

trazido por pensadores materialistas que recusavam a origem invisivel das ideias humanas.

O termo ideologia aparece pela primeira vez na Franca, apds a Revolugdo francesa
(1789), no inicio do século XIX, em 1801 no livro de Destutt de Tracy, Eléments
de’ldéologie (Elementos de ideologia). Juntamente com o médico Cabanis, com De
Gérando e Volney, Destutt de Tracy pretendia, elaborar uma ciéncia da génese das
ideias, tratando-as como fenémenos naturais que exprimem a relacdo do corpo
humano, enquanto organismo vivo, com o meio ambiente. (CHAUI, 2008, p.25).

Um estudo mais aprofundado poderia nos mostrar que o termo ideologia, se
tomado em seu significado mais abrangente, aquele com o qual estamos mais habituados em
nosso cotidiano, € aplicado em diversos campos e sentidos (conjunto de ideias, orientacéo

politica, religiosa etc.).

H& varios significados para a palavra ideologia. Em sentido amplo, é o conjunto de
ideias, concepcfes ou opinides sobre algum ponto sujeito a discussdo. Quando
perguntamos qual é a ideologia de determinado pensador, estamos nos referindo a
doutrina, ao corpo sistematico de ideias e ao seu posicionamento interpretativo
diante de certos fatos. E assim que falamos em ideologia liberal ou ideologia
marxista. (ARANHA; MARTINS, 2003, p.61).

No entanto, na concep¢do marxista (que aqui nos interessa expor) o conceito de
ideologia se apresenta de maneira diferente, como algo negativo. Chaui (2008), nos mostra,
que a ideologia € resultado de uma pratica social, que faz com que as ideias da classe
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dominante passem a ser as ideias de todas as classes. Assim entendida, a ideologia é um
conjunto de ideias e normas que a sociedade deve seguir sem reflexdes. E a tentativa de
mascarar a realidade e com isso mascarar as diferencas que existem, as desigualdades sociais,
a separacdo social em classes. A ideologia busca fazer com que todos os membros de uma
sociedade compreendam, assimilem normas e ideias, para que possam naturalizar as
diferencas sociais, passando a vé-las como algo natural, passiveis de entendimento racional e

ainda como algo necessario e o pior, inevitavel.

A ldgica ideoldgica sé pode manter-se pela ocultacdo de sua génese, isto €, a divisdo
social das classes, pois, sendo a “missdo” da ideologia dissimular a existéncia dessa
divisdo, uma ideologia que revelasse sua prépria origem se autodestruiria. Por essa
razdo, a ideologia deve fabricar teorias a respeito da origem da sociedade e das
diferencas sociais de modo a poder negar sua origem verdadeira. (CHAUI, 2016,
p.247-48).

Nesta mesma linha de pensamento, Marcondes (2001), nos mostra que a ideologia
é produto da desigualdade social. E uma forma de dominagao (como visto antes de uma classe
sobre a outra), forma esta que leva, através de certos mecanismos, a uma consciéncia falsa,
iluséria. Apesar de ser mantenedora da desigualdade, a ideologia neste sentido ndo € uma

simples criagdo direcionada a subjugar os menos favorecidos.

E interessante observar que a ideologia ndo é uma mentira que os individuos da
classe dominante inventam para subjugar a classe dominada, porque também os que
se beneficiam dos privilégios sofrem a influéncia da ideologia, 0 que lhes permite
exercer como natural sua dominacgdo, aceitando como universais os valores
especificos de sua classe. Portanto, a ideologia se caracteriza pela naturalizagdo, na
medida em que sdo consideradas naturais situacfes que na verdade resultam da acdo
humana e, como tal, sdo histéricas e ndo naturais: por exemplo, quando se considera
natural que a sociedade esteja dividida em ricos e pobres ou que uns mandem e
outros obedegam. (ARANHA; MARTINS, 2003, p.62).

Apdbs nossa breve explanacdo dos aspectos que envolvem a ideologia, pensemos
um pouco sobre os potenciais instrumentos através dos quais a mesma pode ser difundida.
Entre 0os mecanismos que nos dias atuais, podemos considerar como potenciais
disseminadores destas ideologias encontram-se as midias. De acordo com Kellner (2001), ha
uma cultura disseminada pela midia que nos fornece diversos modelos que acabam por
propiciar a propria construcdo da nossa identidade. A midia seria responsavel por criar e
difundir aquilo que supostamente seria comum para todos nds, a norma que devemos seguir, e
entre estas midias estd o cinema. Assim, um produto audiovisual seja ele de fic¢do, ou

documental, traz consigo um consideravel nimero de signos que nos dizem muita coisa. Além
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disso, estes filmes também podem assumir o carater de produto, uma vez que foram
concebidos em um sistema em que o interesse pelo lucro é evidente. Ndo por acaso, filmes
realizados dentro de um padrdo como este sdo conhecidos como filmes industriais, pois seu
processo de producdo muito de assemelha ao que ocorre nas fabricas. Eles se encaixam no
que ficou conhecido como industria cultural.

De acordo com Santos (2014), o termo industria cultural foi criado pelos
frankfurtianos Theodor Adorno e Max Horkheimer e com esta criagdo eles quiseram mostrar
como a cultura se tornou também uma mercadoria. Assim, podemos crer que massificando e
padronizando a arte, ela se torna industrial, carregada de estere6tipos e sempre de maneira a
buscar um publico fiel. Ainda para Santos (2014), os produtos desta industria cultural teriam
como objetivo principal evitar que as pessoas (0 publico que as consomem) tivessem um
pensamento autdbnomo, critico. Estabelecendo assim um dominio sobre a sociedade. Segundo
Costa et al (2003), além de gerar lucros exorbitantes, a inddstria cultural também manipula e

controla seus consumidores.

A industria cultural pode ser definida como o conjunto de meios de comunicacdo
como, 0 cinema, o radio, a televisdo, os jornais e as revistas, que formam um sistema
poderoso para gerar lucros e por serem mais acessiveis as massas, exercem um tipo
de manipulagdo e controle social, ou seja, ela ndo sé edifica a mercantilizacdo da
cultura, como também ¢é legitimada pela demanda desses produtos. (COSTA et al,
2003,p.14).

Nas palavras dos préprios pesquisadores de Frankfurt encontramos elementos que
nos fazem refletir sobre o potencial nocivo que estd embutido em produtos culturais de carater
industrial, especialmente quando falam sobre o cinema. Aqui, a longa citacdo de Adorno e

Horkheimer, se justifica pela sua pertinéncia:

Cada filme é um trailer do filme seguinte, que promete reunir mais uma vez sob o
mesmo sol exético 0 mesmo par de herdis; o retardatario ndo sabe se esta assistindo
ao trailer ou ao filme mesmo. O carater de montagem da indUstria cultural, a
fabricacdo sintética e dirigida de seus produtos , que é industrial ndo apenas no
estudio cinematogréafico, mas também (pelo menos virtualmente) na compilagdo das
biografias baratas, romances-reportagem e cangdes de sucesso, ja estdo adaptados de
antemao a publicidade: na medida em que cada elemento se torna separavel,
fungivel e também tecnicamente alienado a totalidade significativa, ele se presta a
finalidades exteriores a obra. O efeito, o truque, cada desempenho isolado e
receptivo foram sempre cumplices da exibicdo de mercadorias para fins
publicitarios, e atualmente todo close de uma atriz de cinema serve de publicidade
de seu nome, todo sucesso tornou-se um plug de sua melodia. Tanto técnica quanto
economicamente, a publicidade e a induUstria cultural se confundem. (ADORNO;
HORKHEIMER,1985,p.135).
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A partir do exposto, somos levados a crer que filmes que se enquadram no que
ficou conhecido como sendo a inddstria cultural possuem um potencial nocivo, na medida em
que, ao invés de promoverem a liberdade do pensamento o aprisiona em uniformizacdes. E
neste momento também que podemos pensar o cinema em seu potencial ideoldgico, uma vez
que através da difusdo de ideias, normas e valores, ele pode ndo s6 ocultar diversos aspectos

da vida social, bem como justificar e mascarar as desigualdades e a divisdo social de classes.

Horkheimer e Adorno foram dois teéricos que defenderam que o desenvolvimento
da comunicacdo de massa teve um impacto fundamental sobre a natureza da cultura
e da ideologia nas sociedades modernas. Na concepgdo deles, a analise da ideologia
ndo pode mais se limitar ao estudo das doutrinas politicas, mas deve ser ampliada
para abranger as diferentes formas simbdlicas que circulam no mundo social, ou
seja, a estruturacdo das relacbes na sociedade, a forma como se produz e se
intensificam a massificacdo do individuo. N&o obstante, a cultura é o instrumento
que desenvolve e assegura formas de controle das concepgdes sociais e das
ideologias estruturadas na sociedade capitalista. (COSTA et al, 2003,p.13).

A partir do reconhecimento deste potencial ideoldgico, podemos pensar que
quando escolhemos uma obra cinematografica para se trabalhar nas escolas, estamos
necessariamente em frente a necessidade de pensar esta obra de maneira prévia e critica. 1sso
para que ndo corramos 0s riscos de ao inves de educar, desvelar a realidade na qual estamos
inseridos, promover um ato que leve a alienaco do sujeito que aprende. E neste momento que

refletir sobre a escolha dos filmes se mostra importante.

3.3. Reflexdes sobre a escolha dos filmes

A LDB, lei n°® 9.394 de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e
bases da educacdo nacional (Brasil, 1996), desde seu surgimento j& previa a educagdo como
um processo que incluia as manifestacGes culturais. Ela também nos diz que o objetivo € uma
formacdo abrangente da pessoa humana que deveria ser preparada para o exercicio da
cidadania. A partir do exposto ja poderiamos crer que o cinema teria certa importancia neste
contexto uma vez que se constitui como uma importante manifestagéo cultural, pois nenhuma
obra é construida fora de sua realidade politica, econdmica e social.

Ha muito tempo a escola brasileira vem utilizando filmes. Nao é dificil encontrar
inclusive, escolas que possuem um pequeno acervo a disposicdo dos professores. Também
ndo é dificil observar que em muitos casos (para nao dizer na maioria), grande parte desses
filmes € de origem estrangeira, mais especificamente filmes americanos. Assim, diversos

filmes que muitas das vezes os alunos ja assistiram fora da escola, adentram o espaco escolar.
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Filmes que foram sucesso de bilheteria, e que, embora sejam velhos conhecidos, ndo mostram
a nossa realidade, pois foram concebidos em outro pais. Apesar disso, devido a historica
invasdo do filme americano, ja estamos bastante familiarizados com eles. Muitos professores
também sdo “intimos” desses filmes, pois quando ligam a televisdo, a internet, ou ainda
qguando véo ao cinema, sdo eles que estdo disponiveis de maneira ampla e sdo os que foram
também amplamente divulgados. E como se o famoso jeito americano de viver (american way
of life) fosse inevitavelmente o que vivemos, teremos ou desejamos viver. O facil acesso
(inclusive clandestino) aliado a uma linguagem e opcdes estéticas com as quais 0s alunos ja
estdo acostumados seriam alguns dos fatores que tornam os filmes estrangeiros uma presenca
marcante nas escolas?

E a partir da modificacdo da referida LDB e o acréscimo do oitavo inciso ao seu
artigo 26 que outro panorama surge. Pois a lei n® 13.006 de 26 de junho de 2014 passou a
obrigar a exibicdo de filmes brasileiros nas escolas de educacdo basica por ao menos duas
horas mensais. Enfim, o cinema nacional, muitas das vezes esquecido dentro de seu préprio
espaco e esmagado pelo produto internacional teria mais um encontro com seu publico. Para
Reis Junior (2010), que em sua tese de doutorado abordou também as questdes que colocavam
0 cinema brasileiro em condicdo marginal, é exatamente esta invasdo do filme norte-

americano que promoveu a separacgao entre o povo brasileiro e seu cinema.

Historicamente, uma das razdes que nos permite compreender o afastamento de
parcela expressiva do publico brasileiro de sua prépria cinematografia foi a
construcdo da hegemonia norte-americana no mercado cinematografico mundial,
que permitiu a difusdo massiva do cinema industrial trazendo implicages para o
desenvolvimento dos cinemas nacionais. Esta hegemonia deixou um pequeno espaco
para os filmes brasileiros que se tornaram, em grande medida, desconhecidos de seu
pUblico. (REIS JUNIOR, 2010, p.14).

Mas este novo panorama desenhado pela nova lei trouxe consigo muitos
guestionamentos, pois como se observa ndao ha um cenario claro de como esta lei pode ou
como deveré ser cumprida. Neste momento surgem muitas propostas e reflexdes. Entre elas
pode-se destacar a recente intervencdo de pesquisadores académicos, cineclubistas e
produtores que resultou em uma publicacdo sobre o tema. Esta publicacdo teve o intuito de
contribuir com a regulamentacdo da lei que obriga a presenca do cinema brasileiro nas escolas
de educacdo baésica e foi produzida em versdo impressa e virtual, estando disponivel na

internet®. Cada artigo presente na revista abordou 0 tema em uma perspectiva bastante

* Cinema e educagéo: a Lei 13.006. <http://www.universoproducao.com.br/cineop/10cineop_2015/Livreto_Edu
cacaol0CineOP_WEB.pdf> Acesso em 12 de junho de 2018
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inovadora. Sempre buscando apontar caminhos para a aplicacdo da lei 13.006. Mostrando
possibilidades e também os desafios que ela traz consigo. Segundo Fresquet e Migliorin
(2016), apos nos situar em relacdo a toda historia de tramitacdo da lei 13.006, nos dizem que
esta pode de fato democratizar o acesso aos filmes brasileiros e aproximar cinema e

comunidade escolar.

A lei cria a possibilidade da escola garantir o acesso a toda crianca — e familias —
escolarizada ao cinema, mas, mais do que isso, a possibilidade de acesso aos
sistemas de expressdo e signos, blocos de ideias e estéticas marginalizadas pelo
mercado e pelo sistema oligopolista de exibi¢do. (FRESQUET; MIGLIORIN, 2016,
p.09).

Embora os autores enfatizem a importancia e aplicabilidade da lei, reconhecendo
seus beneficios, eles também, como um contraponto, expdem certa preocupacao. Fresquet e
Migliorin (2016), afirmam que o cinema na escola ndo deve ser um recurso para a formagao
de pablico consumidor, no simples intuito de fortalecer o mercado interno. Se assim fosse,

mais valeria um bom filme de outra nacionalidade.

Como vimos, o cinema ndo pode ser parte de uma modelizacdo subjetiva para
garantir consumo. Neste sentido, mais vale um bom filme norte-americano, italiano
ou iraniano do que titulos nacionais que por vezes nos constrangem apenas com 0
titulo. Um péssimo filme brasileiro fala muito de nos, é verdade, mas sera que é isso
que desejamos na escola? (FRESQUET; MIGLIORIN, 2016, p.15).

Ao introduzirem esta preocupacao, os autores nos levam a refletir sobre a opgéo
pelos filmes nacionais. Seriam esses 0s mais adequados? Pois se por um lado o cinema
brasileiro teria espago no cenario educativo, um cinema que como Vimos, sempre teve
problemas para encontrar espacos de exibicdo, por outro ndo poderiamos deixar de pensar
sobre qual cinema brasileiro estamos tratando. Sabe-se que temos producdes que ndo se
diferenciam muito das estrangeiras, especialmente as advindas de Hollywood. Producdes que
podem ser classificadas como fazendo parte da industria cinematografica que tem como
interesse primordial criar um pablico consumidor passivo e ganhar muito dinheiro. Producdes
gue se encaixam perfeitamente naquilo que ficou conhecido no meio académico, como
indUstria cultural e que ja foi objeto de nossa apreciagéo.

A reflexdo no sentido de se pensar quais filmes e/ou como os filmes serdo
utilizados em sala de aula nos parece bastante pertinente. Uma escolha errada ou um uso
equivocado poderia supostamente trazer ou proporcionar efeitos contrarios aos desejados.

Somos levados a crer que os filmes, independentemente de sua nacionalidade podem ser
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nocivos desde que possuam elementos prejudiciais caso ndo forem analisados criticamente.
Esta analise se faz necessaria, alids, € um dever a ser cumprido se desejarmos ndo o
aprisionamento dos nossos alunos e sim sua emancipacdo, promovendo conforme Freire
(1979), uma conscientizagdo que provocaria o desvelamento da realidade. A realidade contida
no filme, mas desvelada, continuaria nele, mas agora sem tanto poder. O educador prepararia
0 educando como sujeito autbnomo, ou ainda, como nos disse Freire (1999), colocando o
sujeito em postura critica diante dos problemas com os quais convive. E entdo que cremos que
todo filme escolhido precisa ser visto como obra complexa. N&o podendo passar despercebido
0s mais diversos aspectos que o compde, sob pena de o estarmos utilizando de maneira
prejudicial e deseducativa.

Ao refletirmos sobre a escolha de filmes para se utilizar nas escolas e analisarmos
0 cinema em seu potencial ideoldgico, observamos que uma obra cinematografica pode ser
disseminadora de ideias, normas, modelos e valores que podem se configurar como algo
prejudicial caso ndo seja vista criticamente. Especialmente quando esta obra foi concebida
como uma mercadoria, ou para formagdo de publico consumidor, devemos desconfiar dela.
N&o importa se nacionais ou estrangeiros, filmes com estas caracteristicas podem iludir e
fornecer interpretacdes distorcidas da realidade. Pode-se considerar ainda que aparentemente
ndo é este tipo de cinema que desejamos ver na escola, pois devemos primar por uma
educacdo que proporcione ao sujeito que aprende autonomia de pensamento e capacidade de
criticar a realidade que o cerca. Cremos que o uso de filmes no contexto escolar deve ser
criterioso e se preocupar com a forma e o contetdo, pois um filme ndo pode ser entendido
como uma obra dissociada de sua realidade. Vale lembrar que ele é uma representacéo e tem
muitos aspectos que nos leva a refletir sobre 0 mundo em vivemos e sobre nés mesmos.
Assim, tem-se um enorme panorama para ser explorado quando o assunto é o uso do cinema
na escola. Podemos crer que especialmente neste momento em que se exige a exibicdo de
filmes brasileiros, muitas reflexdes tedricas que podem iluminar uma pratica mais consciente

Sa0 necessarias.
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4. O CINEMA BRASILEIRO EM UMA ESCOLA PUBLICA

Conforme exposto ao longo deste trabalho, na busca por compreender como se
encontra o cinema brasileiro em uma escola publica de educacdo basica em tempos da lei
13.006/2014, optamos por realizar nosso estudo em uma unidade escolar localizada na regido
central do municipio de Contagem em Minas Gerais. Trata-se de uma Escola Municipal,
escola esta que oferece nos turnos manhd e tarde os anos finais do Ensino Fundamental
(possuindo, portanto, turmas que variam do 6° ao 9° anos) e no turno da noite oferta ainda a
modalidade EJA (Educacdo de Jovens e Adultos). Atualmente a escola possui um total de
aproximadamente novecentos alunos matriculados. Embora nédo tivéssemos desde o inicio dos
trabalhos a intencdo de representar quantitativamente os critérios e dados, podemos dizer que
optamos por trabalhar com um total de nove participantes, sendo estes estudantes do turno da
tarde e também professores da referida unidade escolar.

Este trabalho se caracteriza (no que toca a sua classificacdo/objetivo) por ser uma
pesquisa exploratoria, 0 que segundo Figueiredo et al (2008), geralmente proporciona
familiaridade com o que € pesquisado.Este tipo de pesquisa nos da a possibilidade de tornar
mais claro o problema pesquisado. Gil (2002), nos diz ainda que embora haja certa
flexibilidade no planejamento de pesquisas exploratorias, estas, de maneira geral s&o
pesquisas bibliograficas ou estudos de caso. Assim, o que buscamos inicialmente foi conhecer
e entender o atual cenario que envolve a utilizagdo de filmes brasileiros no contexto escolar.
Isso foi possivel através da revisdo de literatura que contempla o tema exposto. Buscamos
entdo, estudos e autores que se ocuparam dos temas e problemas que envolvem a intersecédo
entre cinema e educacdo. Como pesquisa bibliografica complementar, buscamos ainda na
literatura do cinema brasileiro alguns pontos que pudessem nos proporcionar maior
entendimento da histéria do cinema nacional e do contexto histérico no qual este se
desenvolveu ao longo dos anos.

Devido a natureza do objeto de estudo, que nos leva a encontrar pessoas em
ambiente escolar, interagindo, fazendo escolhas e falando sobre estas escolhas, 0 método de
abordagem escolhido para a exposi¢do de resultados a partir da anélise dos dados obtidos da
pesquisa foi o qualitativo. Segundo Chizzotti (2003), esta abordagem €& hoje de carater
transdisciplinar, estando presente em diversos campos das ciéncias humanas e sociais. Esta
abordagem nos permite maior adequacdo em um contexto onde tivemos como um dos

principais objetivos o conhecimento da visdo, o olhar das pessoas participantes sobre 0s
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filmes brasileiros e ainda sobre sua atual obrigatoriedade. Neste sentido, entendemos que
precisavamos ir além da quantificacdo e exposicdo numérica de resultados uma vez que nosso
desejo se direciona mais as emocgOes, experiéncias, pensamentos e discursos presentes no

ambiente escolar estudado.

O termo qualitativo implica uma partilha densa com pessoas, fatos e locais que
constituem objetos de pesquisa, para extrair desse convivio os significados visiveis e
latentes que somente sdo perceptiveis a uma atencao sensivel e, apos este tirocinio, o
autor interpreta e traduz em um texto, zelosamente escrito, com perspicacia e
competéncia cientificas, os significados patentes ou ocultos do seu objeto de
pesquisa. (CHIZZOTTI, 2003, p. 221).

Em relacdo aos procedimentos adotados, escolhemos realizar o estudo em uma
unidade escolar publica de educacdo basica. Embora ndo tivéssemos a pretensdo de realizar
um estudo de caso, este trabalho assumiu estes contornos em alguns aspectos. Segundo Gil
(2002), hoje, o conceito de caso estd ampliado e se inicialmente compreendemos (ou podemos
compreender) como sendo o estudo a partir das experiéncias de um individuo em seu
contexto, atualmente, 0 mesmo pode ser entendido como algo mais abrangente. Um estudo
que pode envolver desde uma familia, passando por um determinado grupo social chegando
até mesmo a contemplar uma cultura inteira. A aproximacdo com este procedimento nos
permitiu buscar conhecer o fenbmeno estudado a partir de uma unidade escolar, o que para
Alves-Mazzotti (2006), sdo os estudos mais comuns observados neste cenario. Ainda sobre o
estudo de caso, Yin (2001), nos diz que o estudo de caso nos ajuda a compreender 0s

fendmenos, estando presente em diversas areas, sendo visto até na economia.

Em geral, os estudos de caso representam a estratégia preferida quando se colocam
questbes do tipo "como" e "por que"”, quando o pesquisador tem pouco controle
sobre 0s eventos e quando o foco se encontra em fen6menos contemporaneos
inseridos em algum contexto da vida real. (YIN, 2001, p. 19).

Ja para Figueiredo et al (2008), o estudo de caso nos permite aprofundar a
compreensdo de uma realidade e a partir deste entendimento, formular hipoteses. Neste
sentido, embora os resultados encontrados sejam validos para aquele caso especifico, nada
impede que as hip6teses formuladas sejam abrangentes dentro do campo de estudo no qual a
pesquisa se insere.

Como instrumentos de coleta de dados, optamos por realizar entrevistas semi-
estruturadas com professores e também com alunos da unidade escolar, alvo do estudo.

Segundo Manzini (2004), um dos aspectos deste tipo de entrevista é a elaboragdo prévia de
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um roteiro basico de perguntas. Apesar desta elaboracdo, sabe-se que este tipo de entrevista
permite ao entrevistador ampliar seu roteiro a medida que a entrevista acontece. A entrevista
semi-estruturada permite maior flexibilidade ao pesquisador/entrevistador. Este aspecto da
flexibilidade observada neste tipo de entrevista se mostra importante, pois durante a entrevista
pode-se obter dados que védo além do que se havia previamente definido. Em outras palavras,
sabemos que algo novo pode surgir especialmente quando trabalhamos com pessoas. Segundo
Marconi e Lakatos (2003), a entrevista é importante em diferentes campos das ciéncias
sociais, estando presente em diferentes setores. Ainda na visdo Marconi e Lakatos (2003) a
entrevista € um procedimento para coleta de dados, ou ainda para ajudar a diagnosticar e tratar
um problema social. Tendo como objetivo central a obtencdo de informacdes do entrevistado
sobre determinada questdo. Esta opgdo pela entrevista se deu devido ao fato de que entre
nossos  objetivos encontra-se 0 que pretende compreender a visdo dos
entrevistados/pesquisados (estudantes e professores) sobre os filmes brasileiros. Embora
tenhamos optado pelas entrevistas semi-estruturadas como elemento prioritario em nossas
investigacdes, também optamos por disponibilizar aos participantes um questionario que
pudesse ser respondido sem a presenca do pesquisador e entregue em momento oportuno.
Este instrumento seria oferecido especialmente para aqueles que além de conceder a
entrevista quisessem fornecer de maneira formal, escrita, suas respostas. Além disso,
consideramos a utilizagdo dos questionarios (que devemos dizer, possuiram 0 mesmo teor do
nosso roteiro das entrevistas) para os entrevistados que por algum motivo ndo se sentissem
suficientemente confortaveis para responderem aos questionamentos apenas de maneira oral.
Segundo Marconi e Lakatos (2003), uma das vantagens de se utilizar questionarios é o menor
risco de distorgcdo das respostas. 1sso porque sem a presenca do pesquisador, a influéncia que
este poderia exercer é minimizada.

Além das entrevistas e questionarios, optamos ainda por realizar o procedimento
da observacao direta por parte do proponente/pesquisador. Para Marconi e Lakatos (2003), a
observagdo é uma técnica que utiliza os sentidos, mas que apesar disso ndo significa apenas
Ver e ouvir, pois é preciso examinar os fendmenos. Assim, buscamos acompanhar a rotina da
escola, especialmente no que diz respeito ao uso da sala onde sdo exibidos os filmes. E neste
momento que nos interessou acompanhar/observar algumas exibicdes de filmes realizadas
para os estudantes e a reagdo de todos (inclusive do professores) que delas participavam.

Ainda em relacdo a coleta de dados para o estudo, podemos dizer que embora ndo

tenhamos aqui um trabalho de carater primordialmente documental (até mesmo porque
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consideramos que 0s registros sobre exibicdes de filmes e utilizacdo das salas de video nas
escolas geralmente ndo sdo abundantes e que a lei 13.006 de 26 de junho de 2014 ¢
relativamente recente, sendo que a mesma sequer encontra-se regulamentada atualmente),
podemos considerar que 0 acesso a estes documentos se fez importante a medida em que nos
buscamos conhecer mais sobre a escola, seus projetos, politicas e principalmente seu contexto
historico e social.

Podemos considerar que o uso de multiplos instrumentos de coleta de dados nos
deu certa seguranca ndo s6 no momento em que obtivemos 0s mesmos (em quantidade
satisfatoria), mas principalmente na hora de interpretar estes dados. Acreditamos que fontes
diversas podem tornar um trabalho mais fidedigno e menos propenso a interpretacdes e
andlises superficiais.

Para a interpretacdo dos dados obtidos através das entrevistas, dos questionarios e
da observacao, escolhemos utilizar alguns procedimentos inspirados na Analise de Discurso.
Analise esta que segundo Orlandi (1999), se difere da analise do contetdo. Para a autora,
enquanto a analise do contetudo busca compreender o que o texto quer dizer, a Anélise de
Discurso por ndo considerar o texto como algo transparente que se pode ver através, busca
compreender como o texto significa. Dito de outra maneira, a analise do discurso nos ajuda a
compreender e identificar as ideologias contidas em um texto/discurso que foi construido
dentro de um contexto historico e social. E a busca pelo sentido (inclusive que pode estar
oculto) e ndo pelo contetdo. Ainda sobre a Anélise de Discurso, Caregnato e Mutti (2006),
também nos mostram que esta trabalha com o sentido do texto, sendo que a linguagem é a
materializacdo da fala. Sendo esta construida pelo sujeito ndo de maneira individual, separada
de sua vida coletiva, mas a partir de um contexto histérico e ideoldgico no qual se encontra
inserido.

Desse modo, este procedimento de buscar o sentido por detrds do dito €
determinante na decodificacdo dos dados, na andlise das falas (ou seja, dos discursos) e no
entendimento do fendmeno estudado, no caso, o atual contexto do cinema brasileiro na escola

e o olhar de alunos e professores sobre ele.
4.1. Procedimentos metodoldgicos

Na fase inicial do nosso trabalho, assim que a proposta de estudo assumiu a sua
forma, optamos, desde o inicio por pesquisar a partir de uma unidade escolar. Esta opcao se

deu para que fosse possivel conhecer e analisar como se encontra o cinema brasileiro em uma
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escola pablica de educacdo basica em tempos da lei 13.006/2014 (sendo este o principal entre
outros objetivos especificos que também definimos). A escolha da instituicdo escolar para
realizacdo do estudo teve como base alguns critérios que de certa maneira tornariam o
trabalho possivel, mais proveitoso e ainda adequado aos prazos e recursos disponiveis. De
certa maneira é o que afirma Alves-Mazzotti (1998), ao dizer que quando se trata de pesquisas
qualitativas, as escolhas sdo de propoésito, ou seja, ocorrem de modo que atenda a interesses
como o objetivo do estudo, disponibilidade, e também a facilidade de acesso ao campo.
Assim. A escola com a qual escolhemos trabalhar esta localizada na regido central da cidade
de Contagem, de maneira que torna o acesso facil, especialmente por possuir muitas vias de
acesso, além de transporte publico abundante e estacionamentos proximos. Embora possamos
reconhecer este aspecto como favoréavel, nossa escolha ndo se deu apenas devido a facilidade
de acesso. A escola com a qual trabalhamos também no chamou a atencéo devido a algumas
informacdes prévias que obtivemos. Estas informacdes iniciais nos mostravam que a escola ja
vinha desenvolvendo projetos na area do cinema com seus alunos. Além disso, outra
informagdo era a de que um professor da escola (que mais tarde soubemos se tratar de um
profissional da disciplina de Arte) havia idealizado e concebido dentro da escola uma sala
para exibicao de filmes. Este professor também mantinha um acervo de filmes na biblioteca
da escola para uso dos demais professores. Soubemos ainda que a escola possuia uma direcdo
engajada em projetos que se utilizavam da arte como elemento indispensével no meio escolar.
Em outras palavras, a escola ja era intima de projetos que valorizavam as artes e entre estas o
cinema. De posse destes conhecimentos, buscamos contato com o referido professor de artes.
Este nos atendeu prontamente, se colocando disponivel para nos ajudar em nossa trajetoria de
pesquisa. Ele, um cinéfilo apaixonado por filmes antigos e profundo conhecedor do cinema
brasileiro, que sonha um dia fazer um filme. O contato com a diregdo também nos
proporcionou certa tranquilidade e seguranca, uma vez que a diretora da instituicdo foi
receptiva e ndo dificultou em nenhum momento nosso acesso as instalagdes e tambeém as
pessoas. Assim, ndo foi nada dificil obter autorizacéo para a realizacao da pesquisa.

Em relacdo a escolha dos estudantes para participar do estudo, optamos por nao
definir previamente aspectos como idade, sexo ou ano escolar. I1sso porque conforme ja
exposto, a escola oferece o Ensino Fundamental em seus anos finais, 0 que no nosso
entendimento ndo proporciona um ambiente onde ha estudantes muito jovens e outros mais
velhos (a0 menos nos turnos manhd@ e tarde). Neste sentido, optamos por selecionar

participantes a partir de seu proprio desejo. Ou seja, 0 critério para participar era (além da
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autorizacdo dos responsaveis) querer participar e estar disponivel. Neste cenario a
participacdo dos professores também foi decisiva, pois foram eles que nos apresentaram aos
alunos e nos permitiram um contato mais agradavel com estes.

No que diz respeito a escolha dos professores, também optamos por ndo definir de
maneira prévia aspectos como as turmas com as quais trabalhavam, disciplina que atuavam,
tempo na escola entre outros. Também escolhemos os professores a partir do interesse dos
mesmos em fazer parte da nossa pesquisa.

Cabe aqui também enfatizar que todos os participantes da nossa investigacdo
foram devidamente informados sobre nossos objetivos e propostas. Todos receberam cépias
da documentacdo que fornece ao pesquisador autorizacdo ética e documental necessaria para a

realizacdo do trabalho.

4.1.1. Descricao dos procedimentos para coleta de dados

No intuito de cumprir os objetivos e propostas deste trabalho, o estudo na unidade
escolar localizada no Centro de Contagem, regido metropolitana de Belo Horizonte foi
realizado entre os meses de maio de 2018 a outubro do mesmo ano. Conforme apresentado
anteriormente, buscamos trabalhar com estudantes do Ensino Fundamental, que cursam do 6°
ao 9° anos. Além destes, também participaram professores que atuam na escola.

Sabemos que quando nos propomos trabalhar com pessoas, por mais inofensivo
gue se aparenta a proposta de atuacdo, esta exige certos cuidados antes (na fase de
planejamento), durante (no momento do encontro com o0s participantes e aplicacdo dos
instrumentos de coleta de dados escolhidos), e principalmente apds a conclusao da coleta. No
momento de analise destes dados também precisamos ter os cuidados basicos para que 0S
principios éticos sejam respeitados. Apesar da atitude respeitosa, ha a necessidade também de
atitude investigativa, pois sem ela corre-se 0 risco de ndo conseguir dar ao trabalho o devido
tratamento e atencdo que este merece. Neste sentido, a escolha dos sujeitos que participariam
da pesquisa foi cuidadosa para que os procedimentos adotados fossem adequados a sua
realidade, dito de outra forma, para que os procedimentos a serem realizados estivessem de
acordo com as caracteristicas da instituicdo e do grupo.

Inicialmente, nossa exploracdo teve como principal intuito conhecer e reconhecer
0 contexto da escola, seu espaco fisico e territorial, além de aspectos que dizem respeito ao

publico por ela atendido e as caracteristicas dos profissionais que nela atuam. Passada esta
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fase inicial de obtencdo de informacGes comecamos a coleta de dados a partir dos
instrumentos que haviamos elegido como mais adequados. E importante enfatizar que devido
as caracteristicas inerentes aos estudos de carater exploratorio (que exigem fontes diversas de
dados), principalmente quando nos propomos a trabalhar com pessoas, optamos por utilizar
mais de um instrumento. Assim, escolhemos realizar entrevistas/questionarios, observacao

direta e ainda a busca de informacdes a partir de documentos com informacdes da instituicao.

Ja no estudo de caso utiliza-se sempre mais de uma técnica. Isso constitui um
principio basico que ndo pode ser descartado. Obter dados mediante procedimentos
diversos é fundamental para garantir a qualidade dos resultados obtidos. Os
resultados obtidos no estudo de caso devem ser provenientes da convergéncia ou da
divergéncia das observagdes obtidas de diferentes procedimentos. Dessa maneira é
que se torna possivel conferir validade ao estudo, evitando que ele fique subordinado
a subjetividade do pesquisador. (GIL, 2002, p. 140).

As entrevistas (semi-estruturadas conforme descrigéo anterior e cujo roteiro inicial
de perguntas encontra-se ao final deste relatério) foram realizadas com professores e alunos
dentro da propria escola. Para isso, combinamos anteriormente com a direcdo da escola,
supervisdo pedagogica e professores, os melhores momentos para que ocorressem. Ficando
decidido, no caso dos professores, que as entrevistas seriam realizadas em seu TP (tempo
pedagdgico), momento em que 0s professores ndo estdo em sala de aula e realizam atividades
que d&@o suporte as suas aulas. Tais entrevistas foram realizadas com o auxilio de um
gravador, com a finalidade de registrar as falas para que estas pudessem na etapa de analise
dos dados estarem devidamente preservadas. Sendo que estas falas se configuram como
importante fonte de dados para o nosso estudo. Para Alves-Mazzotti (1998), devido a sua
interatividade, a entrevista permite lidar com temas de maneira mais profunda do que em
questionarios. E importante ressaltar que todos os participantes, menores ou ndo, foram
devidamente instruidos sobre as caracteristicas do estudo, seus objetivos, seus riscos e
possiveis resultados. Sendo assim, cabe aqui também dizer que toda a documentacao referente
as autorizacOes (da propria pessoa e no caso dos menores, de seus responsaveis legais),
inclusive da instituicdo foi devidamente providenciada e aplicada de acordo com todos os
padrBes exigidos pelo comité de ética responsavel pela aprovacao do nosso projeto.

Além das entrevistas e questionarios, também utilizamos da observacdo por
considera-la de fundamental importancia em qualquer procedimento de trabalho que se
configura ou se assemelha a um estudo de caso. Segundo Alves-Mazzotti (1998), a

observacdo tem grande valor nas pesquisas qualitativas. Embora tenhamos que reconhecer
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que haja limitagbes, inclusive devido ao fato de ser, neste caso, realizada de maneira
individual, esta observacdo permite ao pesquisador obter dados a partir do acompanhamento
da rotina da instituigdo (no nosso caso a escola), dos estudantes e dos profissionais. Segundo
Marconi e Lakatos (2003), na observacéo individual a personalidade do pesquisador se projeta
sobre 0 que ele observa e isso gera limitacdes, no entanto, se este pesquisador for cuidadoso
pode ser capaz de separar dados reais de interpretacbes. Embora seja dura tarefa, a mesma nao
é impossivel.

Assim, durante nossas observacOes (tanto as iniciais para conhecimento da
instituicdo e seu contexto), assim como as que foram realizadas posteriormente no intuito de
apreender algo sobre as exibicdes de filmes, foi possivel registrar comportamentos e falas que
de alguma maneira sdo indispensaveis. Estes registros foram feitos a partir de anotacGes e
também gravacdes de audios.

As pesquisas qualitativas sao caracteristicamente multimetodolégicas, isto é, usam
uma grande variedade de procedimentos e instrumentos de coleta de dados.
Podemos dizer, entretanto, que observacdo (participante ou ndo), a entrevista em
profundidade e a analise de documentos sdo os mais utilizados, embora possam ser
complementados por outras técnicas. (ALVES-MAZZOTTI, 1998, p. 163).

Como ja mencionado, para conferir maior confiabilidade aos dados obtidos,
também fizemos uso da coleta de dados a partir de documentos. Estes documentos foram
principalmente aqueles que nos forneciam informacdes sobre a escola, sua historia,
caracteristicas, misséo e ainda sobre seus profissionais e publico atendido. Neste cenario foi
solicitado a direcdo da escola o seu regimento. Além deste, registros de retiradas de filmes na
biblioteca (a escola possui um acervo de filmes em formato DVD) e principalmente do uso da
sala de video/cinema por parte dos professores também foi solicitado.

As entrevistas, questionarios, as anotacfes a partir das observacfes e ainda os
dados obtidos com os documentos geraram como previsto muita informacdo. Este volume de
material, desde o inicio do processo ja vinha recebendo um tratamento no intuito de manté-lo
organizado. De certa maneira, devido as caracteristicas da nossa pesquisa, ja sabiamos desta
possibilidade (de geracdo de grande volume de informacdes) e também da necessidade de

sermos atenciosos com o material.

Pesquisas qualitativas tipicamente geram um enorme volume de dados que precisam
ser organizados e compreendidos. Isto se faz através de um processo continuado em
que se procura identificar dimensdes, categorias, tendéncias, padr@es, relagdes,
desvendando-lhes o significado. Este é um processo complexo, ndo-linear, que
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implica um trabalho de redugdo, organizagdo e interpretacdo dos dados que se inicia
ja na fase exploratoria e acompanha toda a investigagdo. A medida que os dados véo
sendo coletados, o pesquisador vai procurando tentativamente identificar temas e
relagBes, construindo interpretacdes e gerando novas questdes e/ou aperfeicoando as
anteriores, 0 que, por sua vez, o leva a buscar novos dados,complementares ou mais
especificos, que testem suas interpretagdes, num processo de “sintonia fina” que vai
até a analise final.(ALVES-MAZZOTTI, 1998, p. 170).

Dessa maneira, de posse dos dados iniciais, j& comecamos 0 processo de
organizacdo e interpretacdes iniciais dos mesmos. A analise final destes dados encontra-se
também neste relatorio, em item especifico para este fim, assim como os resultados finais
obtidos.

4.1.2. O contato com os(as) participantes

O primeiro contato com as pessoas participantes da nossa pesquisa (professores e
estudantes) nos foi proporcionado inicialmente pelo professor da disciplina de artes que atua
na escola. Por se tratar de um cinéfilo, logo no comeco explicitou o seu desejo em participar
do estudo. Foi também através dele que conhecemos a direcdo da escola juntamente com a
supervisao pedagdgica. Neste primeiro momento, que ocorreu no més de maio de 2018 (que
podemos dizer se tratar de um encontro cercado de expectativas especialmente por parte de
quem realiza pesquisa) fomos recebidos de maneira amistosa. Aproveitamos deste fato para
conhecer as dependéncias da escola e observar o que ocorria naquele momento. A direcao da
escola ja esta habituada a participar de projetos e recebe no decorrer do ano muitos estagiarios
e produtores culturais. Neste contexto, ndo foi dificil apresentar nossa proposta a direg&o.
Logo em seguida fomos apresentados aos demais professores, sendo que alguns deles ja
conheciamos de outras escolas em que trabalhamos juntos. Expusemos a eles nossos objetivos
e procedimentos, apresentando inclusive a necessidade autorizacdo formal (através do TCLE)
para que pudessem de fato fazer parte da pesquisa. A partir destes encontros iniciais,
definimos junto a direcdo da escola que nosso trabalho seria realizado primordialmente no
turno da tarde, embora ndo tenham sido descartadas possiveis visitas em outros turnos da
escola. Esta escolha se deveu principalmente a presenga do professor de artes neste turno e
ainda a nossa disponibilidade também neste periodo do dia. Acertamos ainda que no intuito de
garantir que os principios éticos fossem todos assegurados aos participantes e também para a
instituicdo, decidimos inicialmente manter o anonimato de ambos durante todo o processo

(embora tenha ficado claro que se a direcdo mudasse de ideia a mesma poderia figurar no
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relatorio final). A partir deste fato, optamos por permitir que todos os participantes pudessem
escolher pseuddnimos. Esta escolha seria orientada pela teméatica do cinema. Permitiriamos
assim que cada participante pudesse escolher um nome de uma personagem do cinema que
mais gostasse para que fosse utilizado no lugar do seu. Esta ideia ndo nos ocorreu por acaso.
Ela é fruto da leitura de outra pesquisa igualmente realizada para o Mestrado, onde a entdo
pesquisadora que assim como nos, havia escolhido uma instituicdo escolar, sugeriu uma
atividade para escolha de pseuddnimos a partir de personagens do cinema. Deste modo, por
considerarmos a ideia criativa, decidimos utilizar o mesmo procedimento em nosso trabalho
que embora se dé no ambito da educacdo, é também uma pesquisa sobre cinema e a crenca em
seu potencial educativo.

No que toca ao contato com os estudantes, este também nos foi propiciado pelo
professor de artes. Transitamos juntamente com ele por diversas aulas de outros professores (e
foi possivel também acompanhar algumas de suas aulas) e a medida que éramos apresentados
a estes estudantes podiamos construir uma relacdo amistosa. Alids, curiosos, muitos
estudantes perguntavam o que estavamos fazendo na escola, especialmente quando estdvamos
entrevistando algum professor em um local onde eles tinham acesso ainda que de maneira
distante. Em um segundo momento, tivemos a oportunidade de expor nosso interesse em
relacdo a eles e convida-los a participar do nosso estudo. Falamos sobre a necessidade de
autorizacdo dos responsaveis e deles mesmos. Explicamos ainda que alguns poderiam ser
escolhidos para passarem por uma entrevista.

Por fim, é preciso destacar que neste processo de contato inicial com os
professores e estudantes, fomos cuidadosos para que ndo interferissemos na sua rotina. E
6bvio que nossa presenca por si sé ja altera de certa maneira 0 ambiente, no entanto cuidamos
como exemplo, para que o contato com os profissionais fosse prioritariamente realizado nos
momentos em que estes ndo atuavam, exceto quando o intuito era acompanhar exibicdes de

filmes por eles realizadas.

4.1.3 O contexto do estudo

O estudo presente nesta pesquisa foi realizado em uma escola pablica situada na
cidade de Contagem em Minas Gerais. O municipio de Contagem que fica localizado na
regido metropolitana de Belo Horizonte é segundo estimativa do IBGE no ano de 2017, o

municipio com a terceira maior populacdo do Estado, com um total de mais de seiscentos e
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cinquenta mil habitantes. Obteve sua emancipacao politica em 1911. E um centro urbano que
tem no comércio e na inddstria seus principais indicadores econémicos. Trata-se de uma
cidade que tem a sua histéria marcada pelo desenvolvimento industrial, sendo acessada por
algumas das principais estradas do pais. Possui um IDH considerado elevado (0,756).
Contagem possui ainda o 27° maior PIB do pais.

A instituicdo escolar onde este trabalho foi realizado foi fundada em 1980 e
pertence a rede puablica municipal e conforme exposto anteriormente oferece nos turnos
manhd e tarde, os anos finais do Ensino Fundamental (possuindo, portanto, turmas que variam
do 6° ao 9° anos) e no noturno oferta ainda a modalidade EJA (Educacdo de Jovens e
Adultos). Atualmente a escola possui um total de aproximadamente novecentos alunos
matriculados regularmente. Estes estudantes sdo oriundos principalmente da regido central da
cidade e também de alguns bairros adjacentes.

Em relacdo a estrutura da escola, embora possamos constatar que tratam-se de
instalacBes antigas, as mesmas sdo bem preservadas. Ha inclusive o engajamento por parte
dos professores e demais funcionarios no que diz respeito a conservacao da escola. Nao por
acaso, ao caminhar pelo interior da mesma podemos observar em diversos espagos, trabalhos
como pinturas e outras ornamentac@es realizadas por estes profissionais com a participacdo
também do corpo discente. A escola possui quadras esportivas, espagos para jogos diversos,
estacionamento para os trabalhadores da escola e jardins. De maneira geral a escola é bem
equipada possuindo sala de informatica ampla e biblioteca bem organizada. Os espacos de uso
comum dos alunos também sdo amplos e bem cuidados. Além disso, como mencionado
anteriormente, a escola conta com bom acervo de filmes (em formato de DVD) e a sala de
cinema idealizada pelo professor da disciplina de artes.

Devido ao fato da escola estar localizada na regido central da cidade de
Contagem, a locomocéo para o campo da pesquisa ndo foi dificultada pela distancia nem por
quaisquer outros fatores significativos (inclusive, como ja abordado, fomos bem recebidos
pela direcdo da escola e demais profissionais com os quais tivemos contato). Pelo contrario, a
escola é relativamente bem servida de vias de acesso e tambeém pelo transporte publico. Isso
tornou o trabalho de pesquisa confortavel uma vez que a opcdo por realizar observacdes e
entrevistas exigia a nossa presenca frequente na escola, além da permanéncia por longos

periodos, especialmente nos dias em que havia exibicao de filmes para os alunos.
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4.2. Primeiras descobertas

Durante nosso processo de trabalho na escola escolhida, tivemos como objetivo
principal conhecer como se encontra o cinema brasileiro em uma escola publica de educacéo
basica em tempos da lei 13.006/2014. Em outras palavras, buscamos conhecer mais sobre o
encontro dos filmes brasileiros com uma escola publica igualmente brasileira. Foi nesta
trajetoria que buscamos através dos documentos da instituicdo escolar, registros que nos
mostrassem de alguma maneira como a escola lida com as artes cinematograficas. Optamos
também, conforme exposto anteriormente por realizar observagdes que subsidiassem esta
busca. No entanto, no que toca aos nossos objetivos especificos, almejavamos conhecer 0s
critérios que vem sendo utilizados para a escolha de filmes para serem exibidos nas escolas.
Além disso, era nosso desejo investigar como os filmes brasileiros séo vistos por professores e
alunos de uma escola da educacdo publica. Foi neste momento que decidimos realizar/aplicar,
além dos procedimentos ja descritos, entrevistas/questionarios com alguns professores e
estudantes. Estas entrevistas, em nosso entendimento, poderiam nos fornecer dados, nédo
somente sobre as praticas utilizando filmes que eram realizadas na escola, mas também sobre
como estes sujeitos entendiam e o que pensavam da lei 13.006 (inclusive se sabiam ou nao de
sua existéncia) e dos filmes brasileiros. Em outras palavras, queriamos descortinar 0s
discursos em torno desta problematica e os aspectos ideoldgicos envolvidos. N&o por acaso,
compreendemos que o procedimento mais adequado para analisar os dados seria aquele que se
inspirasse em alguns procedimentos do ficou conhecido como Anélise de Discurso.

Segundo Orlandi (1999), a Analise de Discurso, em vez de se preocupar apenas
com os elementos que compdem a lingua (como exemplo a gramatica), ela buscar tratar do
discurso. Compreendendo assim a lingua fazendo sentido, pois concebe a linguagem como
mediadora entre 0 homem e sua realidade. Sendo que o discurso é o lugar onde se observa a
ralacdo existente entre a lingua e a ideologia. Neste mesmo sentido, Caregnato e Mutti (2006),

nos mostram que a ideologia ¢ a filiacdo do sujeito a um dado discurso.

A AD trabalha com o sentido e ndo com o contetdo do texto, um sentido que ndo é
traduzido, mas produzido; pode-se afirmar que o corpus da AD é constituido pela
seguinte formulagdo: ideologia +histéria + linguagem. A ideologia é entendida como
0 posicionamento do sujeito quando se filia a um discurso, sendo o processo de
constituicdo do imaginario que estd no inconsciente, ou seja, o sistema de ideias que
constitui a representacdo; a histdria representa o contexto sdcio historico e a
linguagem ¢é a materialidade do texto gerando “pistas” do sentido que 0 sujeito
pretende dar. (CAREGNATO E MUTTI, 2006, p. 680).
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Assim, neste item, buscaremos analisar as respostas utilizando alguns
procedimentos da Analise de Discurso, no intuito de compreender os sentidos que podem
estar ocultos nas falas e suas ideologias manifestas através desta.

De acordo com nossas escolhas, 0s sujeitos participantes fazem parte do corpo
docente e também discente da escola. Foram no total nove participantes selecionados, sendo
trés estudantes e seis professores. A tabela abaixo tem o intuito apenas de sistematizar os
participantes de acordo com o pseudénimo escolhido, sexo, idade, ano escolar que cursam (no
caso dos estudantes) e de acordo com a disciplina que lecionam (no caso dos professores).

N° Pseudbnimo Sexo Idade Disciplina que atua
1 Giuliano Gemma M 48 Artes

2 Almodovar M 43 Geografia

3 Kal-El M 39 Historia

4 Sharon Stone F 35 Inglés

5 Thales M 32 Educacéo Fisica
6 John Candy M 38 Geografia
[\ Pseudonimo Sexo Idade Ano escolar

7 Capitdo América M 13 7° ano

8 Arlequina F 13 7° ano

9 Hazel F 13 7° ano

Tabela 1 — Lista de participantes/categoria/pseudénimos escolhidos

O que nos cabe a partir deste momento (assim como descrito anteriormente
quando tratamos especificamente das nossas opc¢Ges metodoldgicas) é aplicar alguns
procedimentos inspirados na Andlise de Discurso. Decidimos como procedimento inicial
separar 0s participantes em dois grupos, a saber, o de estudantes e professores. Entrevistas
realizadas com os professores e as respostas dadas por estes seriam analisadas separadamente,
mas, vale dizer que isso ndo exclui nenhum dos dois grupos de quaisquer procedimentos de
analise que pretendemos utilizar. Esta separacdo, no nosso entendimento se justifica na
medida em que estudantes e professores ocupam lugares diferentes ndo s6 dentro da escola,

mas também perante a sociedade. “Assim, se o0 sujeito fala a partir do lugar de professor, suas
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palavras significam de modo diferente do que se falasse do lugar de aluno.”(ORLANDI,
1999, p. 39).

Durante todo o processo de andlise, iremos, de certa maneira, descrever 0s
procedimentos que fazem parte da Andlise de Discurso e nos quais pretendemos nos apoiar
mais detalhadamente. No entanto, em um primeiro momento podemos explicitar que o que
aqui faremos € o que para Orlandi (1999), consiste em identificar e analisar a partir da
materialidade linguistica. Em outras palavras, mostrando quem diz, o que diz, como este diz e
em que circunstancias diz. Atentaremos também para o ndo dito. Procuraremos ainda desfazer
as ilusdes que podem nos levar a crer que o que foi dito s6 poderia ser dito daquela maneira.
Para enfim buscarmos mostrar de alguma forma as formacdes discursivas e suas relacdes com
a ideologia. Assim, esperamos que ao final do trabalho de anélise, possamos minimamente
compreender os processos de producéo de sentidos presente nos discursos.

Embora tivéssemos, desde o inicio, como nosso objetivo primordial, interpretar a
partir do material coletado (entrevistas realizadas, questionarios respondidos, documentos,
observagdes etc.), é preciso deixar explicito que em nenhum momento tivemos a pretensao
e/ou a ilusdo de que esgotariamos as interpretacdes destes materiais. Até mesmo porque, iSsO
seria impossivel do préprio ponto de vista da Analise de Discurso, uma vez que sempre ha

possibilidade de novas leituras, ainda que realizadas a partir do mesmo material.

Uma vez analisado, o objeto permanece para novas e novas abordagens. Ele ndo se
esgota em uma descricdo. E isto ndo tem a ver com a objetividade da analise, mas
com o fato de que todo discurso é parte de um processo discursivo mais amplo que
recortamos e a forma do recorte determina 0 modo da analise e o dispositivo tedrico
da interpretacdo que construimos. Por isso o dispositivo analitico pode ser diferente
nas diferentes tomadas que fazemos do corpus, relativamente a questdo posta pelo
analista em seus objetivos. Isto conduz a resultados diferentes. (ORLANDI, 1999, p.
64).

Além do reconhecimento do nosso limite interpretativo evidenciado acima,
também cabe dizer que nossos recortes (especialmente realizados a partir das entrevistas com
professores e estudantes) sdo bastante especificos, pois ndo tivemos a intencdo de analisar
todo o material coletado. Isso ndo se deve ao fato de as transcrigdes das entrevistas serem
demasiadamente extensas, mas principalmente porque tal busca contrariaria o principio da
verticalidade presente na Andlise de Discurso, 0 que se tornaria inadequado em relagdo aos

nossos objetivos, podendo comprometer até mesmo a exposicao clara dos resultados.
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Cabe informar o enfoque analitico que é dado a pesquisa. Qualquer elemento pode
ser estudado enquanto marca lingiiistica, ou “marca de discurso”, podendo ser
selecionadas poucas marcas linglisticas para interpretacdo; na AD ndo é necessario
analisar tudo que aparece na entrevista, pois se trata de uma analise vertical e ndo
horizontal. O importante é captar a marca linglistica e relaciona-la ao contexto
sécio-histdrico. Deste modo, varias leituras do texto fardo com que o analista do
discurso estranhe aquela(s) palavra(s) ou formas sintaticas, pode ser, que marca(m) o
discurso e se repete(m), visualizando assim as marcas linglisticas no material
linguageiro. (CAREGNATO E MUTTI, 2006, p. 682).

Entendemos também que é preciso enfatizar que o texto a ser analisado (nossos
recortes) pode variar muito. Sendo este deste uma fala extensa até mesmo a uma Unica
palavra. Pois concordamos que o sentido que buscamos em uma fala/discurso ndo depende
necessariamente do quanto foi dito. “Portanto, ndo é a extensdo que delimita o que é um texto.
Como dissemos, é o fato de, ao ser referido & discursividade, constituir uma unidade em
relacdo a situacdo.” (ORLANDI, 1999, p. 39). Por fim, deixemos bem claro que para Orlandi
(1999), a Analise de Discurso demanda um movimento interminavel entre o texto analisado e

a teoria com a qual propusemos trabalhar.

Nosso ponto de partida € o de que a analise de discurso visa compreender como um
objeto simbélico produz sentidos. A transformacdo da superficie lingtistica em um
objeto discursivo é o primeiro passo para essa compreensdo. Inicia-se o trabalho de
andlise pela configuracéo do corpus, delineando-se seus limites, fazendo recortes, na
medida mesma em que se vai incidindo um primeiro trabalho de anélise, retomando-
se conceitos e nogoes, pois a analise de discurso tem um procedimento que demanda
um ir-e-vir constante entre teoria, consulta ao corpus e analise. Esse procedimento
da-se ao longo de todo o trabalho. (ORLANDI, 1999, p. 66).

Agora, apds as breves explanacfes a respeito da Analise de Discurso que serviu
de inspiracdo para nossas analises, buscaremos as marcas linguisticas que se mostram
significativas dentro da nossa proposta. Comecando pelo grupo dos professores, uma fala
freqiiente entre os entrevistados é a questdo do “conteudo”. Esta palavra (além de outras que
remetem ao que deve ser trabalhado nas disciplinas), esteve presente sempre que foram
questionados a respeito dos critérios que utilizavam ao escolherem um filme para exibicdo na
escola. “De acordo com o conteudo trabalhado na disciplina” (Almodovar, Professor de
geografia), “De acordo com o conteiido do bimestre” (Sharon Stone, professora de inglés),
“Vejo a associagdo do filme ao tema abordado” (John Candy, professor de geografia),
“Tenho como base a matéria que estou ensinando” (Kal-El, professor de histéria). Uma
primeira leitura pode até nos passar a ideia de que ndo poderia (ou ndo deveria) ser de outra
forma. Isso porque sdo professores que falam a partir deste lugar. Assim sendo, seu principal

intuito é de fato expor, ensinar, transmitir, abordar um conteldo que sua &area de atuagdo
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exige. No entanto, um olhar mais atento sobre estas falas ja nos indicam a existéncia de uma
formacdo imaginaria, um discurso em torno do uso de filmes na escola apenas como
ilustracdo, o que parece nos demonstrar a diminuicdo de sua importancia. Em outras palavras,
segundo esta visdo, um filme s6 poderia e/ou deveria adentrar a escola se este trouxesse em
seu conteldo, algo explicito que de alguma maneira favorecesse disciplinas e temas com 0s
quais o professor esta trabalhando naquele momento. E entdo que podemos pensar que 0s
filmes aparentemente ainda ndo séo vistos como obras complexas. Uma constru¢ao dentro de
um contexto maltiplo e que ndo dispBe apenas de um contetdo, mas também de uma forma
que pode ser igualmente rica em signos e conhecimento. Interessante é que ao atentarmos para
outros aspectos que envolviam o trabalho com os filmes também podemos considerar que nos
deparamos com o entendimento destes filmes apenas como instrumento auxiliar para temas e
contetidos abordados nas diversas disciplinas. Em primeiro lugar, o acervo que a escola possui
prioriza titulos que de alguma maneira trazem em seu contetdo temas historicos ou que estao
diretamente ligados ao contexto escolar. Além disso, analisando o quadro utilizado para
agendamento das exibi¢cdes, também observamos que os professores que mais levaram seus
estudantes para assistir a filmes sdo aqueles que as disciplinas sdo tradicionalmente vistas
como as que permitem atrelar de forma mais clara e efetiva um filme aos seus contetidos. N&o
por acaso, as disciplinas de historia, artes, lingua inglesa e geografia sdo as que mais
utilizaram filmes no periodo que as observagdes foram feitas (periodo de aproximadamente
um més). E possivel inclusive afirmar que no mesmo periodo mencionado, professores de
matematica e também de educacdo fisica, em nenhum momento exibiram filmes para suas
turmas. Para finalizar esta primeira analise, ndo podemos deixar de refletir sobre o fato de que
em nossas escolas, predominam estudos e conteudos que quase sempre sdo oriundos da
Europa e dos Estados Unidos. Assim, 0 que nos parece € que se 0 contetdo de um filme, ou
seja, sua adequacdo ao tema estudado no momento, for o Unico critério para sua escolha,
necessariamente se tomara como prioridade os filmes estrangeiros, (em sua maioria
americanos), pois, neste caso, possuem um namero de produgdes enorme se comparados com
a brasileira. E aparentemente muito mais facil, por exemplo, encontrar um filme que retrate a
Idade Média, o0 mundo grego antigo, ou a guerra de secessdo do que um que tenha como
elemento central a guerra do Paraguai.

Continuando com a aplicacdo de alguns procedimentos da Anélise de Discurso a

partir da fala dos professores, vamos nos aproximar de outro tema/discurso recorrente nas
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respostas que € o da suposta op¢do dos alunos (e em alguns casos dos préprios professores)
por filmes estrangeiros.

“Preferem, sobretudo, os filmes do cinema estadunidense ” (Almoddvar, professor
de geografia), “Geralmente os filmes estrangeiros, por terem produgdes mais arrojadas”
(Sharon Stone, professora de inglés), “A grade maioria é adepta das producdes
internacionais” (John Candy, professor de geografia), “Eles preferem os estrangeiros até
porque ndo assistem os brasileiros” (Kal-El, professor de histdria). “Preferem os
estrangeiros... linguagem facil” (Giuliano Gemma, professor de artes). “Optam geralmente
pelos estrangeiros. Também prefiro os estrangeiros. ” (Thales, professor de educacéo fisica).

Mas ao serem questionados sobre os motivos que levam os alunos a preferirem os
filmes estrangeiros, curiosamente apontam que estes possuem qualidade superior e esta é a
principal motivacdo para a preferéncia. Enfatizam os aspectos técnicos, financeiros e
comerciais destes filmes, ignorando, quase na totalidade das vezes as questfes que envolvem
0 pouco espaco destinado as producgdes nacionais. Ou seja, o filme estrangeiro € escolhido por
ainda ser supostamente melhor e mais bem produzido. E verdade que ha quase um consenso
entre os professores de que o cinema brasileiro tem melhorado, mas ainda ndo atingiu o
mesmo patamar dos filmes de outra nacionalidade. Interessante também é a compreensdo do
que seria um filme estrangeiro. Pois sabe-se que em diversos paises se produz cinema sem
grandes recursos, assim como no Brasil, no entanto, quando a questdo é colocada, 0s
americanos sao 0s mais mencionados. Neste sentido, fica claro que por filmes estrangeiros,
consideram especialmente os hollywoodianos.

Quando o assunto é o atual contexto do cinema brasileiro, mais precisamente
qguando questionados sobre o que pensavam dos filmes nacionais, uma fala recorrente nas
respostas chama a atencdo e segue no sentido de mostrar que os filmes brasileiros,
supostamente estdo melhorando com o passar do tempo.

“Tem melhorado muito nas UGltimas décadas” (Almoddvar, Professor de
geografia), “Eu estou percebendo ultimamente uma mudancga no que eles estdo pensando
para o cinema brasileiro” (Kal-El, professor de historia). “Falta reconhecimento mundial,
mas estamos fazendo sim, alguns classicos” (Thales, professor de educacéo fisica).

E fato que o cinema brasileiro passou por diversas fases durante sua historia (fato
observado em nossa breve reconstituicdo historica do tema), passou inclusive por revolucdes
tecnoldgicas. No entanto, podemos supor que (embora ndo esteja explicito nas falas), é que as

supostas recentes melhorias em nossos filmes que foram apontadas, se tratam na verdade de
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uma especie de adequacéo estética e industrial dos filmes nacionais ao modelo comercial de
sucesso vindo de fora. Mais uma vez oriundo de Hollywood, nos Estados Unidos. Logo, tais
melhorias aparentemente ocorrem quando um filme brasileiro copia o0 modelo de filmes de
sucesso (financeiro) e assim como eles, se tornam verdadeiros blockbusters. Podemos entéo
nos perguntar se o cinema brasileiro s6 sera considerado bom quando atingir o mesmo
patamar do americano, seguindo os mesmo padrdes técnicos e estéticos. Compreendido desta
maneira, sim. Aparentemente ha uma formacao discursiva que aponta o caminho a ser seguido
pelo cinema nacional. Um discurso que nos diz que o modelo a ser seguido é o
hollywoodiano. N&o por acaso, nas respostas (tanto dos professores assim como dos
estudantes), varios filmes brasileiros que tiveram muito sucesso de bilheteria foram citados
como aqueles que conheciam (além de inimeros blockbusters hollywoodianos mencionados),
haviam assistido e que gostavam. Entre os quais podemos destacar: O auto da compadecida
(2000), de Guel Arraes, Lisbela e o prisioneiro (2003), do mesmo diretor, Meus 15 anos
(2017), de Caroline Okoshi Fioratti, Central do Brasil (1998), de Walter Salles, Cidade de
Deus (2002), de Fernando Meirelles e Kétia Lund e Se eu fosse vocé (2006) de Daniel Filho.

TOTAL ENTEATANYENT KK FLM DO BRAL, GLOBOFLVES, LEFEEY o PETBOMUS

Tony Ramos

i

il errncencs WS G @ S mme o s | @ @ saries o m

Figura 08 — Cartaz do filme —Se eu fosse vocé”

Analisando ainda algumas respostas, ndo podemos deixar de mencionar o aparente
olhar depreciativo que ainda impera sobre o cinema brasileiro. De algum modo, ha um tipo de
pensamento que aponta nosso cinema como sendo limitado em relacdo as suas intengdes, suas

tematicas, seus modelos de producdo, padrdes, e opgdes estéticas. E o que permitiria e
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justificaria generalizar ao falar sobre os filmes nacionais de maneira frequentemente
depreciativa.

“Filmes estrangeiros sdo mais bem produzidos” (Sharon Stone, professora de
inglés), “ndo agregam tanta qualidade ao final das obras” (John Candy, professor de
geografia), “Ou é comédia escrachada ou € biografia...” (Kal-El, professor de histdria). “tem
pouco investimento... Nos Estados Unidos tem uma producéo cinematografica assim como no
Brasil tem de novelas” (Giuliano Gemma, professor de artes). “Particularmente ndo gosto de
cinema brasileiro” (Thales, professor de educacéo fisica).

Mais uma vez poderiamos considerar que este olhar sobre o cinema brasileiro ndo
passa de fatos (pois realmente faltam recursos e espacgos de exibi¢do), mas outra vez, 0 que se
apresenta é o padrdo hollywoodiano como modelo ideal e que precisa ser atingido. Neste
sentido, o filme brasileiro é mal produzido, escrachado e sem qualidade, pois ndo rende as
mesmas cifras, ndo segue sempre 0s mesmos padrdes e também ndo atinge 0 mesmo publico.
Embora durante as entrevistas, os professores entrevistados tenham por diversas vezes
demonstrado compreender a importancia do cinema no cenario escolar e reconhecido valores
inquestionaveis no cinema brasileiro (como 0 movimento do Cinema Novo), citando inclusive
grandes talentos, além de enfatizarem as dificuldades que o cinema nacional historicamente
enfrentou (e enfrenta) em relagéo aos sucessos do cinema americano, 0 que se apresenta a
partir de uma andlise, é que ainda possuimos um cinema menor que carece de qualidade em
praticamente todos os aspectos. Outro ponto bastante significativo é o que diz respeito a visao
qgue se tem de filmes como produtos comerciais. Ora, é Obvio que o cinema também ¢é
entretenimento, mas o que aqui se enfatiza é que todos os entrevistados, de alguma maneira
mencionaram a necessidade de se distribuir os filmes brasileiros para que estes pudessem ser
rentaveis assim como os hollywoodianos. N&o por acaso, a palavra consumo, quando o
assunto era o desejado destino dos filmes, sejam eles nacionais ou estrangeiros, apareceu com
frequéncia. O uso deste termo por si sd parece denunciar o contexto no qual estamos
inseridos. Consumo ndo € o Unico termo que pode (ou deve) ser aplicado quando se trata da
difusdo de um filme. Ao invés de consumidos, filmes podem ser vistos, assistidos, exibidos,
compartilhados, distribuidos. Um filme, mesmo que tenha certas pretensdes comerciais ndo
precisa obrigatoriamente ser realizado com este intuito.

Apbs analisarmos alguns recortes a partir das respostas dos professores, Passemos
agora para analise de recortes do material coletado junto aos estudantes. Estes, por sua vez,
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estudantes oriundos do sétimo ano do Ensino Fundamental (conforme exposto anteriormente
na descri¢do dos procedimentos metodoldgicos adotados).

Em um primeiro momento observamos que ao serem questionados sobre as
exibicdes realizadas na escola, os estudantes responderam de maneira bastante préxima
daquelas respostas fornecidas pelos professores. De modo geral, afirmaram a importancia do
cinema nas aulas, mas sempre enfatizando sua aproximacdo ao contedo estudado naquele
momento. Isto evidencia mais uma vez a existéncia de um discurso que aponta para uma obra
cinematogréfica no cenario escolar como elemento apoiador de conteldos. Um recurso
pedagdgico que auxiliaria no aprendizado. Pensando desta maneira, o filme em si (com todas
as suas inumeras caracteristicas) ndo seria peca fundamental. Pelo contrario, para ser
relevante, precisaria trazer especialmente em seu contetdo um tema que fosse entéo o objeto
daquelas aulas. Aos serem questionados sobre o que pensavam sobre as atividades escolares
em que o professor utilizava filmes, em suas respostas percebe-se claramente a ligacédo direta
gue fazem entre os filmes e contetido escolar.

“Filmes na escola sdo de acordo com o contetdo... eu acho bom, pois assim
podemos aprender de outra maneira as matérias” (Capitdo América), “Acho legal e vocé
consegue entender melhor a matéria” (Arlequina).

E com base nestas respostas dos estudantes que podemos crer que o historico uso
de filmes no contexto escolar (como ilustracdo de conteudos) aparentemente se materializa na
fala, dando origem a uma formacgédo imaginaria bastante popular. E é esta formacdo que,
possivelmente ndo permite (ou ao menos dificulta) que se pense o cinema na escola de outra
maneira. Um modo gque ndo seja para apresentar em imagens a matéria (ou parte dela) que ja
seria trabalhada em sala de aula. Assim, se o filme ndo tem um contetdo diretamente ligado a
materia, ndo haveria sentido exibi-lo na escola.

Quando o tema é a preferéncia os filmes estrangeiros também saem na frente. Os
estudantes que participaram da nossa pesquisa, de maneira geral demonstraram pouquissimo
conhecimento do cinema brasileiro. E 6bvio que sdo muito jovens (na casa dos 12 ou 13
anos), no entanto, esta condicdo, talvez ndo deva ser levada em conta para justificar esta falta
de conhecimento, até mesmo porque sobre filmes estrangeiros (aqui, mais uma vez
predominam os hollywoodianos) eles sabem o suficiente para citar varios titulos, temas e
personagens inclusive de filmes que sdo mais antigos que eles. Nesta mesma direcdo, as séries

de televisdo (e internet) também fazem enorme sucesso e foram mencionadas com riqueza de
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detalhes e uma frequéncia impressionantes. As respostas, dos estudantes, (assim como
apontado pelos professores), mostram uma clara preferéncia pelos filmes de fora.

“Estrangeiro, porque eu prefiro filmes de herois” (Capitdo América), “Prefiro
estrangeiro porque é diferente ” (Arlequina), “Gosto de filmes estrangeiros” (Hazel).

Interessante é que esta preferéncia dos estudantes que participaram da nossa
pesquisa pelos filmes estrangeiros traz algumas caracteristicas que ndo podemos deixar de
observar. Em primeiro lugar é que o que chamam de filmes estrangeiros, na verdade sdo
americanos e produzidos como produtos comerciais. Sdo especialmente aqueles que fizeram
grande sucesso nas bilheterias e também na internet. Filmes que trazem estrelas ja
consagradas, figurinhas carimbadas em blockbusters difundidos mundo a fora. Nenhum filme
que estivesse fora deste contexto foi citado. Outro aspecto que chama a atencdo € que ao
serem questionados sobre o que sabiam sobre o cinema brasileiro, se conheciam algum
diretor, alguma personagem de sucesso, demonstraram pouco, ou quase nenhum
conhecimento.

“A maioria é comédia” (Capitdo América), “N&o sei sobre nada” (Arlequina).

E compreensivel que em um contexto onde ha uma verdadeira invasio de filmes
norte-americanos os estudantes elejam estes como sua preferéncia. Até mesmo porque, na
prépria escola ha um acervo filmes oriundos dos Estados Unidos. Neste sentido, 0 que nos
intriga ndo € esta preferéncia, mas sim a avaliagdo que fazem sobre o cinema nacional mesmo
declarando ndo saber muita coisa. Avaliagdo esta, que assim como ocorreu com 0S
professores, defende a ideia de que o nosso cinema carece de qualidade e que por isso é
inevitavelmente inferior aos filmes de cifras milionarias.

Conforme ja enfatizamos anteriormente, ndo houve aqui, da nossa parte sequer
uma tentativa de se dizer tudo sobre os textos que foram analisados. Também n&o podemos
deixar de reconhecer que embora busquemos a objetividade e o rigor em nossas analises,
guando o assunto é interpretar, estamos sujeitos a lidar com desafios que transcendem o0s
aspectos teoricos e metodoldgicos. Apesar de interpretarmos a partir de um corpo tedérico que
acreditamos que € capaz de sustentar nossas conclusdes, € impossivel deixar de lado o
entendimento de que todo pesquisador €, como diriam os psicanalistas, um sujeito do desejo.
E mais que isso, um sujeito que vive e vivencia um contexto politico historico e social que o
influencia o tempo todo. Tais aspectos nos levam a concordar com Caregnato e Multti (2006),
especialmente quando estes tratam do tema.
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Na interpretacdo é importante lembrar que o analista é um intérprete, que faz uma
leitura também discursiva influenciada pelo seu afeto, sua posicdo, suas crengas,
suas experiéncias e vivéncias; portanto, a interpretacdo nunca serd absoluta e Unica,
pois também produzira seu sentido. (CAREGNATO E MUTTI, 2006, p. 682).

Por fim, ao analisarmos os dados obtidos através dos procedimentos e técnicas
com o0s quais escolhemos trabalhar, concluimos que existe um processo discursivo em torno
do cinema de modo geral que o coloca aparentemente na posicdo de mais um recurso
pedagdgico e ndo como objeto de arte passivel de anélise.

Nosso objetivo ao analisar as falas dos participantes utilizando alguns elementos
inspirados na Analise de Discurso foi o de buscar descortinar os sentidos por detras do que é
dito, dos discursos que circulam e que atravessam nossas Vvisdes e praticas, materializando-se
em nossas falas como se fossem construcdes verbais (ou ndo) naturais e extraidas a partir de
fatos inquestionaveis. Embora seja necessario reconhecer as nossas limitacdes, é possivel
inferir a partir do nosso material coletado e das nossas andlises que o cinema brasileiro
aparentemente se encontra no contexto escolar de uma maneira que o coloca em desvantagem
quando comparado com outra cinematografia, especialmente a americana que tem em
Hollywood, uma verdadeira inddstria do cinema que conta com todos 0S recursos e
instrumentos para se difundir mundialmente, adentrando e influenciando varios seguimentos

das diversas sociedades e ndo seria nada leviano crer que isto inclui nossas escolas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estudos e pesquisas que se ocupam da interse¢do do cinema com a educacgao, e,
mais especificamente sobre as questdes que envolvem a exibicdo, producdo e analise de
filmes no contexto escolar, de alguma maneira nos credenciam a dizer que o cinema nédo pode
ficar fora das escolas. Assim, todas as politicas, todos os projetos e praticas pedagogicas que
buscam uma aproximacdo dos estudantes com as obras de arte e/ou com o fazer artistico
devem incluir a sétima arte como elemento indispensavel. O cinema é um espaco de
representacdo de ideias, de sentimentos, emocdes. E um espaco onde se manifestam os
desejos, os sonhos, as aspiracdes humanas. Nele também sdo evidenciados anseios politicos e
éticos que se inserem em um contexto amplo na qual é construido. Um filme é uma obra
complexa que traz uma linguagem igualmente rica e igualmente complexa. Uma obra filmica
por mais simploria que se apresente inicialmente €, na verdade, um texto carregado de signos
que precisam ser reconhecidos, compreendidos e analisados. E isso que nos leva a crer que o
cinema precisa receber a atencao que merece também no cenario educativo.

E a partir destas consideragdes que reconhecemos a importancia da lei 13.006 de
26 de junho de 2014 enquanto uma politica publica que visa aproximar o cinema da escola.
Reconhecemos também sua importancia no momento em que entende o cinema brasileiro
como elemento rico e capaz de se configurar como um objeto de andlise em diversos
contextos. No entanto, esta lei precisa ser pensada, debatida, analisada criticamente para que
possa se converter em uma préatica enriquecedora para nossos estudantes e professores. Dito
de outra maneira, é preciso que a partir de agora se crie procedimentos e praticas que tornem
esta lei que favorece a exibicdo de filmes brasileiros um elemento que possa se converter em
algo benéfico para a educacédo brasileira e ndo apenas mais um texto legal, mas burocratico
que caira, com o passar do tempo, no total esquecimento de sua relevancia.

Durante a realizacdo da nossa pesquisa bibliografica e especialmente apos a coleta
de dados que realizamos na escola, ou seja, no momento em que propusemos analisar nosso
material (documentos, entrevistas, questionarios etc.), foi possivel observar diversos aspectos
gue em nosso entendimento ndo podem deixar de figurar nos debates sobre o tema cinema e
educacdo. Aspectos que vado desde a necessidade de se compreender um pouco da historia do
cinema brasileiro e os desafios que o mesmo sempre enfrentou frente as producGes

estrangeiras (principalmente hollywoodianas), passando pela  criacdo e espera da
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regulamentacéo da lei 13.006, até chegarmos aos temas que dizem respeito aos filmes e seus
potenciais aspectos ideoldgicos implicitos e explicitos.

Nosso estudo, que teve como objetivo central buscar conhecer e analisar como se
encontra o cinema brasileiro em uma escola publica em tempos da criacdo da lei 13.006, nos
propiciou, de certa maneira apesar das limitacGes aqui ja mencionadas, 0 que podemos crer
gue seja uma aparente confirmacdo de nossa hipotese inicial, a saber, a de que o cinema
brasileiro encontra-se marginalizado dentro da escola. Assim, podemos crer que o cinema
brasileiro encontra-se marcado por um discurso que o vé e o classifica como um cinema
inferior. Levado a esta condicdo, caberia a este, na medida que se aproxima do cinema
hollywoodiano procurar seu espaco. Segundo este discurso, o cinema brasileiro, sem esta
aproximacdo estd fadado a ndo agradar o grande publico. H& um discurso de que o cinema
nacional ndo vinga por falta de qualidade e investimento e ndo por ser esmagado pelas
grandes producdes e pelo monopolio de espacgos exibidores. Esta hegemonia de Hollywood
possivelmente faz com que as pessoas se acostumem com aspectos éticos e estéticos trazidos
por seus filmes. Promovendo uma espécie de identificagdo do publico com um cinema
produzido dentro de uma cultura que ndo é a nossa. Nao por acaso, durante a pesquisa, a
maioria dos participantes escolheram como pseuddnimos, figuras ligadas a este cinema.

Ha de certo modo um discurso de que os filmes realizados de maneira autoral
(especialmente os feitos aqui no Brasil), sdo ruins porque ndo possuem 0s atributos que 0s
filmes industriais possuem. Assim, aquilo que poderia ser entendido como seu diferencial, e
fator ampliador de sua qualidade artistica, acaba se tornando o instrumento de sua excluséo.

Se o cinema brasileiro é visto desta maneira em nossas escolas, entdo sé poderia
adentrar a mesma se de alguma maneira deixasse de ser brasileiro (ou se ndo aparentasse ser
brasileiro). Em outras palavras, quanto mais industrial, quanto mais proximo esteticamente
dos filmes hollywoodianos, maiores serdo suas chances de aceitacdo. Pois sdo estes filmes que
chegam a te nés com rapidez e em quantidade impressionantes. Podemos considerar esta
visdo como sendo um elemento perigoso para o que desejamos da lei 13.006. Pois corre-se 0
risco de aplicar a lei, exibir filmes nacionais, mas na verdade ndo promover nenhuma
alteracdo no status quo atual. Dito de outra maneira, embora os filmes nacionais possam
passar a adentrar a escola, poderdo ser sao filmes que seguem os mesmos padrdes estrangeiros
especialmente os de Hollywood. Corremos assim, o sério risco de aplicar a lei, ou seja, levar o
cinema brasileiro para as escolas, mas, levar filmes industriais que, apesar de se tratar de

filmes brasileiros (e de certa maneira representarem muito sobre nossa cultura), ndo passarem
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de cdpias de filmes hollywoodianos, no que toca as suas opgOes estéticas e finalidades
mercadologicas.

Quando olhamos para este cenario de forma mais ampla nos preocupamos ainda
mais. 1SS0 porque nos parece € que o cinema, seja ele nacional ou ndo, seja ele autoral ou
industrial, aparentemente ainda € visto dentro do espaco escolar como algo menor. Algo que
serve conforme ja destacamos ao longo do trabalho, como um simples recurso auxiliar para 0s
contetdos curriculares. Neste sentido, cabe aqui questionar se a obrigatoriedade de se exibir
filmes brasileiros por si s6 seria uma solucdo para um problema que se mostra
demasiadamente complexo. Serd que de fato o que precisamos é apenas defender a
nacionalidade dos filmes a serem exibidos nas escolas (como busca a lei 13.006) ou
deveriamos nos ater a questdes que envolvem o modo como o cinema (seja ele nacional ou
ndo) é visto e analisado dentro da escolas? Se os professores s6 conseguirem imaginar a
exibicdo de um filme, se este lhes assegurar uma iluminacdo do seu conteudo, isso nos leva a
concluir que devido a diversos aspectos (histéricos, politicos e etc. ) os professores ainda ndo
recebem ao longo de sua formagao, conhecimentos basicos necessarios para trabalharem com
o0 cinema depois de formados. Acreditamos que a exibicdo de filmes depende da relacdo que
estes professores possuem com o cinema, isso inclui o repertdrio que eles possuem, além do
entendimento dos filmes como obras gque transcendem o conteddo que trazem.

Apesar do que aqui evidenciamos, € preciso dizer que a lei 13.006 é sim um
avanco. Mas precisamos avancar ainda mais e pensar 0 cinema a partir de outras
possibilidades. Sera que produzir filmes na escola ao invés de “sd” exibi-los poderia ser um
fator de mudanca do olhar, do discurso que menospreza o cinema como arte e marginaliza
principalmente o cinema brasileiro? Sera que ao terem contato com os trdmites da realizacéo
de um filme, ao experimentarem a arte na escola de maneira genuina, pensando, fazendo e
criticando, poderiamos duvidar da ideia que defende que a qualidade de uma obra
cinematogréafica esta necessariamente ligada aos seus aspectos financeiros?

Embora tenhamos realizado o estudo em uma Unica unidade escolar, 0 que de certa
maneira situa nossa pesquisa como tal e limita nossas conclusdes, podemos, a partir dos
resultados obtidos pensar na possibilidade de uma ampliacdo de nossas reflexdes de modo a
transcender estes limites. N&o é aqui nossa pretensdo, realizar uma inducéo indiscriminada, no
entanto, podemos crer que em outras escolas, de outras regides, muitos dos aspectos por nds
encontrados e evidenciados podem ser bastante similares. E o que nos motiva a defender a

ideia de que o cinema precisa ser repensado em sua relagdo com o cotidiano escolar.
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APENDICES

1. Termo de Consentimento e Livre e Esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO (TCLE)

Caro (a) Senhor (a),
Eu, Emerson Ramalho Cabral, aluno do curso de Pds-Graduacdo em Educacao e Formacéo
Humana da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), portador do RG ndmero

, residente na , vou desenvolver

uma pesquisa cujo titulo é: Cinema brasileiro na escola: um estudo exploratorio em
tempos da lei 13.006/2014. Nesta pesquisa, pretendemos “Analisar como se encontra o
cinema brasileiro em uma escola publica de educacdo basica em tempos da Lei 13.006/2014;
Investigar como os filmes brasileiros sdo vistos por professores e alunos de uma escola
publica, identificando as formacdes discursivas e ideoldgicas possivelmente contidas nestas
visdes; Buscar conhecer os critérios que vem sendo utilizados para a escolha de filmes para
serem exibidos na escola, refletindo criticamente sobre estes; Realizar uma analise critica da
Lei 13.006 de 26 de junho de 2014; Compreender alguns aspectos que envolvem a intersecéo
do cinema com a educacdo e contribuir com a educacao brasileira no que concerne ao uso do
cinema nas escolas, especialmente no que diz respeito a exibicdo de filmes nacionais”. Para
esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): Observacdo (realizada pelo
pesquisador) e entrevista com os participantes. Gostaria de convida-lo (a) a colaborar de
forma VOLUNTARIA com esta pesquisa. Para participar deste estudo vocé n&o tera nenhum
custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Vale lembrar que os riscos envolvidos na
pesquisa consistem em “RISCOS MINIMOS”, sendo que estes se referem & possiveis
constrangimentos ou desconforto ao entrevistado em responder determinadas
perguntas. Vocé sera esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e estara
livre para participar ou recusar-se a participar. Podera retirar seu consentimento ou
interromper a participacdo a qualquer momento. A sua participacdo € voluntaria e a recusa em
participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é atendido
pelo pesquisador. Nao existe outra forma de obter dados com relacdo ao procedimento em

questdo e que possa ser mais vantajoso do que o usado nesta pesquisa. Eu, Emerson
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Ramalho Cabral, como responsavel pela conducdo desta pesquisa, tratarei os seus dados
com o devido profissionalismo e sigilo, garantindo a seguranca da sua privacidade. O Sr (a)
tem o direito de ser mantido atualizado sobre os resultados parciais da pesquisa, e caso seja
solicitado, darei todas as informacdes que o senhor (a) quiser saber. O senhor (a) também
podera consultar a qualquer momento o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade do
Estado de Minas Gerais, responsavel pela autorizacdo para a realizacdo deste estudo. Néo
existirdo despesas ou compensagdes pessoais para nenhum participante em qualquer fase do
estudo. Eu me comprometo a utilizar os dados coletados somente para pesquisa e 0S
resultados deverdo ser veiculados por meio de artigos cientificos em revistas especializadas
e/ou em encontros cientificos e congressos, sem nunca tornar possivel sua identificacdo. Seu
nome ou o material que indique sua participacdo ndo serd liberado sem a sua permissdo. Em
anexo esta o consentimento livre e esclarecido para ser assinado. Caso ndo tenha ficado
qualquer ddvida, esse termo de consentimento sera impresso em duas vias originais: sendo

gue uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida a voceé.

Vale mencionar que a importancia esta pesquisa estd no fato de que a mesma podera
contribuir para “solucionar questionamentos” envolvendo a aplicagdo da Lei 13.006 de 26 de
junho de 2014. Acreditamos ainda que a mesma possa também contribuir para o
desvelamento do tema pesquisado.
TERMO

Acredito ter sido suficientemente informado a respeito das informacdes que li ou que foram
lidas para mim, descrevendo o estudo Cinema brasileiro na escola: um estudo
exploratorio em tempos da lei 13.006/2014 com o objetivo central de “Analisar como se
encontra 0 cinema brasileiro em uma escola publica de educacdo basica em tempos da Lei
13.006/2014”. Eu tirei todas as minhas duvidas sobre o estudo e minha forma de participacao
com o(a) pesquisador(a) responsavel pelo mesmo. Ficaram claros para mim quais sdo 0s
propositos do estudo, os procedimentos a serem realizados, as garantias de confidencialidade,
0s riscos e beneficios e a garantia de esclarecimentos permanentes. Ficou claro também, que
minha participacdo € isenta de despesas ou gratificacdes e que tenho garantia do acesso aos
resultados, onde os meus dados apenas serdo divulgados com a minha autorizacdo. Concordo
voluntariamente em participar deste estudo sabendo que poderei retirar 0 meu consentimento
a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo, sem penalidade, prejuizo ou perda de

qualquer beneficio que eu possa ter adquirido anteriormente ao estudo.



DADOS DO PARTICIPANTE:
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Nome Completo:

Endereco:

RG: Fone: Email:
Belo Horizonte, de de 20

Assinatura

Nome (e documento) do pesquisador responsavel pela pesquisa

Assinatura

Nome completo (e documento) do participante - voluntario

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP/UEMG
Contato: (31) 3916-8621 / (31) 3916-0471-
cep.reitoria@uemg.br

Rodovia Papa Jodo Paulo 11,4143-Ed.Minas-8° andar-
Cidade Administrativa Presidente Tancredo Neves -

Bairro Serra Verde - Belo Horizonte - MG- CEP: 31.630-900
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2. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (menores)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O menor , sob sua responsabilidade, esta

sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa Cinema brasileiro na
escola: um estudo exploratério em tempos da lei 13.006/2014. Nesta pesquisa,
pretendemos “Analisar como se encontra o cinema brasileiro em uma escola publica de
educacdo basica em tempos da Lei 13.006/2014; Investigar como os filmes brasileiros sdo
vistos por professores e alunos de uma escola publica, identificando as formacdes discursivas
e ideologicas possivelmente contidas nestas visdes; Buscar conhecer os critérios que vem
sendo utilizados para a escolha de filmes para serem exibidos na escola, refletindo
criticamente sobre estes; Realizar uma andlise critica da Lei 13.006 de 26 de junho de 2014;
Compreender alguns aspectos que envolvem a intersecdo do cinema com a educagdo e
contribuir com a educacdo brasileira no que concerne ao uso do cinema nas escolas,
especialmente no que diz respeito a exibicdo de filmes nacionais”. Esta proposta de pesquisa
surgiu justamente por acreditarmos que uma reflexdo sobre o tema pode se configurar como
sendo de significativa relevancia para escolas, alunos, professores e demais interessados na
educacdo. Se por um lado ha inimeros estudos que relacionam o cinema com a escola e nos
mostram que as imagens possuem potencial educativo, por outro, ainda estamos carentes de
propostas que avaliem o potencial dos filmes brasileiros e sua presenca no contexto
educacional quando comparados com filmes de outra nacionalidade. Para esta pesquisa
adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): “Observacdo (realizada pelo pesquisador) e
entrevista com os participantes”. Para participar desta pesquisa, 0 menor sob sua
responsabilidade ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Apesar
disso, caso sejam identificados e comprovados danos provenientes desta pesquisa, ele tem
assegurado o direito a indenizacdo. Ele sera esclarecido (a) em qualquer aspecto que desejar e
estara livre para participar ou recusar-se a participar. O(A) Sr.(a), como responsavel pelo
menor, poderd retirar seu consentimento ou interromper a participacdo dele a qualquer
momento. A participacdo dele € voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer
penalidade ou modificacdo na forma em que é atendido (a). O pesquisador ira tratar a
identidade do menor com padrfes profissionais de sigilo. O menor ndo sera identificado em
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nenhuma publicacdo. Os riscos envolvidos na pesquisa consistem em “RISCOS MINIMOS”
, sendo que estes se referem a possiveis constrangimentos ou desconforto ao entrevistado
em responder determinadas perguntas. A pesquisa contribuird para o uso do cinema como
objeto de analise nas escolas. Os resultados estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu
nome ou o material que indique sua participacdo ndo sera liberado sem a permissdo do
responsavel por vocé. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com
0 pesquisador responsavel por um periodo de 5 anos, e apds esse tempo serdo destruidos. Este
termo serd impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada pelo pesquisador

responsavel, no "LOCAL DA PESQUISA" e a outra sera entregue a voce.

Vale mencionar que a importancia esta pesquisa estd no fato de que a mesma podera
contribuir para “solucionar questionamentos” envolvendo a aplicagao da Lei 13.006 de 26 de
junho de 2014. Acreditamos ainda que a mesma possa tambem contribuir para o
desvelamento do tema pesquisado.

TERMO

Eu, , portador (a) do documento de

Identidade : responsavel pelo menor

, fui informado(a) dos objetivos do presente

estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duavidas. Assim, autorizo a
participacdo do menor sob minha responsabilidade neste estudo. Sei que a qualquer momento
poderei solicitar novas informag0es e modificar a decisdo do menor sob minha
responsabilidade de participar, se assim o desejar. Recebi uma via original deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas

davidas.

DADOS DO RESPONSAVEL PELO MENOR QUE AUTORIZA A PARTICIPACAO DO
MESMO:

Nome Completo:




Endereco:

99

RG: Fone:

Email:

Belo Horizonte, de de 20

Assinatura

Nome (e documento) do pesquisador responsavel pela pesquisa

Assinatura

Nome completo do responsavel pelo menor

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP/UEMG
Contato: (31) 3916-8621 / (31) 3916-0471-
cep.reitoria@uemg.br

Rodovia Papa Jodo Paulo 11,4143-Ed.Minas-8° andar-
Cidade Administrativa Presidente Tancredo Neves -
Bairro Serra Verde - Belo Horizonte - MG- CEP:
31.630-900
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3. Autorizacéo de Uso de Imagem e Depoimento Oral

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL

Eu, (nome completo), portador (a) do documento de

identidade n° ,depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos

metodologicos, riscos e beneficios da pesquisa, especificados no Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do presente termo, o pesquisador:
Emerson Ramalho Cabral do projeto de pesquisa intitulado : Cinema brasileiro na escola:
um estudo exploratério em tempos da lei 13.006/2014 a realizar as fotos e/ou videos que se
facam necessarias e/ou a colher depoimentos comigo sem quaisquer Onus financeiros a
nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, LIBERO a utilizacdo destas fotos e/ou videos (seus
respectivos negativos ou copias) e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros,
artigos, sites, slides e transparéncias), em favor do pesquisador da pesquisa, acima
especificado. Fica ainda AUTORIZADA, de livre e espontanea vontade, obedecendo a o que

esta previsto nas Leis.

Belo Horizonte, de de 20

Assinatura

Nome do pesquisador responsavel pela pesquisa

Assinatura

Nome completo do participante

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP/UEMG
Contato: (31) 3916-8621 / (31) 3916-0471-
cep.reitoria@uemg.br

Rodovia Papa Jodo Paulo 11,4143-Ed.Minas-8° andar-
Cidade Administrativa Presidente Tancredo Neves -
Bairro Serra Verde - Belo Horizonte - MG- CEP:
31.630-900
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4. Autorizacdo de Uso de Imagem e Depoimento Oral (menores)

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E
DEPOIMENTO ORAL MENORES DE IDADE

Eu, (nome completo do responsavel), portador (a) do

documento de identidade n° , responsavel legal pelo(a) menor

(nome completo do menor de idade), portador(a) do documento de

identidade n° ,depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos

metodologicos, riscos e beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade dou
uso de imagens e/ou depoimentos, AUTORIZO, através do presente termo, o pesquisador:
Emerson Ramalho Cabral do projeto de pesquisa intitulado : Cinema brasileiro na escola:
um estudo exploratério em tempos da lei 13.006/2014, a realizar as fotos e/ou videos que se
facam necessarias e/ou a colher depoimentos do menor acima citado sem quaisquer énus
financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, LIBERO a utilizacdo destas fotos e/ou
videos (seus respectivos negativos ou cdpias) e/ou depoimentos para fins cientificos e de
estudos (livros, artigos, slides, sites e transparéncias), em favor do pesquisador da pesquisa,
acima especificado. Fica ainda AUTORIZADA, de livre e espontanea vontade, obedecendo a
0 que esté previsto nas Leis que resguardam os direitos das criancas e adolescentes (Estatuto
da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/1990), para os mesmos fins, a cesséo de
direitos da veiculacdo das imagens e depoimentos do(a) menor supracitado (a), ndo recebendo

para tanto qualquer tipo de remuneracéo.

Belo Horizonte, de de 20

Assinatura

Nome do pesquisador responsavel pela pesquisa

Assinatura



Nome completo do responsavel legal

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP/UEMG
Contato: (31) 3916-8621 / (31) 3916-0471-
cep.reitoria@uemg.br

Rodovia Papa Jodo Paulo 11,4143-Ed.Minas-8° andar-
Cidade Administrativa Presidente Tancredo Neves -
Bairro Serra Verde - Belo Horizonte - MG- CEP:
31.630-900
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5. Termo de Assentimento

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Emerson Ramalho Cabral, aluno do curso de P6s-Graduacdo em Educacao e Formacéo
Humana da universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), portador do RG

ndamero: , residente na Rua , vou

desenvolver uma pesquisa cujo titulo é: Cinema brasileiro na escola: um estudo
exploratério em tempos da lei 13.006/2014. Nesta pesquisa, pretendemos “Analisar como se
encontra 0 cinema brasileiro em uma escola publica de educacdo basica em tempos da Lei
13.006/2014; Investigar como os filmes brasileiros séo vistos por professores e alunos de uma
escola publica, identificando as formacGes discursivas e ideoldgicas possivelmente contidas
nestas visdes; Buscar conhecer os critérios que vem sendo utilizados para a escolha de filmes
para serem exibidos na escola, refletindo criticamente sobre estes; Realizar uma analise critica
da Lei 13.006 de 26 de junho de 2014; Compreender alguns aspectos que envolvem a
intersecdo do cinema com a educagéo e contribuir com a educacéo brasileira no que concerne
ao uso do cinema nas escolas, especialmente no que diz respeito a exibicdo de filmes
nacionais”. Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): Observacao
(realizada pelo pesquisador) e entrevista com os participantes. Gostaria de convida-lo (a) a
colaborar de forma VOLUNTARIA com esta pesquisa. Para participar deste estudo vocé no
tera nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem financeira. Vale lembrar que 0s riscos
envolvidos na pesquisa consistem em “RISCOS MINIMOS”, sendo que estes se referem a
possiveis constrangimentos ou desconforto ao entrevistado em responder determinadas
perguntas. Vocé sera esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e estara
livre para participar ou recusar-se a participar. O responsavel por vocé podera retirar o
consentimento ou interromper a sua participacdo a qualquer momento. O pesquisador ira
tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo. Os resultados estardo a sua
disposicao quando finalizada. Seu nome ou o0 material que indique sua participacdo nédo sera
liberado sem a permissdo do responsavel por vocé. Os dados e instrumentos utilizados na
pesquisa ficardo arquivados por um periodo de 5 anos, e ap0os esse tempo serdo destruidos.
Este termo sera impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada e a outra sera

entregue a voce.
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Vale mencionar que a importancia esta pesquisa estd no fato de que a mesma podera
contribuir para “solucionar questionamentos” envolvendo a aplicagdo da Lei 13.006 de 26 de
junho de 2014. Acreditamos ainda que a mesma possa também contribuir para o

desvelamento do tema pesquisado.

Eu, , portador (a) do

documento de Identidade (se ja tiver documento), fui informado (a)

dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas.
Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagoes, e 0 meu responsavel podera
modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu
responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar dessa pesquisa. Recebi o termo

de assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.

Belo Horizonte, de de 20

Assinatura

Nome (e documento) do pesquisador responsavel pela pesquisa

Assinatura

Nome completo do participante - voluntario

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP/UEMG

Contato: (31) 3916-8621 / (31) 3916-0471- cep.reitoria@uemg.br
Rodovia Papa Jodo Paulo 11,4143-Ed.Minas-8° andar-

Cidade Administrativa Presidente Tancredo Neves -

Bairro Serra Verde - Belo Horizonte - MG- CEP: 31.630-900



105

6. Termo de Anuéncia e Autorizagao (escola)

TERMO DE ANUENCIA E AUTORIZACAO

Ilmo (a) Sr.(?) Diretor(a) da Escola.

Solicitamos autorizacdo institucional para realizacdo da pesquisa intitulada Cinema
brasileiro na escola: um estudo exploratorio em tempos da lei 13.006/2014 a ser realizada

no(a) (nome da instituicdo), pelo aluno(a.) de

pos-graduacdo Emerson Ramalho Cabral, sob orientacdo do Prof. Dr. José de Sousa
Miguel Lopes, com o(s) seguinte(s) objetivo(s): Analisar como se encontra 0 cinema
brasileiro em uma escola publica de educacdo basica em tempos da Lei 13.006/2014;
Investigar como os filmes brasileiros sdo vistos por professores e alunos de uma escola
publica, identificando as formacdes discursivas e ideoldgicas possivelmente contidas nestas
visdes; Buscar conhecer os critérios que vem sendo utilizados para a escolha de filmes para
serem exibidos na escola, refletindo criticamente sobre estes; Realizar uma analise critica da
Lei 13.006 de 26 de junho de 2014; Compreender alguns aspectos que envolvem a intersecéo
do cinema com a educacdo e contribuir com a educacao brasileira no que concerne ao uso do
cinema nas escolas, especialmente no que diz respeito a exibicdo de filmes nacionais.
Necessitando portanto, ter acesso aos dados a serem colhidos no interior da instituicdo.
Solicitamos também, autorizacdo para que 0 nome desta instituicdo possa constar no relatorio
final bem como em futuras publicaces na forma de artigo cientifico. Salientamos que tais
dados serdo utilizados tdo somente para realizacdo deste estudo. A pesquisa nao acarretara
despesas para esta Instituicdo, sendo esta, por sua vez, voluntéria. Na certeza de contarmos
com a colaboragéo e empenho desta Diretoria, agradecemos antecipadamente a colaboracéo,
e nos colocamos a disposi¢édo para quaisquer esclarecimentos que se fizerem necessarios.

Belo Horizonte, de de 20

Assinatura

Nome do pesquisador responsavel pela pesquisa



Assinatura

Nome completo do responsavel legal pela instituicdo (direcéo)

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP/UEMG
Contato: (31) 3916-8621 / (31) 3916-0471-
cep.reitoria@uemg.br

Rodovia Papa Jodo Paulo 11,4143-Ed.Minas-8° andar-
Cidade Administrativa Presidente Tancredo Neves -
Bairro Serra Verde - Belo Horizonte - MG- CEP:
31.630-900
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7. Roteiro de entrevista semiestruturada/questionario com os estudantes

Roteiro para entrevista semiestruturada/questionario com os estudantes.

Mestrando/Pesquisador: Emerson Ramalho Cabral
Data: / /

Obijetivos: Obter informacdes sobre o ponto de vista dos em relacao as praticas escolares que
envolvem o cinema. Obter ainda a viséo destes alunos sobre o uso de filmes brasileiros.

Dados pessoais:
Obs.: Os dados poderao ser gravados durante a realizacdo da entrevista. Os dados pessoais sdo
apenas para critério de identificacdo e ndo serdo revelados na pesquisa.

Nome:

Idade: anos. Sexo:
Etapa de escolarizagéo:
Série:

Horério de estudo e permanéncia na escola:

1 — Gosta de assistir filmes? Costuma ir ao cinema? Com qual frequéncia? Com quem?

2 — O que te motiva a ver um filme?

3 — Conhece algum diretor de filmes?

4 —\/océ prefere ir ao cinema ou assistir a filmes em casa?

5 — Vocé assiste a filmes brasileiros? Quais vocé ja assistiu?




6 — Vocé assiste a filmes estrangeiros? Quais vocé ja assistiu?

108

7 —Vocé prefere ver filme estrangeiro ou brasileiro? Por qué?

8 — O que vocé sabe sobre o cinema brasileiro? Conhece algum diretor?

9 — Seus professores utilizam filmes na sua escola? Como acontece?

10 - O que vocé pensa sobre as atividades escolares em que o professor utiliza filmes?

11 - Vocé gosta destas atividades ou pensa que poderiam ser diferentes?

12 — Vocé alguma vez j& pensou em fazer um filme?

13 - Se néo fez, gostaria de fazer um filme na sua escola?
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8. Roteiro de entrevista semiestruturada/questionario com os professores

Roteiro para entrevista semiestruturada/questionario com os professores.

Mestrando/Pesquisador: Emerson Ramalho Cabral
Data: / /

Objetivos: Obter informacdes sobre o docente e sobre o desenvolvimento do seu trabalho no
que diz respeito da utilizacdo (ou nao) de praticas que envolvem a linguagem cinematografica
na escola. Obter ainda suas impressdes sobre o cinema brasileiro e seu potencial pedagogico.

Dados pessoais:

Obs.: Os dados pessoais sdo apenas para critério de identificacdo e ndo serdo revelados na
pesquisa.

Nome:

Idade: anos.

Dados profissionais:

1 — Qual a sua Formac&o profissional (Graduagdo e P6s-Graduacao)?

2 — Ha quanto tempo atua no magistério? E nesta escola?

3 - Que disciplina vocé leciona?

4 - \Vocé ja participou ou participa atualmente de alguma pesquisa académica?

Informacdes sobre atividades que envolvem o cinema na escola:

5 — Em sua pratica, vocé ja fez ou faz algum uso do cinema? Como? Com que frequéncia?

6 — Se exibe filmes como faz para escolher os que vai utilizar?




7 — Se néo exibe, quais 0s motivos para que isto ocorra?
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8 — Vocé ja trabalhou com filmes brasileiros? Quais?

9 — O que vocé pensa do cinema brasileiro?

10 — No seu entendimento, os alunos gostam dos filmes brasileiros? Por qué?

11 — O que vocé sabe sobre a Lei 13.006 de 26 de junho de 20147 Ela € aplicada na sua
escola? Como ocorre?

12 — No seu entendimento, a escola publica esta preparada para exibir filmes para seus
alunos? Por qué?

13 — Para vocé, os alunos preferem filmes brasileiros ou estrangeiros? E vocé?

14 — VVocé considera que a nacionalidade de um filme é um fator importante na hora da
escolha para se utilizar na escola? Por qué?

15 — J& experimentou trabalhar com producao de filmes na escola?
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ANEXOS

1. Carta de aprovacédo do Comité de Etica em Pesquisa

i DETALHAR PROJETO DE PESQUISA ]

Titulo da Pesquisa: CINEMA BRASILEIRO NAS ESCOLAS: a exibig#io de fimes na escola piblica de Educacéio Bésica apés a lei 13.006/2014
Area Temitica:
eaT

Instituigio Proponente: Faculdade de Educagio - FaE

Situagio da Versio do Projeto: Aprovado

Localizagio atual da Versio do Projeto: Pesquisador Responsével
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

~ (3 Verséio Atual Aprovada (PO) - Verséo 2 Tipo de Documento Situagio Arquivo Postagem Agdes
= () Pendéncia de Parecer (PO) - Vers#io 2
= () Documentos do Projeto
(3 Comprovante de Recepgéo -
(3 Foiha de Rosto - Submisséo 2
(3 Informages Bésicas do Projeto -
Pesquisador Exclusiva do
Apreciagio * | | i ¢ Versio * Submissio * Modificagio * Situagio * ks Coea'® Agbes
) ‘mmco“m‘cm 2 12042018 08052018 Aprovado Néo A
08052018 UEMG - Universidade do Estado de
PO 160041 Parecer iberado 2 Coordenador | Minas Gerais | PESQUISADOR ‘
‘ 08052018 | UEMG - Universidade do Estadode | LEMG - Universidade do Estado de
g 160018 Parscer do colegiado emiio | 2 Coordenador | \eras Gerais | Minas Gerais
‘ 07052018 | UEMG - Universidade do Estado de | UEMG - Universidade do Estado de
'Po g Parecer do relstor emtido | 2 Membro do CEP | 02 - E | nes Owrsle
[ ! ! ! ! |
; 06052018 | Acetago de Elaboragso de | UEMG - Universidade do Estadode | UEMG - Universidade do Estado de
o 202359 Relatoria < Membro 80 CEP | \cras Gerais  Minas Gerais
- 23042018 dendcagio |, Coordenador | UEMO - Universidade do Estado de | UEM - Universidade do Estadode |
153835 de Relatoria | Minas Gerais | Minas Gerais
‘ 161042018 \ | UEMG - Universidade do Estadode | UEMG - Universidade do Estado de
PO 16:31:19 ) 2 Secretéria | \inas Gerais | Minas Gerais
160472018 UEMG - Universidade do Estado de | UEMG - Universidade do Estado de
|PO 163058 Aceleglo o PP 2 Secretéria |\ ras Gerais | Minas Gerais
L ! ] ! ! ) ]
[ 1200472018 Submetido para avaliagéo do Pesquisador | | UEMG - Universidade do Estado de
jro 133341 e o I it Minas Gerais
11042018 | UEMG - Universidade do Estado de
|Po 17:1833 Pargces aredn * Coordenador | \eras Gerais FREGLIRADOR
11042018 UEMG - Universidade do Estado de | LEMG - Universidade do Estado de
PO b Parecer do colegiado emitido |1 Coordenador | 043 - e e
T ocomencin st ae e regmro 3 mm
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2. Imagens obtidas durante a realiza¢éo da pesquisa
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3. Roteiro da oficina

ROTEIRO DA OFICINA: “FAZENDO CINEMA NA ESCOLA”

Local: Escola Municipal

Organizadores/proponentes:

Pablico participante: Alunos do 7° ano do Ensino Fundamental e demais
interessados

Periodo de realizacao: Novembro de 2018 (sempre as quintas-feiras)

Objetivo: proporcionar aos participantes um primeiro contato com 0s principais
aspectos que envolvem a realizagédo de um filme independente, desde a criacdo da
histéria, das etapas de producao até as técnicas envolvidas no processo.

1°dia:

Exposicéo: Posso fazer um filme? Posso fazer um filme na escola? O que preciso
para fazer um filme? Como escolher ou criar uma proposta de histéria para um
filme? Ficcdo ou documentario?

Pratica: Escrita do storyline / Escaleta de cenas / Argumento / Roteiro literario.

2° dia:
Exposicdo: a) Pré-producéo;
b) Producéo;
c¢) Pos-producéof/finalizacéo.

Equipe minima: Produtor / Roteirista / Diretor / Diretor de som / Diretor de fotografia/
Assistente de producéo /Editor / personagens e atores.
Pratica: Escrita do storyline / Escaleta de cenas / Argumento / Roteiro literario.

3° dia:

Exposicdo: O que € cinema; Planos de composicéo; Cena; Sequencia; Movimentos
da camera; Luz no cinema; Conteudo e forma.

Préatica: Roteiro literario e Roteiro técnico.

4° dia:
Pratica: “Brincando” com a camera; A captura do audio; A montagem.




