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RESUMO

Este projeto teve como proposta realizar uma pesquisa qualitativa na Rede Municipal de
Educac&o de Belo Horizonte, com o objetivo de investigar as praticas pedagogicas de mediacdo
com o kit literario da PBH, que vem sendo realizadas nas escolas no ensino fundamental, e as
propostas da SMED e dos mediadores para essa politica, buscando identificar acdes voltadas
para a formacdo dos alunos em uma perspectiva de promoc¢édo da educacdo da sensibilidade
estética, da formacéo do gosto e da apreciacdo da literatura. Propusemos conhecer os desafios
enfrentados pelos educadores que trabalham com essa perspectiva e investigar em que medida
essas praticas tém contribuido para os processos de reconhecimento e valorizacao da literatura
como arte humanizadora, convertendo o livro em objeto de desejo. Apos uma ampla revisdo de
literatura sobre o tema da mediacgdo literaria em educacgdo estética, para a realizacdo deste
estudo, foram realizadas quatro entrevistas semiestruturadas com profissionais responsaveis
pelo kit em diferentes niveis de hierarquia. Além disso, foram consultados alguns documentos
na GERBI que remetem ao kit literario e também publicacbes online no DOM, de editais e

diretrizes. As analises se basearam no método hermenéutico de anélise de conteldo.

Palavras-chave: Kit literario PBH. Educacdo estética. Sensibilidade. Arte. Apreciacao

literaria.



ABSTRACT

This project aimed to do a qualitative research about the Municipal Education Network of Belo
Horizonte, with the aim of investigating pedagogical mediation practices with the literary kit of
the PBH (city hall) that has been carried out in elementary schools and the propositions of the
SMED (Municipal Secretary of Education) and mediators for that policy. Seeking to identify
actions aimed at the training of students with the perspective of promoting education in aesthetic
sensitivity, of taste-creation and literature appreciation. We proposed to get to know the
challenges faced by educators that work with this perspective and investigate in which measure
this practices has contributed for the processes of recognition and appreciation of literature as
humanizing art, converting the book into object of desire. After a wide literature review about
the theme of literature mediation in aesthetic education, for the realization of this study, it was
made four semi-structured interviews with professionals responsible for the kit in different
levels of hierarchy. Furthermore, some documents were consulted at the GERBI (Library
Management) that refer to the literary kit and also online publications in the DOM (official
diary of the municipality), of notices and guidelines. The analysis were based on the

hermeneutic method of analysis of content.

Keywords: literary kit; aesthetic education, sensibility, art, literary appreciation.
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INTRODUCAO

“Vocés dirdo agora, sem divida, que eu estou sonhando. Mas ndo € verdade, o que
eu vejo, 0 que eu ougo, 0 que sinto, o que eu penso e planejo. Tudo é rigorosamente
real”. Edgar Allan Poe

O Programa Kit Literario da Secretaria Municipal de Educacao (SMED), desenvolvido
pela Prefeitura de Belo Horizonte (PBH), segundo a prépria secretaria, € uma politica de
democratizagdo da leitura através da qual anualmente sdo distribuidas obras literarias de
géneros variados para alunos da rede propria e conveniada, como forma de garantir-lhes acesso
a literatura em outros espacos além da escola, além de envolver a familia no desenvolvimento
das préticas de leitura literéria, possibilitando a composicdo de uma biblioteca familiar. Sdo
beneficiados pelo programa alunos da Educagéo Infantil, do Ensino Fundamental e da Educacéo
de Jovens e Adultos (EJA), da propria rede, além de alunos das creches conveniadas. Para
compor os Kits sdo selecionados anualmente mais de 100 titulos ao todo, distribuidos de acordo
com as faixas etérias indicativas em relacdo ao ciclo de formagdo que serd contemplado. O
Programa foi vencedor do concurso nacional Melhores Programas de Incentivo a Leitura para
Criancas e Jovens, promovido pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), no
ano de 2015, em anexo consta a definicdo da politica.

Nos documentos da SMED disponiveis online que contém informagdes sobre o kit
literario, tais como as motivacdes e 0s objetivos expressos pela Secretaria para 0 mesmo,
encontra-se uma motivacgdo de cunho estético literario para os alunos, com o envolvimento de
suas familias nos processos de leitura e apreciagdo, que inclui, segundo a prépria Secretaria, “a
ampliacdo do repertorio cultural, estético e critico dos alunos” (DOM, 3 fev. 2017). Nos anexos
constam os critérios de selecdo para os livros do Kit.

Por defender a presenca da arte na formacdo humana e experienciar na literatura um
fundamento artistico privilegiado, através de experiéncias relacionadas a minha vida pessoal,
desde que me tornei professora da Rede Municipal de Belo Horizonte observo praticas leitoras
de literatura no ambiente escolar. Préaticas que priorizem a fruicdo, a educacao da sensibilidade
e que ndo minem as possibilidades do prazer literario em atividades ortograficas e gramaticais,
de modo que a intera¢do com o texto no ambiente escolar contribua para a educacéo estética do
aluno. Portanto, os eixos artistico e estético da Literatura na escola sustentam esta dissertacao.

Sendo assim, 0 objeto de interesse de minha pesquisa é a mediacdo pedagogica que 0s
educadores do segundo ciclo da Educacgéo Basica da Prefeitura de Belo Horizonte realizam com

os alunos em relacdo ao Kit Literario da SMED, tendo em vista a educacao da sensibilidade



através da leitura literaria e também o que se faz que promove a literatura do kit a objeto de
desejo.

O interesse por esta pesquisa nasceu da observacdo de que, apesar de alguns alunos
demonstrarem empolgacédo ao receberem os livros novos, outros ndo fazem nenhuma questao e
alguns livros acabam na lixeira da escola, quando n&o séo “devolvidos” em forma de doacdo
para a biblioteca. A partir de uma pratica pedagogica pessoal e de observacdes informais
levantou-se a hipdtese de que quando essa literatura é oferecida como experiéncia de fruicao,
como leitura livre, contagdo de histéria e com a construgdo de debates e trabalhos criativos, o
interesse dos estudantes pelo kit aumenta. Entretanto, ao ser utilizado como instrumento de
alfabetizacdo, quando o texto literario se torna um meio e é usado com 0 pressuposto da
utilidade para um fim, no caso — a aquisicdo da habilidade de leitura - esse interesse cai. Ou
também quando a mediacao € pobre, tipo com o preenchimento de fichas de leitura magantes e
enfadonhas.

Consultando o site da intranet da PBH (Prefeitura de Belo Horizonte) e na prética
cotidiana como professora, foi possivel perceber que nos trés anos que correspondem ao
primeiro ciclo da Educacdo Basica h4 um numero significativo de projetos pedagdgicos que
contemplam préticas ludicas de leitura e apreciacdo literaria. No entanto, esse numero cai
bastante no segundo ciclo, mesmo com o acesso a esse material do kit. Talvez porque nessa
etapa os professores sintam uma pressdo maior dos 6rgaos oficiais de educacao para cumprirem
a consolidacédo do processo de alfabetizacgéo e a literatura torna-se um instrumento, perdendo a
perspectiva da educacdo literaria para uma constru¢do humana mais ampla, da apreciagdo da
arte literaria e constituicao da sensibilidade.

Como professora da Rede Municipal de Belo Horizonte, observo que muito além de um
incentivo a leitura, do ponto de vista da alfabetizacdo, efetivamente esse Programa parece ter o
potencial de arejar as praticas docentes como poténcia afirmativa. Como um fundamento
artistico que rompe, ainda que momentaneamente, com o circulo vicioso do utilitarismo do
texto que atua em proveito de narrativas disciplinares da Pedagogia, como pratica constante,
onde a infancia é separada de suas potencialidades criativas e imaginativas, e ingressa nos
mecanismos de apreensao de saberes racionais e idealistas.

Historicamente, desde a criacdo da categoria literatura infanto-juvenil no século XVIII,
ela sempre esteve a servico da escola e de ideais pedagdgicos de formacdo, de acordo com a
visdo de cada época, acerca do tipo de cidaddo que se desejava formar na escola. A literatura
infanto-juvenil esteve sujeita, durante séculos, a ideais moralizantes, e as visdes de infancia

como uma etapa da vida em que prevalecem a frivolidade, a futilidade, a tolice. Dessa forma,
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as escritas literarias para a infancia e a juventude permaneceram por muito tempo pueris, vazias
de sentidos, sem senso estético. Depois de muitos anos e de transformacdes significativas nos
modos de producao e circulacao, temos atualmente uma literatura infanto-juvenil que realmente
faz justica a expressdo arte literaria. Contudo, a mediacgdo escolar parece ndo ter acompanhado
a evolucéo das obras e muitas vezes se atem a didatismos e pedagogiza¢cdes empobrecedoras da
experiéncia estética.

O tema da educacdo estética vem interessando a filésofos, educadores, artistas e outros
profissionais e tedricos desde a Grécia antiga, quando estética se tornou uma matéria de
filosofia junto com a légica e a ética. A educacao estética, enquanto alfabetizadora dos sentidos,
é fundamental para a formacdo do individuo na apreensdo do sensivel, em uma perspectiva
politica e intelectual, mas é delegada a segundo plano na preocupacdo pedagdgica. Educar a
sensibilidade é possibilitar experiéncias que despertem o encantamento com o0 mundo e sua
diversidade. Aquele encantamento que se observa nos efeitos das histdrias diante de uma
literatura que promove a abertura para um saber sensivel, estimulando o poder de transformar
uma pessoa.

Para Vygotsky (2001), a literatura € uma experiéncia humana de projecdo, capaz de
transformacdes profundas dos modelos de vida estabelecidos, que instiga de forma critica o
interesse por elementos contextuais, a preocupacdo com a identidade e com o destino, atuando
nos niveis psiquico e social como algo que exprime o homem e depois atua em sua formacao.
E atua de forma a promover os valores infantis para um quadro mais saudavel de vida, arte e
alegria.

Segundo Anténio Candido (2004), quanto mais acesso a literatura, mais possibilidades
o individuo tem de compreender o0 mundo e seu contexto, atuando nele de forma consciente e
critica, pois oportuniza “enxergamentos” estéticos que ampliam o conhecimento e o
autoconhecimento.

Os Parametros Curriculares Nacionais (1997) afirmam que “[...] a arte ensina que é
possivel transformar continuamente a existéncia, que é preciso mudar referéncias a cada
momento, ser flexivel”. O documento acrescenta que a flexibilidade e o acesso a experiéncia
artistica sdo fundamentais para que se estabeleca a criacdo, a postura critica e o aprendizado,
principalmente em uma época em que se prioriza 0 dominio da razéo (razéo instrumental).

O que tenho observado na escola, especialmente ao longo do segundo ciclo, no entanto,
é um afastamento da motivacao estética da literatura que compde o Kit e do seu reconhecimento
como objeto de apreciacdo e leitura ndo subordinada. Talvez por falta de uma clareza sobre a

relevancia da educacdo estética na formacdo, o livro acaba sendo muitas vezes utilizado
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somente como mais um instrumento de alfabetizacéo e depois € entregue ao aluno, sendo quase
esgotada a possibilidade de fruicdo do mesmo, para ser levado para casa. Além disso, os alunos
sdo desde cedo bombardeados com leituras para a apreensdo de habilidades relacionadas a
alfabetizacdo, e perdem uma rica oportunidade de se familiarizar com o prazer da leitura.
Desmotivados, alguns revelam uma depreciacdo do programa e um desinteresse pela literatura.

Considerando que o livro didatico, ainda que muitas vezes rico em textos literarios
diversificados, tem como objetivo 0 uso desses textos para o ensino formal da Lingua
Portuguesa para o desenvolvimento de habilidades e conceitos linguisticos, relativiza e submete
a educacdo estética do estudante a objetivos exteriores ao texto literéario. J& o livro do Kit, como
ndo vem comprometido com o ensino formal, torna-se um objeto estético que proporciona ao
estudante funcdes comunicativas que levam a fruicdo, entendida como experiéncia estética que
pode ser de perda, de conflito, de desconstrugdo, mas também de construcdo de novos saberes.

Para investigar tais questdes, esta pesquisa se estrutura da seguinte maneira: no primeiro
capitulo apresentamos alguns dados sobre o programa kit literario da PBH e também as
diretrizes da politica, de acordo com documentos oficiais da Secretaria de Educacao. Essa parte
é importante para a constru¢do de um conhecimento basico sobre o nosso objeto de estudo, a
fim de analisa-lo com mais clareza e maior isencéo possivel. Conhecer o objeto de estudo nédo
pressupde esgota-lo, porque todo conhecimento € construido subjetivamente, mas & parte
fundamental da pesquisa, pois na relacdo do ser cognoscente com o objeto cognoscivel produz-
se uma série de novos saberes que chamamos de conhecimento. Para isso, é preciso perceber
que o objeto a ser conhecido possui dois aspectos: ele existe fora da mente humana, mas, por
outro lado, pode ser entendido como a propria mente humana dando sentido a realidade. E aqui
exploramos o kit literario do ponto de vista de um interesse subjetivo pela educacgéo estética,
mas construindo tal conhecimento a partir de um coletivo de vozes ouvidas ao longo do
processo.

Na primeira parte do segundo capitulo a abordagem é acerca da historica relacdo de
codependéncia entre a producdo literaria para criancas e adolescentes e a escola no Brasil.
Autores que pesquisam sobre o assunto de maneira criteriosa foram aventados neste trabalho,
para construirmos o panorama geral onde se insere sociologicamente a politica do kit literario.
Essa reflex@o contribui para entendermos que toda acédo politica € fruto de um contexto social
e histérico e, portanto, carrega essas marcas em sua construcdo ideologica, em seus
pressupostos e objetivos, expressos ou encobertos. Ou seja, nesse capitulo iniciamos com a
contextualizacdo historica da politica do Kit Literario. Na segunda parte do segundo capitulo a

discussao € sobre o lugar da literatura dentro da instituicdo escolar atualmente, uma instituicdo
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que tem centrado suas ac¢des, na maioria dos casos, no poder disciplinar acima das acdes
pedagdgicas. Para essa discussdo, Adorno serve como embasamento em razdo de sua
construcdo tedrica sélida acerca das instituicdes de controle dos corpos, entre elas, a escola.
Finalmente, na ultima parte desse capitulo, uma abordagem em relagdo a formagdo dos
professores e o pifio, sendo ausente, empenho dos cursos de graduacdo na formacdo estética
dos futuros educadores e a maneira como isso afeta sua sensibilidade e atuagcdo. Autores como
Magda Soares, Manuel de Barros e Deleuze fundamentam discussdes sobre o que constitui 0s
saberes escolares, para os quais 0s professores tém sido formados, e as nuances politicas por
tras dessas definicOes.

No terceiro capitulo, a discussao gira em torno das conceituactes de educagéo estética,
educacdo integral e sensibilidade, e faz um contraponto com o ideal racional do iluminismo.
Finalmente, relaciona imaginagéo, ciéncia e conhecimento. Esses conceitos sdo fundamentais
para a construcdo argumentativa, pois o objetivo principal é entender os caminhos para a
educacéo estética através da literatura do kit literario da PBH. Paulo Freire é o principal autor
no Brasil, e talvez no mundo, a discutir a educacdo integral e, baseados em alguns dos seus
pensamentos, exploramos brevemente esse conceito. Em relagédo ao ideal racional, dialogamos
com autores como Foucault, Kant e Horkheimer, que corroboram e criticam aspectos centrais
da educacéo baseada na racionalidade como forma privilegiada de se obter conhecimento.

Sobre a importancia da imaginacdo na educacdo, nos embasamos em autores como
Vygotsky, Eduardo Galeano e Egan a fim de fundamentar a importancia da imaginagéo para
incorporar um conhecimento a vida. O saber sensivel pressupde que qualquer coisa que se
aprenda é mais efetiva em gerar uma mudanca de perspectiva, de leitura de mundo e um nivel
maior de criticidade se ele for apreendido emocionalmente, incorporado e ressignificado pelo
sujeito. Na parte final do capitulo relacionamos a literatura a educacdo integral através de
Antdnio Candido e Egan, que apontam caminhos possiveis na combinacdo da arte literaria e da
educacéo estetica.

No quarto capitulo apresentamos a metodologia de pesquisa, embasada em Minayo e
Dooley, apresentando os dados da pesquisa e as analises de cada entrevista para, finalmente,
chegarmos a conclusdo. Em paralelo a investigacdo acerca das razbes da ndo atuacdo dos
professores no processo de educacao estética dos alunos, atraves do kit literario, cabe levantar
hipdteses de estratégias que os mobilizem no sentido de reconhecer a importancia da mesma e
atuar com esse objetivo, correspondendo a possibilidade oferecida pela SMED com esse

programa.
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Estudos que procuram entender como a literatura tem sido apresentada aos alunos nas
escolas (RAMOS; ZANOLLA, 2012; OFFIAL, 2012) tém contribuido para a construcdo de
praticas mediadoras que realmente desenvolvam nos estudantes o interesse estético e o gosto
pelas obras literarias. Embora ndo existam formulas que garantam a utilizagéo do Kit Literario
ou da literatura infantil, em geral, com os alunos de maneira ndo instrumentalizada, essa
pesquisa se soma aos esforcos tedricos e pedagogicos que contribuem para a ampliacdo de uma
reflexdo relacionada a mediacéo possivel para uma educacdo estética através da literatura, a ser
levada para a rede municipal de ensino de Belo Horizonte e mesmo a outros educadores em

outras redes, intensificando, assim, o didlogo sobre a tematica.
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1 UMA POLITICA DE DISTRIBUICAO DE LITERATURA NA EDUCACAO BASICA
EM BELO HORIZONTE: O PROGRAMA KIT LITERARIO

“Se 0s homens fizeram o que pensaram, sonharam bem antes de o realizar; e se 0
conseguiram foi porque o sonharam sonhos que ninguém queria acreditar”

(Poema andnimo, apud Traga, O fio da memoria, 1992)
1.1 Dados e pressupostos basicos

A Prefeitura de Belo Horizonte (PBH), por meio de sua Secretaria de Educacdo
(SMED), mantém, desde 2003, uma politica de distribuicdo de livros de literatura para seus
estudantes. Cada um recebe dois titulos, exceto os da educacéo infantil, que recebem um livro
e um brinquedo. Excepcionalmente, no ano de 2008 foi entregue uma caixa contendo cinco
livros para cada estudante de até 2 anos e 11 meses e uma caixa com dez livros para cada
estudante da PBH das demais faixas etarias. O objetivo dessa politica é democratizar 0 acesso
a esse bem cultural, tanto para os alunos quanto para seus familiares, contribuindo, assim, para
a formacdo de leitores literarios. Essa politica ficou conhecida na rede como Kit Literario da
PBH.

Na composicdo dos Kits, sdo selecionados cerca de 100 titulos diferentes, distribuidos
da seguinte maneira: 8 no kit de Educacéo Infantil — 2 a 5 anos; 20 no kit do 1° ciclo; 20 no kit
do 2° ciclo; 20 no kit do 3° ciclo e 12 no kit da EJA. A distribuigdo dos titulos nos kits é feita
de maneira aleat6ria, com o objetivo de diversificar as obras disponiveis para cada sala de aula
e os alunos poderem realizar trocas e empréstimos entre si, garantindo a variedade de leituras.

Segundo a Geréncia de Recursos Materiais da Educacdo (GERMA-ED) da SMED, entre
0s anos de 2004 e 2016 foram adquiridos 7.041.529 exemplares de livros, totalizando um
investimento de R$ 88.440.625,02 na politica do Kit Literariol. Desde a sua implementacéo, a
cada ano, cerca de 188.400 estudantes sao beneficiados com esse programa. Para a selecdo do
acervo que compde o kit a cada ano, a SMED toma como referéncia os critérios estético-
literarios do PNBE, do Governo Federal, com algumas adaptacGes. Além da diversidade de
géneros textuais (poemas, contos, cronicas, romances, cordel, livros de imagens, historias em
quadrinhos, etc.), a selecdo se baseia na adequacao tematica para cada faixa etaria, na qualidade

literéria e na qualidade do projeto gréafico-editorial.

! Por causa da Pandemia, e consequentemente o cancelamento temporario das atividades na SMED, néo foi
possivel acessar dados mais atuais sobre o Kit neste momento.
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Anualmente, com a publicacdo no Diario Oficial do Municipio (DOM) de portaria que
torna publico e regulamenta os critérios de execucdo da politica do kit literario, inicia-se o
processo de selecdo das obras. Cada editora pode inscrever até dez titulos, que sdo analisados e
selecionados por uma comissdo composta por professores, bibliotecarios e outros profissionais
da SMED, da Fundacgdo Municipal de Cultura e consultores especialistas em literatura. Depois
de feita a selecdo dos titulos que irdo compor os kits, comecga o0 processo licitatorio para a
aquisicdo, seguido pela compra e toda a complexa parte logistica que abrange o recebimento, a
mixagem, a montagem das caixas, a embalagem e a distribui¢do nas escolas.

Desde 2010 a SMED produz catalogos com resenhas das obras a fim de apresenta-las a
comunidade escolar. O primeiro catalogo, intitulado “De livros e vivéncias tecidas: acervos
literérios dos kits escolares”, registrava também uma parte da historia dessa politica com dados
e informagdes, além de uma lista de todos os livros selecionados desde 2004, e resenhas dos
acervos de 2010 e 2011.

O Programa de Bibliotecas, atualmente Geréncia de Bibliotecas (GERBI) da SMED,
promove desde 2009 duas a¢Bes de incentivo a divulgacdo, dinamizacdo e leitura do kit
literario: o projeto de intervencdo teatral em diversos espacos da cidade e o encontro com
escritores.

Sob a coordenagdo da professora Emilia Nicolai Curto? e em parceria com o Centro
Cultural da Universidade Federal de Minas Gerais (CCUFMG), o Projeto de Intervencdo
Teatral, que acontece desde 2009, tem como proposta criar grupos teatrais de rua e de palco
compostos por alunos e profissionais das bibliotecas da PBH que produzem espetaculos a partir
dos acervos do kit literario e fazem apresentacdes em espacos publicos da cidade, incluindo
escolas municipais. O projeto pretende incentivar as muitas leituras possiveis e reflexdes acerca
da leitura como possibilidade de ampliacdo do repertorio cultural dos estudantes, além de ser
um instrumento a mais na busca pela valorizacao do ato de ler, no contexto de uma cidade que
procura a democratizacao de seus espacos.

O Encontro com Escritores, criado em 2010, é outra a¢do que tem como alicerce a
politica do kit literario. Possui o objetivo central de incentivar a leitura literaria, divulgando e
potencializando a interagdo com as obras do kit. Essa acao pretende aproximar os estudantes da
biblioteca e coloca-los em contato direto com a producdo artistica, através de seus criadores.
Assim, promover visitas de autores das obras do kit literario a escolas da rede municipal possui

a intencdo de dessacralizar essa figura tdo distante do mundo dos estudantes. Autores

2 Emilia Nicolai Curto é professora de Arte da RMEBH, graduada em Belas Artes e especialista em Politicas
Publicas para a juventude.
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renomados nacional e internacionalmente ja visitaram escolas da RMEBH atraves dessa acao,
entre eles: Ana Terra, Leo Cunha, Jean-Yves Loude, SGnia Rosa e outros.

Considera-se importante registrar que, tendo em vista o cenario nacional, em termos de
marcos legais, o Kit Literario foi criado no mesmo periodo em que foi promulgada a Lei n°
10.753, de 30 de outubro de 2003, que institui a Politica Nacional do Livro. Dessa Lei, merecem
ser destacados os itens | e V do art. 1°, os quais preconizam: “I - assegurar ao cidadao o pleno
exercicio do direito de acesso e uso do livro” e “V - promover e incentivar o habito da leitura”.
Outro aspecto da Lei, que deve ser ressaltado, é o Art. 13, que afirma que cabe ao Poder
Executivo criar e executar projetos de acesso ao livro e incentivo a leitura, ampliando os ja
existentes e implementando novos programas, isoladamente ou em parcerias publicas ou
privadas.

A fim de se obter dados historicos sobre a politica de distribuicdo de livros da PBH,
realizou-se uma pesquisa exaustiva no Diario Oficial do Municipio (DOM), por ser considerada
uma fonte confidvel de informacédo. Destaca-se que o0 DOM, instituido pela Lei n® 9.492 de 18
de janeiro de 2008, é destinado a publicacdo e a divulgacdo de atos e acdes dos Poderes
Executivo e Legislativo do municipio de BH. Assim, de acordo com as informagdes publicadas
no DOM, em 2004, primeiro ano de distribuigcdo dos kits escolares, a PBH entregou 100.000
Kits aos estudantes da Educacéo Infantil e do 1° e 2° ciclos do Ensino Fundamental da RMEBH.
Nesse ano, além dos dois livros literarios, os alunos também receberam duas revistas em
quadrinhos.

Um aspecto que chama atencdo € que para a constituicdo do Kit Escolar 2009, pela
primeira vez, as editoras e distribuidoras passam a ser convidadas a também sugerirem titulos
de seus catalogos para a composicdo dos acervos literarios. Isso fica explicito na edi¢do do
DOM do dia 13 de marco de 2008. Contudo, verifica-se que, no dia 26 de junho de 2008, foi
publicada a primeira portaria, regulamentando o processo de selecdo dos livros literarios do Kit
Escolar da PBH. De acordo com informacdes colhidas por meio de sondagens com servidores
da SMED, a explicacdo para essa medida se deve ao fato de determinadas editoras terem se
sentido prejudicadas no processo de envio de suas sugestdes, por ndo terem tido acesso a essa
informacdo em tempo habil para apresentar suas indicagdes. Dessa maneira, essas editoras
solicitaram a reabertura do prazo para apresentacdo de suas obras, para tambem obterem o
direito de participar do processo de selecdo. Essa situacdo levou a SMED a estabelecer um
processo de aquisicdo dos livros mais transparente, com tramites de publicidade que atendam
as leis que regulamentam a compra de itens por 6rgdos publicos, uma vez que envolve

diretamente recursos publicos.
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Assim, tendo em vista que essa forma mais qualificada de realizar a selecdo dos livros
— com publicacdo de portaria regulamentando todo o processo — passou a vigorar somente a
partir de 2008, com a escolha dos livros que compuseram o Kit Literario 2009, e que os livros
selecionados para compor os acervos de 2007 e 2008 foram sugeridos pela comunidade escolar,
considera-se importante investigar, para fins de registro histérico, como o processo de selecdo
dos livros do Kit Literario acontecia antes desse periodo, visto que a propria SMED néo possui
informacdes registradas nos arquivos a respeito desse tema. Entendemos que essa lacuna lanca
a possibilidade de novas pesquisas académicas sobre os acervos literarios do Kit Escolar da
PBH.

Neste momento, do ponto de vista do processo de selecdo de acervos literarios, torna-se
propicia uma reflexdo sobre os aspectos que constituem a instituicao literaria na formacéo do

leitor. Segundo Paulino:

Mesmo quando negados, tanto a escola, com seus rituais e seus mediadores de leitura,
as vezes inadequados, quanto o mercado, com a transformacdo das artes em
mercadorias encomendadas, propagandeadas, patrocinadas, vendidas e compradas,
compBem a instituicdo literaria, no nivel da producédo e no de sua recepcdo concreta.
(PAULINO, 2007, p. 146)

Ou seja, a selecdo dos acervos literarios dos kits escolares da PBH nédo é totalmente
independente. Esse processo sofre influéncias externas, pois é realizado a partir dos titulos que
as editoras julgam pertinentes aos perfis estudantis atendidos pela politica. Porém, é preciso
considerar que esse movimento ocorre em “via de médo dupla”, uma vez que a selecdo de um
ano influencia o tipo de material que as editoras enviam no ano seguinte. Essa maneira de
aquisicdo dos livros reforca a tese que defendemos mais adiante, no presente trabalho, de que a
literatura infantil e a escola mantém uma codependéncia desde a producéo até a distribuicéo.

A metodologia de trabalho utilizada pela SMED para a selecéo dos livros é desenvolvida
por meio de reunifes periddicas com os membros da comissdo. Nos primeiros encontros séo
apresentadas as instrugdes sobre o processo de selecdo e a ficha avaliativa, instrumento que
serve de referéncia para a analise das obras. Ocorre também a entrega dos lotes de livros aos
avaliadores, responsaveis pela analise das obras e pela decisao coletiva sobre quais livros fardo
parte do Kit. Os critérios, publicados a partir de 2012, sdo explicitados na portaria que
regulamenta o processo e, como ja foi citado, devem contemplar as trés dimensdes avaliativas:

projeto grafico-editorial, qualidade textual e adequacao tematica.
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1.2 O direito a literatura

As politicas publicas de distribuicdo de literatura, semelhantes ao Kit Literario, estdo
fundamentadas teoricamente no argumento de que a literatura € um direito humano, essencial
ao processo de humanizagdo, como toda arte. Além de um instrumento privilegiado de instrucao
e educacao, como aparato intelectual e afetivo. Anténio Candido é um autor que defendeu essa
ideia entusiasticamente durante toda a sua vida e, baseando-se nele, traremos argumentos que
apoiam essa defesa e depois um didlogo com aspectos da legislacdo brasileira, para, ao final
abordarmos rapidamente algumas ideias contrastantes.

Primeiramente, ele destaca o que sdo os direitos humanos, aqueles ligados a
alimentacdo, moradia, vestuario, instrucdo, salde, liberdade individual, amparo da justica
publica, resisténcia a opressao, bem como direito a crenga, opinido, lazer. Esses sdo bens que
asseguram a sobrevivéncia fisica e também a integridade intelectual. Nesse contexto, Candido
indaga: e por que ndo o direito a arte e a literatura?

Segundo o autor, a literatura possui um tipo de funcéo psicolédgica que € a primeira que
nos ocorre quando pensamos no papel da mesma. Uma necessidade universal de ficgéo e
fantasia, que aparece invariavelmente no ser humano, encontra na producdo e na fruicdo da
literatura uma satisfacdo de seus anseios, como individuo e como grupo, que para ele € parte
das necessidades mais elementares da espécie. Nenhum ser humano escapa dessa necessidade,
segundo o autor, o primitivo e o civilizado, a crianca e 0 adulto, o instruido e o analfabeto, todos
precisam escapar da realidade através da arte, da fantasia. Em suas palavras:

A literatura propriamente dita ¢ uma das modalidades que funcionam como resposta
a essa necessidade universal, cujas formas mais humildes e esponténeas de satisfacdo
talvez sejam coisas como a anedota, a adivinha, o trocadilho, o rifio. Em nivel
complexo surgem as narrativas populares, os contos folcloricos, as lendas, 0s mitos.
No nosso ciclo de civilizagéo, tudo isto culminou de certo modo nas formas impressas,
divulgadas pelo livro, o folheto, o jornal, a revista: poema, conto, romance, narrativa
romanceada. (CANDIDO, 2004, p. 84)

A literatura para Candido é: fundamentalmente, forma que transforma o caos em
cosmos, organizando, por meio da palavra, os mundos; forma de conhecimento difuso e mesmo
inconsciente de si, do outro e das coisas; forma que expressa intencionalidades ideoldgicas de
individuos ou grupos. No artigo “O direito & literatura” (2004), o autor faz importantes reflexdes

sobre a sociedade contemporanea, usando argumentos que demonstram a barbarie em que
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vivemos mesmo apos todos os avancos tecnoldgicos que interferem nos modos de vida, mas
que ndo foram capazes de alterar as injusticas sociais®.

Segundo o critico literario brasileiro, existe uma contradicdo no fato de termos,
teoricamente, alcangado 0 méaximo da civilizagdo, com acesso a tecnologias e produzindo bens
materiais suficientes para tornar real uma sociedade mais justa, mas isso ndo acontece. Ele,
entdo, aposta numa cultura que transforme a nossa forma de vida e em uma sociedade mais
democratica, em que os direitos humanos sejam garantidos, pois, em sua opinido, estamos em
um momento histérico em que € possivel, ainda que hipoteticamente, solucionar as grandes
injusticas que nos assolam.

No texto, estabelece-se que a cultura tem diferentes niveis — erudito, popular, de massa
— e uma humanizacéo plena é a que da direito a acessar sua variedade. A critica de Candido
sublinha a dificuldade de acesso dos pobres ao erudito. Faltam-lhes oportunidades para poder
acedé-la e, com isso, tomar consciéncia de sua situacdo politica para transforméa-la. A grande
literatura € universal e seu poder de esclarecimento pela forma eficaz e pertinente, liberta, por
isso ela € um direito humanizador que ndo deve ser negado, conclui-se.

Segundo o critico, a literatura se manifesta universalmente através do ser humano, e em
todos os tempos com fungéo e papel humanizador. Candido destaca que chama de literatura,
nesse texto, tudo aquilo que tem toque poético, ficcional ou dramatico nos mais distintos niveis
de uma sociedade, em todas as culturas. A literatura tem importancia equivalente as formas
evidentes de inculcamento intencional, como a educagéo familiar, grupal ou escolar. Por isso,
as sociedades criam suas manifestaces literarias em decorréncia de suas crencgas, suas normas,

fortalecendo sua existéncia e atuagao. Anténio Candido salienta ainda:

[...] Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudicais, estdo
presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. A
literatura confirma e nega, propGe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 1989, p. 113)

Por meio de mensagens orais ou visuais, de maneira curta e simples ou de maneira
complexa e ampla, a necessidade de ficcdo se manifesta a cada instante, mesmo apos a ascensao
das modalidades de comunicagéo centradas nas imagens e a reconfiguracdo da comunicacgao

apoiada em novas técnicas. As novas tecnologias como smartphones, tablets e notebooks, sem

3 0 artigo em questdo foi originalmente apresentado em um contexto sociopolitico diferente do atual, em 1988,
em um curso organizado pela Comissao de Justica e Paz, da Arquidiocese de S&o Paulo, e depois (1989), foi
publicado no livro Direitos Humanos — um debate necessario organizado por Antonio Carlos Ribeiro Fester. A
versao consultada para o presente trabalho esta no livro “O direito a literatura” de Ant6nio Candido.
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falar no bombardeio incessante da publicidade, ndo impedem que continuemos nos apoiando
em elementos de ficcdo, e em geral, fazendo referéncias a linguagem literaria. Segundo
Candido:

[...]Jninguém pode passar um dia sem consumi-la, ainda que sob a forma de palpite na
loteria, devaneio, construcdo ideal ou anedota. E assim se justifica o interesse pela
funcdo dessas formas de sistematizar a fantasia, de que a literatura ¢ uma das
modalidades mais ricas. (CANDIDO, 1972, p. 84)

Toda literatura é uma forma de expressao da sociedade. As palavras nos conduzem a
fazer diversas reflexdes, a percorrer mundos desconhecidos ou pouco explorados e desenvolver
a capacidade de analisar 0 nosso contexto criticamente. Além disso, a leitura também possibilita
uma enorme variedade de ideias e inUmeros beneficios para nos, leitores. Nesse sentido, o
direito a literatura € uma necessidade social justamente porque colabora para a formacgdo da

cidadania. Segundo ele, o equilibrio social se apoia também na literatura:

[...] assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono,
talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo, ela € fator indispensavel
de humanizacgdo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive
porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente. (CANDIDO, 2004,
p. 104)

Por meio de historias, os livros conseguem ensinar sobre relagfes intra e interpessoais,
autoconhecimento e empatia, por exemplo. Assim, a leitura deixa de ser uma distracao para se
tornar um instrumento de formacdo pessoal e intelectual. Por ter participacdo ativa na
construcdo de habilidades sociais, a literatura tem sua parcela de contribuicdo em moldar a
personalidade de cada pessoa a partir de estimulos, historias e pensamentos diversos. Isto €,
com base na sua inser¢do em uma realidade literaria, o leitor consegue absorver conhecimentos
e formular, sob a sua percepc¢édo e por meio do desenrolar dos fatos na obra, 0 seu conceito de
“certo e errado” ou “justo e injusto”. Dessa forma, passa a discernir quais atitudes recrimina e
quais exalta, entre outros aspectos que estdo diretamente relacionados a formacdo da
personalidade.

Desfrutar desse direito € importante, pois a leitura critica do texto literario propicia a
ampliacdo e/ou transformacdo dos conceitos ja construidos, uma vez que o ato de ler é um
processo de interacdo entre escritor e leitor por meio da linguagem escrita, processo que é
formado por sujeitos com vivéncias e leituras de mundo diferentes, até contrastantes. Nesse
sentido, experienciar a literatura € uma forma de desenvolver melhor compreensdo do mundo,

do “outro” e de si mesmao.
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Como a literatura humaniza? Tal questdo é respondida a partir de uma énfase no poder
emancipatorio da leitura e do conhecimento, que se abre em uma ampla enumeracao que
contempla desde o fomento da criticidade até o cultivo do bom humor. A literatura nos
melhoraria. Em suma, o que humaniza é a forma, a qual, por sua vez, também é critério de valor
das obras.

No entanto, ainda ndo se deve esquecer que as criticas que se possa fazer a crenca
otimista no progresso humano, determinadas pelo acesso ao conhecimento, ndo sdo esquecidas
por Candido, que, em outro momento de suas reflexfes, também compreende a acéo
humanizadora da literatura de modo mais incontrolado, ndo necessariamente edificante, como
o intuito da tradicéo escolar defende. A literatura, diz ele, € como uma aventura expondo a tudo
guanto o humano pode contraditoriamente desejar e temer.

A literatura, entdo, segundo o autor, ndo corrompe e nem edifica, mas humaniza ao
trazer livremente em si 0 que denominamos de bem e de mal. E humaniza por que nos faz
vivenciar diferentes realidades e situacdes. Ela atua em ndés como uma espécie de conhecimento
porgue resulta de um aprendizado, como se fosse um tipo de instru¢do. A humanizacéo, ainda

de acordo com Antonio Candido, é:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o
préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida,
0 senso da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do
humor. A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos e abertos a natureza, & sociedade e ao semelhante
(CANDIDO, 1989, p. 117).

Defende ainda o fato de que “a literatura pode ser um instrumento consciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as situacdes de restricdo dos direitos, ou de negacao
deles, como a miséria, a serviddo, a mutilacdo espiritual” (CANDIDO, 1989), e por essas
razdes, a literatura esta relacionada também a luta pelos direitos humanos. Em suma, 0 que o
renomado sociélogo e critico literério brasileiro defende é que a luta por direitos humanos
abrange um estado de coisas em que todos possam ter acesso aos diferentes niveis de cultura.
E por isso, portanto, que uma sociedade que seja de fato justa “pressupde o respeito pelos
direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas modalidades e em todos 0s niveis
é um direito inalienavel” (p. 126).

Do ponto de vista legal, a Lei n. 13.696 de 12 de julho de 2018, publicada originalmente
no portal da Camara dos Deputados, instituiu a Politica Nacional de Leitura e Escrita. No art.

2° esta explicita a universalizacdo do direito ao acesso ao livro, a leitura, a escrita, a literatura e
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as bibliotecas. A Lei reconhece a leitura e a escrita como direito de todos. Também trata da
criacdo de politicas de estimulo a leitura, a fim de possibilitar o exercicio pleno da cidadania e
promover a construcao de uma sociedade mais justa. J& no art. 3° estdo claros os objetivos dessa

publicacdo, que séo, por exemplo:

| — Democratizar 0 acesso ao livro e aos diversos suportes a leitura por meio de
bibliotecas de acesso publico, entre outros espagos de incentivo a leitura, de forma a
ampliar os acervos fisicos e digitais e as condi¢Oes de acessibilidade;

Il — Fomentar a formacdo de mediadores de leitura e fortalecer acBes de estimulo a
leitura, por meio da formacdo continuada em praticas de leitura para professores,
bibliotecarios e agentes de leitura, entre outros agentes educativos, culturais e sociais;
I11 - valorizar a leitura e o incremento de seu valor simbolico e institucional por meio
de campanhas, premiagdes e eventos de difusdo cultural do livro, da leitura, da
literatura e das bibliotecas.

Vale conferir, também, o que nos diz a Base Nacional Comum Curricular, quando
descreve os objetivos dos campos que devem ser explorados no ensino de Lingua Portuguesa,

0 Campo artistico-literario:

[...] Trata-se, assim, de ampliar e diversificar as praticas relativas a leitura, a
compreensdo, a fruigdo e ao compartilhamento das manifestagdes artistico-literéarias,
representativas da diversidade cultural, linguistica e semidtica, por meio:

— Da compreensdo das finalidades, das praticas e dos interesses que movem a esfera
artistica e a esfera literaria, bem como das linguagens e midias que ddo forma e
sustentacéo as suas manifestacgdes;

— Da experimentacdo da arte e da literatura como expedientes que permitem
(re)conhecer diferentes maneiras de ser, pensar, (re)agir, sentir e, pelo confronto com
0 que é diverso, desenvolver uma atitude de valorizacao e de respeito pela diversidade;

Apesar de seu reconhecimento no Legislativo, o direito a leitura literaria também precisa
ser uma responsabilidade social. Enquanto parte da sociedade, é importante que nos
responsabilizemos. Além disso, que facamos a nossa contribuigdo para a construcdo de um
caminho mais facil e prazeroso ao acesso a literatura. Dessa forma, cada pessoa que se dispde
aincentivar a leitura estara colaborando para o crescimento de um pais mais digno, democratico
e igualitario. E importante ressaltar que, assim como acdes individuais podem contribuir para a
disseminacdo da leitura, é fundamental que as instituicdes de ensino tenham participacdo nesse
contexto da vida de criancgas e jovens. Dessa forma, as politicas de distribuicdo de literatura,
como a politica do Kit literario da PBH, devem ser defendidas pela sociedade.

O direito a literatura deve ser colocado em pratica desde os principios da socializacao
em casa e na escola. Para isso, os politicos e profissionais da educagao podem cumprir seu papel
no incentivo, a partir da estruturacdo de um acervo bem planejado e que atenda as necessidades

da comunidade.
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Antoine Compagnon, professor de literatura francesa no College de France, Paris, e
professor de francés e literatura comparada na Columbia University, Nova York, é um dos
principais estudiosos contemporaneos de literatura e diverge de Antonio Candido acerca dos
canones e do que chamarei aqui de alta literatura, como instrumentos privilegiados de
humanizagdo. Segundo o autor, esses livros serviram as classes dominantes para demarcar 0s
papeis sociais de segregacdo. Em seu livro “Literatura para qué”, ele discorre sobre o papel
reservado as minorias tanto na producdo como na representacao dos personagens da literatura
classica e também do que se considera a “boa” literatura atualmente que, segundo ele, ocupa
sempre um lugar subalterno.

A cultura erudita seria um construto politico-ideologico de determinadas instituicdes
que legitimariam certas obras afinadas aos interesses de grupos hegeménicos, em detrimento
de outras manifestacdes culturais. O valor intrinseco e universal da cultura erudita vem sendo
questionado pelo relativismo cultural que defende o respeito pela manifestacao da diversidade
como valor maior.

Hoje, vivemos a desconstrucdo das grandes narrativas em prol de outra forma de narrar
o0 passado, fundamentada na critica aos totalitarismos que podem ser vistos na relacdo entre
metrdpole e col6nia, branco e negro, mulher e homem etc. Processo critico necesséario e salutar,
mas que em muitos momentos pode identificar a narrativa de avaliacdo superior de
determinadas obras literarias somente como um resultado de instancias politico-ideoldgicas,
relativizando todo valor estético. Aqui, a logica identitaria de negar o outro para ser, manifesta-
se, para além ou abaixo dos limites da critica, flertando com o fascismo.

Por outro lado, Compagnon também avalia que a literatura esta em baixa nas novas
geracdes, perdendo espaco para manifestacGes culturais imagéticas. Ele sugere que devemos
compreender que a literatura cuja sobrevivéncia se encontra em risco ndo é sendo aquela que
podemos designar de candnica, erudita. O mercado de livros, em geral, vai muito bem, com
expanséo de oferta e consumo. No Brasil, hoje, se 1€ muito mais que ontem. Todavia, em relagédo
a determinado segmento literario, tradicionalmente frequentador das antologias escolares e da
deferéncia da critica especializada, é que a resisténcia mais se observa. Sao as altas literaturas
que se encontram em baixa.

Carlos Reis, quando aborda a crise das Humanidades no cenario contemporaneo, aponta
para uma alteracdo do regime de leituras. Para o critico portugués, tal crise, que se pode observar
na marginalizacdo da letra em prol de uma cultura centrada na imagem, gera uma transformacéo
no valor e funcdo das Humanidades, posto que um novo regime comunicativo se estabelece

pelo predominio das novas midias na experiéncia cotidiana:
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Desse outro regime de leitura direi que igualmente “ndo tem nada a ver com o que
ontem” estavamos a ler; e pouco tem a ver com 0s mecanismos que cultivavamos,
com os suportes materiais — livros, revistas, fasciculos — de que dispinhamos, com as
técnicas e com a industria que os produziram e sobretudo com as préaticas sociais que
por algum tempo (pouco tempo, afinal) legitimaram a existéncia econdmica e cultural
daqueles suportes materiais e dos rituais de leitura que induziam (REIS, 2007, p. 81).

Imagens, porém, segundo ele, produzem dispersdao porque pelo seu bombardeio
incessante ndo ha demora na avaliagcdo mais criteriosa dos seus significados. Ao mesmo tempo,
observa-se uma tendéncia para facilitar a comunicacdo de contetdos por meio de imagens,
posto que se sabe dos limites do leitor atual para elaborar reflexivamente assuntos de maior
complexidade. Os novos produtos para atender esse perfil de leitor marcam-se pela leveza,
simplicidade e apelo gratificante, ou seja, uma literatura pueril. Sdo caracteristicas que podemos
ver desde em matérias jornalisticas até nos livros didaticos. Todavia, lembra Reis, essa
simplificacdo da linguagem ocorre com a legitimacdo de modelos autoritarios de regulacdo do
comportamento das massas. No auge dos meios de comunicacdo, a circulacdo imageética se
presta muito facilmente a fazer desavisados aderirem a defesa dos interesses que ndo sdo 0s
seus.

Mas, como oferecer oportunidade de ampliacdo das capacidades de leitura na cultura
imagocéntrica se o carater disperso das imagens inibe a concentra¢do para a compreensao de
textos de maior complexidade, como os literarios ou filos6ficos? Nesse sentido, compreende-
se mais uma vez a importancia das politicas que garantem o acesso ao texto literario como
direito humano, bem como a necessidade de reflexdo acerca das formas de mediacdo mais
eficazes na construcdo do gosto e da sensibilidade artistica.

Precisamos situar também as condic¢Ges sociopoliticas em que a questdo dos direitos
humanos hoje se pde, para depois refletir sobre a funcéo critica e afetiva da literatura enquanto
elaboracdo da memdria. Sdo esses aspectos que gostaria de tratar agora, ao retomar a leitura do
texto de Candido.

Primeiramente, em um plano de comparagdo histérica, a esperanca brasileira com a
redemocratizacdo hoje se tornou novamente a frustracdo com a “desdemocratizacdo”. Estamos
vendo as instituices do Estado junto com setores do capital financeiro mobilizarem-se
sobretudo para a aprovacdo de politicas contracionistas, perda de direitos e alienagdo da
soberania popular. Junto com esse ambiente de “pausa democratica”, como em muitos outros
lugares do mundo, o discurso fascista ganha evidéncia novamente. As politicas do estado de
bem-estar social sdo vistas como empecilhos ao bom funcionamento da economia neoliberal.

No Brasil, politicas neoliberais sdo implantadas produzindo uma devastagdo acelerada em um
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quadro de desigualdade que mal se comecava a alterar, a0 mesmo tempo em que 0 apoio estatal
a ciéncia e tecnologia promete minguar a cada ano

Treze seriam 0s constituintes que — ndo necessariamente coesos, mas capazes de se
compor — caracterizariam a emergéncia do fascismo. Um deles, abordado por Eco, trata
rapidamente da lingua desse regime totalitario: ela é simples, com uma sintaxe priméria e
vocabulario reduzido. Eco a compara ao newspeech da distopia 1984, de George Orwell,
traduzido por novilingua em Portugués. No romance, essa lingua criada a partir do inglés para
substituir o proprio inglés se pautava pela diminui¢do do alcance semantico e sintatico da
comunicacdo, a fim de impossibilitar a liberdade de pensamento e propiciar seu controle.

Conclui Eco que:

Todos os textos escolares nazistas ou fascistas baseavam-se em um léxico pobre e em
uma sintaxe elementar, com o fim de limitar os instrumentos para um raciocinio
complexo e critico. Devemos, porém, estar prontos a identificar outras formas de
novilingua, mesmo quando tomam a forma inocente de um talk-show popular (ECO,
2000, p. 50).

Controlar a memdria dos homens é controlar seu futuro, por que lhes impede de
contrapor outros mundos ao mundo que tém. Controla-se o passado controlando a lingua, pois
ao substituir o inglés pela novilingua, todo conhecimento produzido por aquele deixaré de ser.
A literatura do passado tera sido destruida, inteirinha. Chaucer, Shakespeare, Milton, Byron —
sO existirdo em versdes Novilingua - ndo apenas transformados em algo diferente, mas como
obras contraditédrias ao que eram. “Todo mecanismo do pensamento sera diferente. Com efeito,
ndo haverd pensamento, como hoje o entendemos. Ortodoxia quer dizer ndo pensar [...]”
(ORWELL, 1996).

Os modos pelos quais as obras sdo lidas ndo sdo os mesmos ao longo do tempo e
compreender isso compete ao papel verdadeiramente formativo, e ndo dogmatico, que o canone
deve assumir. A realizacdo estética maior ndo é mensurada para Candido apenas pela imanéncia
da linguagem, mas também pela capacidade de explicacdo do mundo social em que se
manifestou. Isso porque, para ele, o critério valorativo das obras é tanto estético quanto politico,
0 que implica entender a forma literaria sempre na interface com a dimensao historico-social: a
grande obra nos ajuda a emancipar da realidade opressora, esclarecendo-a.

Assegurar o direito a literatura, ou a literatura como direito - sobretudo na escola pablica
onde atingimos as camadas mais empobrecidas da sociedade - € também um posicionamento
contra o preconceito segundo o qual as minorias que ndo puderam historicamente participar das

formas requintadas de cultura sdo sempre incapazes de aprecia-las — o que ndo € verdade. As
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classes dominantes sdo frequentemente desprovidas da percepgéo estética e interesse real pela
arte e literatura ao seu dispor, e muitos dos seus segmentos as exibem como troféu por mera
demarcacao artificial de superioridade intelectual, por que este ou aquele autor esta na moda,
porque dé prestigio gostar deste ou daquele pintor. Os exemplos que temos de interagdes bem
mediadas de quando as criangas das classes mais baixas recebem os bens culturais mais altos,
mostram que o que ha mesmo € espoliacdo, privacdo de bens artisticos que fazem falta e
deveriam estar ao alcance de todos como um direito.

Portanto, a luta pelos direitos humanos, que defende Anténio Candido, e que também
se defende neste trabalho, abrange a luta por um estado de coisas em que todos possam ter
acesso aos diferentes niveis de cultura. A distin¢do entre cultura popular e cultura erudita ndo
deve servir para justificar e manter uma separacao perversa, como se, do ponto de vista cultural,
a sociedade fosse dividida em esferas incomunicaveis, dando lugar a dois tipos incomunicaveis
de fruidores. Uma sociedade mais justa pressupde o respeito aos direitos humanos, a fruicéo,
acesso a arte e a literatura em todas as modalidades e em todos os niveis como um direito

inalienavel.
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2 A LITERATURA INFANTO-JUVENIL NO BRASIL E SUA RELACAO COM A
ESCOLA

“Assim a lenda se escorre, a entrar na realidade. E a fecunda-la decorre. Em baixo, a

vida, metade de nada, morre.” (Fernando Pessoa, Os castelos, Primeiro/Ulisses.)

2.1 Breve panorama histérico

Na Antiguidade, mais especificamente na ldade Meédia, as criangas, como as
compreendemos hoje, ndo tinham um tratamento especial da sociedade, eram consideradas
apenas adultos menores e habitavam por muito pouco tempo a casa dos pais. Kohan (2005)
afirma que os filésofos gregos cléassicos davam singular importancia a educacéo, e Platdo talvez
tenha feito o primeiro registro que conhecemos de uma caracterizacao especifica da infancia,
situando-a em uma problematica politica.

Segundo o fildsofo era necessaria uma educagdo que canalizasse melhor a natureza dos
jovens para evitar a degradacdo cultural e social da pdlis (cidade). Mas as palavras usadas na
época para se referir as criancas eram muito difusas e abrangiam diversas idades, inclusive até
as mulheres eram denominadas com 0 mesmo sentido de crianga, até o matriménio. As pessoas
ndo sabiam sua data de nascimento e as idades ndo eram conhecidas a rigor, ndo faendo parte
da identidade dos sujeitos ao longo de todo o periodo medieval. O préprio termo “infancia”,
como caracterizacao da primeira etapa da vida, so surgiu no século XIlII e, etimologicamente
com origem no Latim, significa uma negacdo ““in fantis™, ou seja, sem fala, aquele que ndo sabe
falar.

Tao logo fossem julgadas capazes de prover-se fisicamente, 0 que acontecia, segundo
Ariés (1981), quando eram desmamadas aos seis ou sete anos, as criangas eram jogadas no
mundo laboral adulto, assumindo longas jornadas de trabalho cotidianamente junto aos pais e
frequentando a vida noturna, ou eram enviadas para a casa de amigos nobres ou de algum mestre
de oficio para que aprendessem uma profissdo. N&o existia uma escola pensada para a infancia
e tampouco produtos culturais préprios. Em algum momento difuso entre a metade do seculo
XVII e o século XVIII, ainda segundo Ariés, a familia comeca gradualmente a se organizar em
torno das criangas, dando-lhes uma importancia nova. A nova organizacdo do Estado, a partir
da industrializagéo, reforgava tais sentimentos, pois se interessava cada vez mais em formar o

carater da crianga, tendo em vista o futuro trabalhador.
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A revolucdo industrial fez ascender o ideal de familia burguesa nuclear, baseado no
capital e no ganho privado. No meio desse modelo familiar, forjado economicamente, surge o
conceito de infancia, e com ele o reconhecimento das caracteristicas proprias da crianca, que
demandavam uma educacdo especifica e produtos culturais especificos. Para concretizar essa
nova e idealizada forma de producdo econémica e organizacdo social, a escola e a literatura
infanto-juvenil foram criadas, e se voltavam para uma educacdo normativa, com o objetivo de
formar o futuro cidadao para que soubesse se comportar na sociedade burguesa de acordo com
a posic¢do social que herdava de sua familia, ao nascer.

Assim, a valorizagdo da infancia gerou uma maior “unido familiar” com o objetivo de
garantir a integridade dos bens que deveriam ser preservados e multiplicados quando o sujeito
se tornasse um adulto. Ja para os pobres, a educacéo escolar ndo era uma realidade, salvo raras
excegOes, essas criangas eram treinadas em oficios que os habilitavam a servir aos burgueses,
ou seja, forneciam méo de obra. Portanto, a escola deveria ser completamente disciplinar e
receber o suporte de uma literatura infantil inventada para reforcar os meios de controle do
desenvolvimento intelectual da crianca, a contencdo no uso do seu corpo e a manipulacdo de
suas emogoes.

Essa escola inventada para educar criangas, segundo os moldes dos ideais burgueses,
negou-se ao reconhecimento dos interesses infantis e ao trabalho com a realidade do mundo
infantil, sem compreender que a crianca imagina determinado objeto antes de conhecé-lo —
diferente do modo como o adulto o conhece. Voltava-se, entdo, a um ensino enquadrado ao
ordenamento social da época, cujo foco era somente a imposicdo de normas, condutas e
preceitos, que pudessem fazer da crianca, futuro cidaddo, limitado aos objetivos daquele
periodo de transicdo entre o medieval e o industrial. A literatura infantil, entendida como
instrumento escolar, possuia a finalidade Unica de moldar a crianca de acordo com os valores
vigentes na sociedade. Naturalmente, as reais necessidades de fantasia da crianga e suas
expressdes espontaneas eram ignoradas e reprovadas.

No Brasil Coldnia, a literatura demarcou espa¢o na educacao formal desde as primeiras
escolas jesuitas, fundadas no século XVI. Estudar literatura significava adquirir e desenvolver
erudicdo, um valor muito apreciado na época. Quanto mais acesso a literatura, acreditava-se
que melhor o aluno desenvolveria o bem ler e 0 bem escrever. Como ndo existia ainda uma
producdo literaria nacional, os classicos europeus eram 0s apéndices educativos usados nas
escolas, pregando um ideal de homem civilizado, cristdo, disciplinado, trabalhador e obediente,
nos moldes do velho continente. Expoentes notaveis dos mais variados ramos da ciéncia

absorveram o0s conhecimentos na metodologia jesuitica, entre eles: Cervantes, Vieira,
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Bernardes, Montesquieu, Voltaire, Moliére, Descartes, Galileu, Bossuet, Fontenelle, Berthollet,
Gregorio de Matos, Claudio M. da Costa, Alvarenga Peixoto, Caldas Barbosa etc.

As formas mais marcantes da educacdo literaria eram: poesia devota, teatro pedagogico
baseado em passagens da Biblia e documentos sobre os avancos e dificuldades na catequese
dos nativos. A catequizacao foi amplamente posta em pratica com o objetivo de docilizar os
nativos e prepara-los para a construcao de uma nova sociedade. A educacao formal, no entanto,
era restrita a pouquissimas pessoas, entre nativos e colonizadores, que fossem avaliados como
potenciais homens de valor para a sociedade da época. A educagdo ndo era voltada para
criancas, mas para jovens, e a literatura infantil ndo estava presente ainda, no pais.

No periodo do Brasil Republica essa visdo educacional predominou durante muito
tempo, apesar de a escola ter se aberto paulatinamente para os menores, o texto literario infanto-
juvenil ndo era muito presente, e quando era, ndo se convertia em objeto de reflexdo e debate.
N&o havia pensamento critico quanto a sua qualidade literdria e estética, era apenas um
instrumento que deveria servir ao ideal civilizatorio dos estudantes.

Para as criancas eram adaptados os contos de Perrault, Robinson Crusoé e La Fontaine
e, posteriormente, no século XIX foram introduzidas com grande sucesso as historias dos
irmdos Grimm. Essas historias, contos e poesias eram instrumentos escolares muito desconexos
da realidade nacional, eram importados da Europa na lingua oficial portuguesa de Portugal,
entdo existia uma distancia semantica em relacdo aos estudantes do Brasil, sem contar a
distancia de contexto das narrativas. Ainda eram pedagogizadas de maneira a sempre sobrepor
os ideais morais e disciplinares ao contetdo ludico e estético da literatura.

Com a fundacdo da Imprensa Régia, em 1801, surgiram as primeiras producdes
nacionais e também traducdes e adaptacGes. Mas essas ainda eram bastante esporadicas. Nos
anos proximos a proclamacdo da Repulblica, quando o pais passava por inlmeras
transformacoes, ascendia um ideal de modernizacao nacional que influenciou de forma decisiva
o0s investimentos na criagdo de um mercado nacional, na industrializacéo, na urbanizacdo e em
politicas que favorecessem a crescente classe média produtora e consumidora de arte. Em
decorréncia dessa acelerada urbanizacdo, gestou-se as massas urbanas, aptas a consumir
produtos industrializados e que foram se configurando em segmentos diversificados, fazendo a
producéo literaria alcancar uma variedade ndo vista antes em terras tupiniquins. Proliferavam
sofisticadas revistas femininas e romances. Enfim, em 1905 foi impressa a primeira revista
infantil em quadrinhos produzida nacionalmente — O tico-tico, de Luis Bartolomeu de Sousa e

Silva.
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Nesse cenario onde a Literatura infanto-juvenil ainda era tratada como material didatico
e totalmente comprometida com a educacdo escolar, ela se torna o suporte privilegiado de
transformacédo da mentalidade da infancia rural, para um novo modelo de infancia — a urbana.
Surgiram autores preocupados com a adequagéo do material produzido para os estudantes do
Brasil. Silvio Romero (1978), em 1880, documentou que, até entdo, a literatura nacional escolar
era “como clavas a esmagar 0 senso estético, embrutecer o raciocinio e estragar o carater”.

Desde a década de 20, se intensificou o espirito nacionalista em ascensdo no Brasil que,
influenciado por movimentos nacionalistas europeus, fazia crescer de forma inquietante a
necessidade de se estabelecer uma producéo cultural relevante em vaérias frentes, e com forte
idealizacdo estética, dentre elas a literatura infanto-juvenil, que se estabelecia também dentro
de um projeto nacionalista para a educacdo. Em 1921, Monteiro Lobato langa o primeiro texto
narrativo para criangas, intitulado Narizinho Arrebitado. Caracterizado na capa como “livro de
leitura para as segundas séries”, foi anunciado como “um novo livro escolar aprovado pelo
governo de S&o Paulo” e, segundo o préprio autor, correspondia a uma necessidade de as
escolas brasileiras em possuir textos que interessassem as criancas.

Foram necessérias ainda algumas décadas para se consumar o projeto de producéo
nacional da literatura infanto-juvenil, mas os anos de 30, 40 e 50 foram prolificos no
crescimento do numero de autores e obras dedicadas as criancas e adolescentes junto ao
crescimento da ideia dos intelectuais e politicos sobre a necessidade de modernizacao cultural
e intelectual do pais.

Monteiro Lobato foi o grande precursor da literatura infanto-juvenil no Brasil, mas sua
obra s0 se expandiu de maneira relevante por todo o territorio nacional na década de 50. Ele
revolucionou o setor com historias ricas em imaginacdo, ludicidade e, apesar das
intencionalidades educativas alheias a intencionalidade literaria, enriqueceu o0 segmento
agregando ao ensino das disciplinas, historias que consideravam as formas préprias de se
expressar das criancas. O universo infantil, criado por Monteiro Lobato, com O Sitio do pica-
pau amarelo e seus personagens maravilhosos: Emilia - uma boneca falante; Visconti — um
sabugo de milho cientista; Narizinho e Pedrinho — duas criangas muito ativas e curiosas; e
outros, encantou criangas e adultos e se tornou um sucesso. Monteiro Lobato abriu caminhos
para uma literatura brasileira verdadeiramente infanto-juvenil que ousava expressar as fantasias
e interpretacdes de mundo propriamente infantis.

Contudo, é preciso lembrar que, além de autor, ele trabalhou como empresario, fundou
editoras e foi um grande estrategista editorial para garantir o sucesso de sua obra. Marisa Lajolo

(1996) faz uma observacdo de que ele introduziu inventividade a literatura infanto-juvenil, mas
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ndo com a légica da dependéncia escola-mercado editorial, em razdo de ndo haver maturidade
social e mercadoldgica para tal. Assim, apesar do crescimento do consumo de artes na classe
média, esse fendmeno ainda ndo atingira o0 mercado editorial para criancas e os livros infantis
eram produzidos para a escola.

As décadas de 60 e 70 ficaram marcadas pelo crescimento acelerado do investimento
politico na modernizacdo da sociedade brasileira e pela multiplicacdo dos capitais em cultura.
A escola se expandiu consideravelmente e a literatura infanto-juvenil se beneficiou das
condigdes de producdo, circulacdo e consumo de bens culturais que cresceram muito,
impulsionados pelo ideal de revitalizacdo do pais. Condicionada ao projeto de aceleracéo da
industrializacdo, a literatura infanto juvenil cresceu em nimero e circulagdo, mas ainda seguia
submetida ao Estado, a familia e a escola, e as metas desses. Apesar disso, a crian¢a passou a
ser integrada as histérias como parte importante da sociedade e protagonista de aventuras e
emocdes, mas a familia e a escola tinham a palavra final sobre qualquer escolha infantil, pois,
como adultos, eram, portanto, fortes para garantir sua sobrevivéncia e detentores de certo
conhecimento e sabedoria.

Contextualizando, essas tendéncias contemporéneas da nossa literatura infantil se
basearam na sociedade brasileira dos anos 60 e 70 que, através do golpe militar de 64, estreitou
e atualizou a dependéncia do pais ao mundo ocidental capitalista. A década de 60 foi o
aprofundamento dos governos autoritarios que se voltava para a consolidacdo dos interesses da
burguesia.

Na década de 70, entdo, um novo modelo educacional se consolida, profissionalizante e
tecnicista. O milagre econémico brasileiro da época - que se deu basicamente pelo estimulo as
importacdes e pela alta vertiginosa da Bolsa - beneficiou apenas uma pequena parcela da
populacédo, a mais abastada, a burguesia. Grande parte do povo sofria com o arrocho salarial e
a pauperizacdo da classe média. Um clima de insatisfacdo geral contra o0 governo crescia e, no
meio disso, muitos artistas, escritores e intelectuais comecaram a produzir obras de protesto.

A literatura infanto juvenil ndo fugiu ao movimento e, assim, surgiam de varios estados
do pais escritores que denunciavam de maneira ludica, em narrativa ou poesia, a fome, a falta
de liberdade, convocando a uma critica a l6gica burguesa. A literatura infanto-juvenil ganhou
em diversidade tematica e abordagem estética.

Para se compreender melhor os caminhos da literatura infantil, hd que se observar as
ideologias educacionais implicadas em cada momento histérico e quais valores foram

privilegiados nos textos infantis:



32

[...] até a década de 1960, valores como o enaltecimento a patria, a familia, obediéncia
e respeito aos mais velhos, no¢des de higiene, etc. eram intensamente presentes na
producao destinada a crianca. Ap0s 0 processo de renovacao da literatura para crianca,
que no Brasil ocorreu a partir dos anos 1970 [...], outros valores emergem, como, por
exemplo, ser critico em relacdo ao modo de ser da classe dominante, ser criativo, ser
bastante informado, ser contestador das regras tradicionalmente estabelecidas, entre
outros. (FERREIRA, 2002, p. 79)

Zilberman e Lajolo em Um Brasil para criangas (1986), analisam a questdo da
dependéncia mutua que se desenvolveu nacionalmente entre a escola e a producédo e circulacéo
da literatura infanto-juvenil. Apresentam um amplo estudo acerca do tema e argumentam que
em grande medida permanece assim até aos dias de hoje. O que, segundo as autoras, se deve ao
fato de que a escola é o maior consumidor nacional desse produto cultural. Anualmente, séo
milhGes de reais em contratos fechados com editoras, em literatura infanto-juvenil. A destinacao
escolar dos livros faz com que as editoras se apoiem nas escolas para legitimar a sua producao
e arregimentar leitores/consumidores e, dessa maneira, a producdo literaria nacional destinada
a criancas e jovens permanece adequada a mediagdo institucional.

A partir da analise dessas questdes, fica claro o papel crucial da escola no produto final
que se obtem da literatura infanto-juvenil produzida nacionalmente. Borelli (1996), por outro
lado, cita que o amadurecimento alcangado pelo setor literario para criangas e jovens a partir
dos anos 70, possibilitou reconhecida qualidade estética e passou a reivindicar autonomia e
status artistico. Entdo, nasce um movimento de dupla forca: autonomia autoral x modos de
producéo proprios da industria editorial.

A partir desse conflito de forcas, as editoras passaram a tentar encontrar um “caminho
do meio” e, ainda segundo Borelli, isso acontece da seguinte maneira: depois que um texto €
selecionado internamente, é encaminhado para a leitura critica externa, a qual é feita por
professores e colaboradores que sdo contratados pelas editoras para elaborar pareceres e
relatdrios criticos. Dessa forma, a escola, através dos leitores-criticos, continua a intervir
indiretamente no processo de producdo do livro infanto-juvenil, buscando minimizar riscos e
assegurar as melhores condi¢des de circulagao e recepcdo das obras junto ao seu publico alvo
— talvez menos os jovens leitores e mais os professores mediadores. Ainda assim, 0 processo
da uma abertura maior a criacdo do escritor, o que elevou bastante a qualidade estética dos
livros (BORELLI, 1996).

Atualmente, essa relagdo — Literatura e Escola — é amplamente debatida e estudada tanto
por professores da Letras, como da Pedagogia e outras areas afins. Parece que ha um consenso
entre os pesquisadores em reconhecer a profunda ligacdo que se estabeleceu desde sempre, aqui

no Brasil, entre ambas. Segundo Graca Paulino e Rildo Cosson, na apresentacdo do livro
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Leitura literaria: a mediacao escolar (2004), a escola como principal instituicdo responsavel
pela formacao do leitor, pela transmissdo da heranca cultural e como fomentadora de novas
expressdes culturais, tem ainda um papel determinante tanto na circulacdo como na producéo
literaria para criancas e adolescentes. Na escola e na Universidade acontece grande parte da
legitimacéo ou da refutagdo das obras literarias que entram em cena constantemente. Sobretudo
quando se fala em literatura infantil ou infanto-juvenil, desde sua origem na metade do século
XVIII, a escola é determinante na escolha do que vai permanecer no imaginario popular e no
mercado, que pode talvez até se tornar um classico, e 0 que vai ser considerado efémero e
descartado, influenciando o mercado editorial.

A concepcao pedagdgica de cada epoca influenciava de maneira determinante os livros
produzidos para os estudantes. Em Modernidade e constituicdo do campo da literatura infantil
e juvenil no Brasil, Machado afirma que durante séculos “transcorriam na escola a modorra e a
mesmice de edicOes, inUmeras vezes reimpressas, especialmente de contos selecionados para
criancas, imbuidos de inculcar mensagens edificantes” (MACHADO, 2004).

Como no tempo anterior a década de 50 e mais algum tempo posterior, o principal
objetivo da educacdo no Brasil era “civilizar” a populacéo, e a literatura usada para reforcar
esse objetivo era muito moralizante. Categorias especificamente pedagogicas como historias
aplicadas a correcdo de habitos defeituosos, instrucdes, educacdo moral e civica, contos de
cunho religioso e versos sobre higiene pessoal, se misturavam a géneros literarios com fabulas,
contos maravilhosos, aventuras, dentre outros. O objetivo era reforgar como a crianga ou jovem
devia se comportar durante a vida adulta, no trabalho, na familia, enfim, no meio da sociedade
burguesa.

Zilberman (2003), entende que os ideais burgueses estavam diretamente ligados a
expansao da industria e que, por isso, foi imposto um aperfeicoamento do ensino escolar por
meio de uma pedagogia controladora, para cumprir as expectativas burguesas nos novos modos
e meios de producdo. Ao nascer, a crianga tinha a propria historia pré-escrita pela familia e,
para alcancar sucesso, deveria passar, etapa por etapa, pelos moldes impostos que a tornassem
0 adulto idealizado nos modos de ser, pensar e fazer dos familiares que a trouxeram ao mundo

Os hébitos, costumes e padrbes da sociedade deviam ser seguidos. Dessa maneira, a
escola e a literatura preocuparam-se, a principio, com as expectativas do adulto em relacdo a
crianca que seria futuro adulto e que, em razdo disso, devia comportar-se a sua imagem e
semelhanga. Ainda ndo estava reconhecido nem o imaginario, nem o ladico infantil.

Nesse aspecto muita coisa mudou, em 1968 foi criada a Fundag&o Nacional do Livro

Infantil e Juvenil (FNLIJ) com o objetivo de divulgar a producdo brasileira de livros de



34

qualidade para criancas e jovens, além de promover a leitura e a educacao através dos livros
como direito e valor basico de cidadania.

Atualmente, os livros infantis estdo cada vez mais sensiveis as particularidades da
infancia em sua forma peculiar de entender e expressar o mundo, contando inclusive com
muitas criangas autoras. A literatura infanto-juvenil deixou de ser pueril e superficial nos temas
e passou a tratar de assuntos mais proximos da realidade, como morte, separacdo, amizades,
aventuras, meio ambiente, curiosidades, problemas sociais - como a pobreza, a marginalizacgéo,
a discriminac&o e a violéncia, dentre outros - de maneira apropriada a infancia, com ludicidade
e com preocupacdo estética, na maioria das vezes. Outro aspecto importante que pode ser
analisado em outros estudos é a evolucdo grafica e as ilustracdes dos livros que sdo uma
verdadeira arte e, carregadas de sentido, sdo parte indissociavel da composicao literaria infanto-
juvenil.

Alguns autores, como Carlos Drummond de Andrade, ndo veem sentido nessa
categorizacao da literatura por faixa etaria, determinando que o que chamamos de literatura
infantil ou infanto-juvenil é uma divisdo superficial, pois a boa arte ndo pode ser separada por

publico especifico. Na década de 40, o escritor formulou a seguinte reflexao:

O género “literatura infantil” tem, a meu ver, existéncia duvidosa. Havera musica
infantil? Pintura infantil? A partir de que ponto uma obra literaria deixa de constituir
alimento para o espirito da crianca ou do jovem e se dirige ao espirito do adulto? Qual
0 bom livro para criangas, que nao seja lido com interesse pelo homem feito? Qual o
livro de viagens ou aventuras, destinado a adultos, que ndo possa ser dado a crianca,
desde que vazado em linguagem simples e isento de matéria de escandalo?
Observados alguns cuidados de linguagem e decéncia, a distingdo preconceituosa se
desfaz. Seré a crianga um ser a parte, estranho ao homem, e reclamando uma literatura
também a parte? Ou serd a literatura infantil algo de mutilado, de reduzido, de
desvitalizado — porque coisa priméria, fabricada na persuasdo de que a imitacéo da
infancia é a propria infancia? (DRUMMOND, 1979, p. 220)

No presente trabalho consideramos demarcar essa divisdo, ainda que nos pareca um
tanto superficial também, para fins pragmaticos de abordagem histérica, por que observamos
que a literatura dirigida a criangcas e jovens tem uma trajetéria diferente da literatura
convencionalmente aceita como literatura de adultos. Entretanto, cabe aprofundar e explorar,
em outro momento, a perspectiva da ndo divisdo etaria da literatura como arte humana.

Um fendmeno que abalou de maneira significativa o papel crucial da escola na
concepcdo e distribuicdo literaria foi a globalizagdo dos produtos culturais. Os meios de
comunicacéo, e a democratizacdo dos seus Us0S e acessos, nao proporcionou uma disseminacao
igualitaria das diversas culturas. Alguns centros econémicos sobrepdem a sua producao

cultural. A producéo literéria infanto-juvenil teve alguns exemplos notéaveis desse fenémeno.
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Nas Ultimas trés décadas, principalmente, a midia - através do cinema, de desenhos e filmes
infantis na televisdo - passou a ocupar lugar de grande destaque no papel de divulgadores de
literatura infanto-juvenil internacional, fazendo emergir fenbmenos de sucesso mundial como
as sagas Harry Potter e Senhor dos anéis, impulsionando o setor e criando um verdadeiro frisson
entre as criancas e adolescentes. Muitos livros para criangas, que Se consagraram cOmo
classicos em um passado recente, ndo tiveram no papel principal de divulgador a escola, a
principio, embora tenham sido posteriormente absorvidos e destrinchados de maneira
pedagdgica pela mesma, na maioria dos casos.

Para finalizar esse pequeno apanhado histdrico sobre a relacéo entre escola e literatura
infanto-juvenil, é importante ressaltar que, na ultima década, além da escola e das midias
tradicionais, as redes sociais se tornaram grandes influenciadoras do mercado editorial. Através
de blog’s e canais, influenciadores digitais e youtubers ditam tendéncias em leituras, sobretudo
em relacdo as criangas. Uma pesquisa recente, realizada pelo Instituto Pro-livro, constatou que
entre 0s 10 livros mais vendidos no Brasil em 2016 estavam produces de celebridades virtuais.
Ainda assim, e apesar dessas novas formas de comunicacéo e divulgacdo, a escola ainda detém
o status de principal meio de inser¢éo da literatura infanto-juvenil na vida de criangas e jovens
no pais.

Essas mudancas ocorridas no conteudo, na distribuicdo e na abordagem estético-literaria
dos livros infanto-juvenis, ndo representaram necessariamente uma mudanca na mediagédo
escolar que acontece dentro de sala de aula ou dentro da biblioteca escolar. A partir desse ponto,
faremos algumas consideragdes em relacdo a essa mediagdo, com o suporte de pesquisadores
da area, abordando praticas cristalizadas, tendéncias, e inovacGes na abordagem da leitura

literaria dentro dos muros da escola.

2.2 Discordancias

Para discutir o uso da literatura dentro da instituicdo escolar atualmente, vamos nos
remeter as relagdes que se estabelecem nesse ambiente, aos seus rituais e 0 que se coloca como
objetivo constante e primordial — a disciplina. Também vamos considerar a formacao estético-
literaria dos professores.

A literatura é concebida como um espaco privilegiado para a imaginacdo, a
inventividade, a criatividade, a originalidade, a liberdade, a subversao [...]. Como ndo poderia,
entdo, seduzir adolescentes, sedentos de espago para 0 novo, para a criacdo, para a irreveréncia?

Além disso, a leitura propicia ao leitor que signifique a si mesmo a partir da experiéncia posta
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pela ficcdo, como ja observado. Por outro lado: como pode a escola dar conta da subversao e
da irreveréncia que se manifesta com e através da arte literaria?

Essa caracteristica tdo marcante na narrativa, de atuar de maneira indiscriminada na
vida, ndo é um privilégio da obra, mas elemento inerente a literatura, que ocorre de maneira

mais ou menos intensa em todos os textos artisticos. Para Huizinga:

[...] a poiesis é uma funcédo ludica. Ela se exerce no interior da regido lidica do
espirito, num mundo proprio para ela criado no espirito, no qual as coisas possuem
uma fié¢ uma fu inteiramente diferente da que apresentam na “vida comum”, e estdo
ligadas por relagdes diferentes das da logica e da causalidade. (HUIZINGA, 1993, p.
133).

Para o autor, a poiesis — aqui entendida como criacdo que se manifesta na literatura —
apoia-se na légica “do sonho, do encantamento, do éxtase, do riso”, elementos do plano
primitivo e originario do ser humano, “a que pertencem a crianga, o animal, o selvagem e o
visionario” (HUIZINGA, 1993).

Ja mencionamos que a construcdo literaria, entendida como artistica, encerra uma
seriedade e é produtora de conhecimento. A discussdo sobre que tipo de conhecimento é gerado
pela literatura e as formas como esse processo de conhecer ocorrem em cada individuo ainda
estdo abertas. Contudo, podemos afirmar, baseando-nos em Anténio Candido, por exemplo,
que “[...] a leitura da obra permite aos leitores conhecer — ou reconhecer — aspectos sociais,

culturais e econémicos do contexto referido’. Para Bordini e Aguiar:

[...] a atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrucdo, a partir da
linguagem, de todo o universo simbolico que as palavras encerram e pela
concretizacdo desse universo com base nas vivéncias pessoais do sujeito. A literatura,
desse modo, se torna uma reserva de vida paralela, onde o leitor encontra 0 que ndo
pode ou ndo sabe experimentar na realidade (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 15).

Nessa perspectiva, o texto literario possibilita ao leitor vivenciar contextos diferentes do
seu, reconstruidos, nesse caso, pela palavra e pela ilustragdo. Essas experiéncias ampliam a
compreensdo do mundo, do outro e de si mesmo, ou seja, geram nao s6 conhecimento, mas

autoconhecimento. Segundo Cosson:

[...] na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nds mesmos e
da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz 0 que Somos e nos incentiva a
desejar e a expressar o mundo por nés mesmos. E isso se da porque a literatura é uma
experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporacédo do outro em mim sem rendncia da minha propria identidade (COSSON,
2006, p. 17).
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A partir da década de oitenta, outras discussdes do campo literario surgiram. Passou-se
a questionar o texto como recurso utilitario e a apropriar-se dele como discurso estético. Mas a
pratica utilitaria de obras literarias ainda é percebida em muitas de nossas escolas, segundo
pesquisa desenvolvida por Neitzel de 2005 a 2006. Segundo a autora, os problemas encontrados
s&0 0 pouco uso da literatura de forma fruitiva; o restrito acesso dos livros aos alunos; e docentes
com pouca diversidade de leitura “Contrapondo-se a fruicdo que o livro é capaz de causar, a
escola aborda a literatura unicamente como fonte de saber, tornando-a pesada e dificil”
(NEITZEL, 2005). No entanto:

Uma educacdo que reconheca o fundamento sensivel de nossa existéncia e a ele
dedique a devida atencdo, propiciando o seu desenvolvimento, estard, por certo,
tornando mais abrangente e sutil a atuacdo dos mecanismos logicos e racionais de
operacdo da consciéncia humana. (DUARTE JR., 2001, p. 171).

Porque ainda persiste na escola a aplicacdo utilitaria, apesar de tantos estudos e
pesquisas demonstrando o valor pedagogico e as vantagens formativas da literatura para a
educacdo estética, bem como o suporte fundamental da educacao estética para uma formacao
integral? Que tipo de resisténcia o saber literario desperta? Para essa discussao podemos nos
basear no filésofo Michael Foucault, segundo o qual o objetivo fundamental da escola néo é
exatamente a qualidade de ensino ou a elaboracdo de meios que facilitem o aprendizado. Essa
afirmacéo acarreta indagacg0es e incertezas sobre o funcionamento da instituicdo escolar. Para
esclarecer essas questfes e fornecer elementos para uma analise dessa realidade, Foucault se
apresenta como principal referéncia tedrica, possibilitando a compreensdo das relagdes
presentes no cotidiano escolar. Segundo ele, nas relagdes de poder contidas nesse ambiente, 0
“poder disciplinar” demonstra toda sua eficacia. Os mecanismos componentes desse poder sao
os responsaveis pela afirmacdo de um sistema de vigilancia/puni¢cdo que move toda a
“engrenagem” educacional.

Delimitando o que significa “poder”, para Foucault, podemos dizer que o poder é algo
que funciona no estabelecimento de relac6es, por intermédio de uma rede de dispositivos da
qual ninguém escapa. O poder ndo € algo que se possui, mas é algo que se exerce através de
técnicas e taticas. Para ele, 0 poder ndo é uma coisa negativa, mas é produtivo e essencial, pois
do exercicio do poder depende toda a dinamica de funcionamento da sociedade civilizada, tanto
na vida publica como na privada.

O poder disciplinar é uma forma de manifestacdo moderna de poder que surgiu no
ocidente, no século XVIII, depois da queda histérica do poder soberano que anteriormente era
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exercido nos governos autoritarios da Europa. O poder disciplinar ocorre entre individuos como
estratégia pedagogica e € delimitado pelas normas, ndo mais apoiado no castigo fisico, no
suplicio, na forca bruta, mas no sentimento de vigilancia. O corpo agora é dominado de maneira
mais sutil. As ordens sdo acatadas e obedecidas com medo da punic¢éo simbolizada pela perda
de um bem, de um direito, ou pela privacdo de um privilégio, de um status, da liberdade.

O objetivo do poder disciplinar, para Foucault, é a docilizacdo dos corpos ou, em outras
palavras, a formacdo de corpos doceis, que seriam o0s corpos de individuos obedientes,
adequados ao sistema produtivo e que oferecem mao-de-obra eficaz, contribuindo para o
desenvolvimento econdmico da sociedade. A formacdo desses individuos através do poder
disciplinar utiliza instrumentos como o controle dos espacos e dos tempos, por exemplo, como
acontece nas prisdes e nas escolas.

Um dos pontos cruciais na construcao da teoria do poder em Foucault € a relacéo entre
0 poder e o saber. Segundo o autor, o exercicio do poder gera saberes e a aquisi¢cao de alguns
saberes gera poder. Foucault preocupou-se em analisar o surgimento dos saberes situando-0s
como elementos de um dispositivo de natureza essencialmente estratégica, ou seja, como
dispositivos de poder. Nessa ordem de entendimento, é “o poder-saber seus processos e as lutas
que o constituem, que determinam as formas e 0s campos possiveis do conhecimento”
(FOUCAULT, 2005). Podemos concluir, entdo, que a escola € o lugar privilegiado onde se
destacam tanto as tensdes, como as alianc¢as entre poder e saber, uma ve que é nessa instituicdo
onde se apresentam oficialmente os saberes considerados importantes para a formagdo e os
irrelevantes, sendo todos eles submetidos aos ideais disciplinares.

Desde o planejamento didatico, financeiro, pedagdgico, e até mesmo os comunicados,
o discurso disciplinar permeia os dialogos. Essa questdo, de nitidez até certo ponto enfatica,
sobrepde-se a todas as outras problematicas do cotidiano escolar, constituindo-se um desafio e
uma preocupacdo essencialmente explicita.

Nas discussdes sobre o universo escolar, a fala predominante ndo se baseia no processo
educacional em si - acbes pedagdgicas, melhorias nos programas, materiais didaticos, projetos
educativos etc - mas sim na questao disciplinar. Esse € o viés de Focault em relacdo a escola,
pensar mais nos aspectos de sua constituicdo como instituicdo moldada pelo poder disciplinar,
do que nos aspectos didaticos, pedagogicos, metodoldgicos, ou melhor, observar a propria
configuracdo de um saber pedagogico pela 6tica do poder disciplinar que caracteriza a escola
sob uma acepgdo moderna.

A disciplina torna-se o grande alvo a ser alcancado e a responsavel em manter o nivel

de aprendizado em um patamar aceitavel. Segundo essa perspectiva, € através da disciplina dos
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alunos e dos professores que o sistema educativo se engrena. Manter o professor em um regime
disciplinar como de operarios fabris, produzindo em todo o tempo designado e impondo ao
aluno seu poder como forma de utilizar o tempo com 0 maximo de proveito, torna-se o objetivo
almejado. A relacao hierarquica no ambiente escolar revela como a disciplina dociliza os corpos
e 0S coage em uma constante utilizagao.

Foucault (2003) oferece referéncias que permitem “[...] captar o poder em suas
extremidades, em suas Gltimas ramificacdes. L& onde se torna capilar; captar o poder nas suas
formas e instituicbes mais regionais e locais [...]”, e por consequéncia, analisar a escola como
lugar onde o poder disciplinar produz saber, se mantém, é aceito e praticado por todos os
membros da instituicdo escolar, em uma relagédo hierarquica.

Exercer pressdo constante sobre os alunos para que todos deem atencdo aos estudos,
facam as tarefas e respeitem as normas, € parte de um sistema punitivo com fungéo
normalizadora. O normal se estabelece como principio de coercdo e com ele o poder de
regulamentacdo. Nas reunides da diretoria com professores, o centro das discussoes € elaborar
meios ou mecanismos para que os alunos estudem de maneira disciplinar e, assim, cumpram a
programacéo anual.

De acordo com Foucault (1977), “[...] o corpo, do qual se requer que seja docil até em
suas minimas operacdes, opbe e mostra as condicfes de funcionamento proprio a um
organismo.” O horario esgotado, e totalmente utilizado, requer do professor um controle
bastante rigido. A configuragéo espacial - como ja apresentado - permite esse controle, um olhar
disciplinador e consistente. Mas ndo basta apenas o cumprimento do horério por parte dos
professores e alunos, “[...] procura-se também garantir a qualidade do tempo empregado:
controle ininterrupto, pressao dos fiscais, anulacdo de tudo que possa perturbar, distrair; trata-
se de constituir um tempo integralmente dtil [...]” (FOUCAULT, 1977).

O poder publico, através das secretarias, fiscaliza se a diretoria escolar cumpre as leis e
normas de maneira eficiente e obediente, a diretoria fiscaliza se o professor esta utilizando o
tempo de maneira proveitosa e esse fiscaliza o aluno para que cumpra sua tarefa. Como o autor
ainda declara, o “[...] edificio da Escola devia ser um aparelho de vigiar [...]” (FOUCAULT,
1977).

Nessa perspectiva, a vigilancia se efetiva na escola com a presenca do diretor, dos vice-
diretores, da supervisdo pedagdgica, da orientacdo educacional, dos professores e, finalmente,
dos alunos. Essa hierarquia fundamenta um controle, “[...] um poder que, em vez de se apropriar
e de retirar, tem como funcdo maior ‘adestrar’; ou sem duvida adestrar para retirar e se apropriar
ainda mais e melhor” (FOUCAULT, 1977).
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S&o inumeros os exemplos que caberiam nessas colocacGes. No cotidiano escolar esses
fatos permeiam a maioria das relagcdes. Nesse sentido, constatada a transgressdo a norma, a

penalidade é uma consequéncia ldgica.

[...] trata-se a0 mesmo tempo de tomar penalizaveis as fragdes mais ténues da conduta,
e de dar uma funcédo punitiva aos elementos aparentemente indiferentes do aparelho
disciplinar: levando ao extremo, que tudo possa servir para punir a minima coisa; que
cada individuo se encontre preso numa universalidade punivel-punidora
(FOUCAULT, 1977, p. 159).

O receio dos alunos quanto as sangdes que irdo sofrer, caso infrinjam as normas,
demonstra a eficacia das penalidades e o funcionamento da engrenagem do sistema punitivo.
Essas puni¢cOes sdo expressas atraves de suspensdes, expulsdes, reunido com os pais, reducao
nas notas, mudanca de classe e, dependendo da gravidade, ocorréncia policial.

Essas formas de punicdo fazem parte de um sistema duplo que Foucault chama de
“gratificacdo-sancdo™*. Esse sistema consiste em tornar operante a correcdo dos alunos no
tocante as relacdes em sala de aula. O professor deve utilizar mais gratificagcdes do que sangdes,
pois os infratores serdo incitados a procurar mais as recompensas e se afastarem das
penalidades, garantindo que os comportamentos se inclinem na busca por gratificagdes e
reconhecimento.

De maneira geral, pode-se afirmar que na escola o poder disciplinar torna-se natural e
legitimo. A construcdo de um saber qualitativo na educacdo, de acdes e projetos pedagogicos,
é sobreposta pelo carater disciplinar das escolas. O educar significa ensinar, qualificar,
esclarecer; mas também, disciplinar, vigiar, punir. Havendo, entdo, uma tensao entre essas duas
facetas, que, por exemplo, seria observavel quando se pensa no ensino da literatura.

A contribuicdo de Foucault é fundamental para o entendimento dessas questdes
presentes na escola, pois € a partir dela que a realidade efetiva se clareia e as relacdes de poder
cotidianas ganham seu devido status. A escola passa, entdo, a ser vista como um observatério
politico, um aparelho que permite o controle perpétuo de seus componentes, através dos
diretores, dos professores, dos funcionarios e dos préprios alunos. A escola e suas técnicas
disciplinares fazem com que os individuos aceitem o poder de punir e de serem punidos. Nessa
perspectiva, o poder disciplinar conquista um lugar privilegiado nos discursos e nas agoes,

sendo a principal personagem das relagdes que compdem o universo escolar.

4 A penalidade disciplinar qualifica os comportamentos e desempenhos segundo dois valores opostos: 0 bom e o
mau. Diferente da punigdo da justica, que é feita pela separacdo do proibido, esse é um sistema duplo de
gratificacdo-sancdo. De forma positiva, a penalidade disciplinar tem como objetivo intervir no comportamento do
individuo avaliando-o e modificando-o paulatinamente.
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No inicio dessa secao falamos sobre o poder da arte de subverter, de fazer questionar o
que esta estabelecido, de ensinar e, depois das consideracgdes feitas com base em Foucault - que
apontam para um comprometimento da instituicdo escolar muito maior com a disciplina do que
com o0 ensino - podemos elaborar algumas conclusdes sobre as razfes da arte ser delegada a um
papel menor nas escolas.

A arte desde sempre tem a prerrogativa de superar/romper tradi¢fes, regras e costumes
pré-estabelecidos. Uma obra de arte é subversiva quando confronta as verdades vigentes.
Frequentemente, o objetivo de algumas obras de arte, inclusive, € apenas rivalizar com
conceitos ou fazer oposicao a arte considerada reacionaria. Atitudes como a do artista Marcel
Duchamp, com "A Fonte" - que elevou um mictorio a categoria de arte (entre outros objetos do
dia-a-dia) - permitiram romper com o conceito simples de "mostrar o belo™ e com os critérios
gue justificavam essa premissa. Duchamp se encontra nas vanguardas artisticas do inicio do
século XX.

O que ocorre com a arte literaria ndo é diferente. Os artistas passam a criar contextos
dentro dos quais 0 objeto “livro” funciona como ideia. Assim, cria-se um espaco extra
cotidiano, onde até mesmo os limites da autoridade sdo questionados. O que contrasta com o
ideal escolar de disciplina, muitas vezes. A crianca, tal como o cientista, produz um acesso novo
no real que cria, inventa. O acesso ao novo se da no desconhecido, no nao vivido, no néo
experimentado. Entre o real e o inventado ha de se perder para se achar. Larrosa (2003) afirma
que “o estudante, para estudar, precisa encontrar um lugar para se perder”.

N&o é incomum observar os professores rejeitarem trabalhar com aulas de artes,
principalmente os que ndo tém essa formacdo especifica. A prépria imagem de uma aula de
artes, com materiais como tintas, pinceis, papéis, lapis de colorir e outros itens espalhados
aleatoriamente pela sala, causa um verdadeiro pavor. O cenario denominado por muitos
profissionais escolares como “perda do controle”, € um cenario de livre criacdo e estimulos
sensoriais. Qualguer coisa que fuja da “normalidade” das cadeiras enfileiradas, dos alunos
sentados e atentos de maneira docil, € considerada descontrole e, portanto, deve ser evitado a
qualquer custo.

A experiéncia com a literatura ndo chega a ser tdo radical nessa perspectiva do cenario
da sala de aula. Espera-se, no méaximo, alunos sentados aleatoriamente no chdo em uma
contacdo de histdrias, mas essa pequena perturbacdo pode preceder outras maiores, como o
guestionamento. A literatura abre portas e incentiva o0 questionamento de ideias e
comportamentos pré-estabelecidos, e ndo ha nada que apavore mais os profissionais da escola

do que um aluno ou professor que questione com pertinéncia e propriedade os seus modelos tdo
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seguros, tdo estabelecidos, tdo aceitos, tdo inquestionaveis. Uma aula de contato com a arte, e
de livre criacdo, assusta aos professores, mas fascina as mentes infantis, avidas por
experiéncias.

A arte literaria especificamente, apresenta um universo de possibilidades educativas,
estimula a imaginacdo, apresenta o contraditério de forma lGdica e construtiva, encoraja 0
questionamento e a abertura para 0 novo, e proporciona uma experiéncia de encantamento,
sendo “o fascinio que acorda a inteligéncia” (ALVES, 2011). O conhecimento surge sempre do
desafio, do desconhecido, da estranheza, da perturbacdo, “Pena que se diga muito sobre a
ciéncia de construir navios e nada sobre o fascinio de navegar” (Ibidem).

Em relacéo as outras artes, mesmo na escola, a literatura, enquanto uma arte, ainda goza
de um estatuto mais privilegiado se comparada aos outros géneros como a musica, a pintura, a
danca, entre outras. Talvez isso ocorra devido ao fato de que seu material é a escrita, é a
linguagem escrita que possui uma centralidade na escola, tendo em vista que a formagéo de um
publico de leitor estd na base do humanismo moderno.

Mas, e 0 poder da arte literaria de ensinar, de impactar? Arte e ciéncia provém da mesma
fonte, aquela das primeiras simbolizagdes emergentes da experiéncia emocional primaria, a
partir da sensorialidade. “Nunca se sabe como uma pessoa aprende; mas de qualquer forma que
aprenda, € sempre por intermédio de signos, perdendo tempo, e ndo pela assimilacdo de
conteddos objetivos” (Deleuze, 1987).

Esse aprender que ocorre no processual, € sempre imprevisivel, foge do controle
programado pelo professor, transborda em experiéncias singulares-multiplas. Transpde o
reconhecimento. Sugere mais que uma explicacdo dos fatos, propondo a vivéncia deles para o
conhecimento. Viver € conhecer, experimentar, dobrar-se sobre si mesmo. Manoel de Barros
(2008) conta que o que sua namorada “via ndo era uma garca na beira do rio. O que ela via era
um rio na beira de uma garca. Ela despraticava as normas” (p. 103). Despraticar regras é um
exercicio poderoso.

Uma questdo que se apresenta ao analisarmos o tratamento da arte na escola se refere a
formacdo e aos habitos culturais dos professores. No Brasil, as atividades e objetos culturais
como shows, cinema, teatro e livros tém um custo elevado para a realidade econémica da classe
baixa. Nesse contexto, a escola publica assume um importante papel no sentido de possibilitar
0 acesso a variadas formas de expressdo cultural, em especial no campo da arte. Sendo que 0s
professores séo mediadores dessa relagdo. De forma que a leitura de um livro de literatura, a
frequéncia a salas de cinema e teatro, a ida a museus e a espetaculos musicais e de danca;

formam um repertorio capaz de enriquecer o curriculo escolar e a vida do estudante que nédo
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teria acesso a esses bens de outra maneira. A formacéo cultural é entendida aqui como aspecto
fundamental na educacéo. Entendemos formacao cultural como o processo em que o individuo
se conecta com 0 mundo da cultura - como um espaco de diferentes leituras e interpretacdes do
real - concretizado nas artes (mdsica, teatro, danca, artes visuais, cinema, etc.) e na literatura
(NOGUEIRA, 2008). Por ser processo, trata-se de ac¢do longitudinal e, além disso, cumulativa.

Sacristan afirma, sem tergiversar, que “se os professores ndo podem dar o que nédo tém,
é preciso, antes de mais nada, que sejam cultos para poderem dar cultura” (1996), referindo-se
a necessidade de o professor ampliar seus referenciais estéticos, frequentando diferentes
espacos culturais, e ndo se limitando ao eterno caminho entre a casa e o trabalho.

Alguns professores entrevistados para este trabalho declaram, por exemplo, que embora
dominem seus conteudos disciplinares, ndo se sentem capazes de alargar as experiéncias de
seus alunos, exatamente por que tém suas proprias experiéncias muito restritas: ndo leem obras
literarias, ndo vao ao cinema, ao teatro, a concertos. Outros, no entanto, apesar de muitas vezes
lutarem contra situacdes bastante adversas, conversavam a respeito de assuntos variados: filmes
que haviam assistido, algum novo album musical que ouviram, o Gltimo livro lido, uma visita
a0 museu.

Nos professores do primeiro grupo percebe-se uma limitacdo clara, no sentido de
estabelecer com os alunos uma ligacao para além do conteudo da sala de aula: falhavam naquilo
que defendemos como fundamental no oficio de professor, que é a ampliacdo do universo
cultural do aluno, o estimulo a estar aberto as diferentes leituras da realidade possibilitadas pela
Arte e pela Literatura. Como suas proprias experiéncias estéticas eram limitadas, seus recursos
didatico-pedagogicos também eram restritos, o que se refletia em sua pratica pedagogica.

Ja nos professores do segundo grupo, nota-se um repertorio mais rico, sendo comuns as
referéncias a filmes, pecas de teatro, musicas, livros, enfim, ao mundo da cultura, em suas aulas.
Por conseguinte, seus alunos também eram motivados a frequentar esses espacos e a estabelecer
relacdes entre essas leituras e os contetdos escolares. Nessas salas de aula, percebia-se um
movimento instigador, estimulante, no qual o interesse pela heranca cultural da humanidade
ficava manifesto.

Portanto, nesta pesquisa, através das entrevistas, procuramos abordar essas experiéncias
estéticas e revelar como se tornam fundantes de uma outra pratica docente, em defesa do fato
de que a formacdo cultural possibilita aos profissionais da escola uma pratica que, por ser
portadora e criadora de cultura, é plural e transformadora.

A educacdo € uma acgdo planetéria desenvolvida pelos humanos para os humanos, com

a finalidade de perpetuar as experiéncias que proporcionam bem-estar, felicidade e prazer.
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Nesse contexto, o belo, 0 bom e o prazeroso, se caracterizam como metas a serem alcancadas e
se mostram como focos que sdo compartilhados entre os membros do grupo. A estética e a
ética, de certa forma, relinem esses aspectos tdo importantes e relevantes para a vida com
dignidade. Nessa perspectiva de criagdo humana, cabe destacar que, em todo momento da
historia dos grupos humanos, destacaram-se pessoas que foram capazes de reunir e sistematizar
0S anseios e as respostas construidas pelo grupo social e, com elas, a sociedade avangou na
superacdo de dificuldades e no acumulo de recursos que viabilizam melhorias para a vida.

Poder-se-ia afirmar, entdo, que o professor esta imerso na cultura: os apelos visuais,
sonoros e corporais estdo por toda parte, especialmente veiculados pelos grandes meios de
comunicacdo de massa. Por que, entdo, insistir na ideia de que a formacdo cultural dos
professores ainda € incipiente e precisa ser incrementada? Porque é preciso estarmos alertas
quanto ao processo de coisificacdo da arte, isto é, sua incorporacio pela indUstria cultural. E
nesse processo de mercantilizagcdo que se retira o potencial transformador da arte. Segundo
Pucci (1994) “a arte introduz a dimenséo do novo, do subjetivo, do arriscado, do ambiguo,
qualidades ndo tdo bem vistas pelos planejadores da Razao Instrumental”.

J& a industria cultural, transformada em sensivel instrumento de controle social, confere
aos produtos culturais um ar de semelhanca, de homogeneizacéo, de coisificagio. E importante
afirmar que o potencial de transformacéo da arte € intrinseco a sua prépria natureza, nao estando
restrito a um discurso que se quer engajado. Também € importante distinguir as produc6es
artisticas verdadeiramente populares daquelas produzidas pela industria cultural, tendo em
vista, prioritariamente, o lucro comercial ou o controle ideoldgico das massas, acima de
qualquer preocupacao com a qualidade estética.

Apesar de a Industria Cultural ser um fator primordial na formacdo da consciéncia
coletiva nas sociedades massificadas, nem de longe seus produtos sdo artisticos. Isso porque
esses produtos ndo mais representam um tipo de classe (dominantes e dominados), sendo
exclusivamente dependentes do mercado, o que permite compreender de que forma age esse
nicho. Oferece produtos que promovem uma satisfacdo compensatoria e efémera que agrada
aos individuos. Impde-se sobre esses, submetendo-0s a seu monopdlio e tornando-os acriticos,
ja que seus produtos sao adquiridos consensualmente.

Ocultando as lutas de classes, a Industria Cultural apresenta-se como poder de
dominacdo e difusdo de uma cultura de subserviéncia. Ela torna-se 0 guia que orienta 0s
individuos em um mundo caético e que, por isso, desativa ou desarticula qualquer revolta contra
seu sistema. Isso quer dizer que a pseudo felicidade ou satisfacdo promovida pela Industria

Cultural acaba por enfraquecer ou impedir qualquer mobilizacéo critica que, de alguma forma,
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esteja fora do papel principal da arte. Ela transforma os individuos em seu objeto e ndo permite
a formacédo de uma autonomia consciente.

Englobando a sociedade como um todo, com um pequeno namero de evasdo, € quase
impossivel romper com tal sistema produtivo. Aqueles que se submetem a esse modelo de
indUstria nada mais fazem do que falar de modo diferente a mesma coisa. Porém, uma certa
critica ainda pode ser vista naqueles que fomentam um tipo de arte que produz efeitos estéticos
fora da padronizacao oferecida pela industria. Mesmo assim, é uma tentativa que fica a margem
do sistema, porque ndo agrada aquelas consciéncias acostumadas com um modelo
estandardizado.

Para Adorno e Horkheimer, a Industria Cultural distingue-se de cultura de massa. Essa
é oriunda do povo, de suas regionalizacdes, costumes e sem a pretensdo de ser comercializada,
enquanto que aquela possui padrdes que sempre se repetem com a finalidade de formar uma
estética ou percepcdo comum voltada ao consumismo.

Assim, segundo a visdo dos autores, é praticamente impossivel fugir desse modelo, mas
deveriamos buscar fontes alternativas de arte e de producdo cultural que, mesmo utilizadas pela
indUstria, promovessem um minimo de conscientizag&o.

Levando em conta essa diferenca, podemos dizer que na andlise dos préprios
profissionais da escola, falta-lhes experiéncias estéticas que enriquecam sua pratica. Uma
constatacdo que lanca luz sobre a resisténcia que a literatura encontra na escola como arte
fruitiva, mas ndo como manual de instrugdes, seja para a alfabetizacdo ou para o ensino de
habitos e ideias consideradas moralmente corretas, valorizadas socialmente.

Considerando que os professores atuais sdo ex alunos de uma escola basica que tambem
ndo lhes proporcionou experiéncias estéticas significativas, poderiamos esperar que essa
educacédo da sensibilidade acontecesse em sua preparacdo para a docéncia, na Universidade.
Entretanto, raramente se concretiza nessa fase formativa, sendo encaminhados para as escolas
profissionais quase tdo sem bagagem artistico-cultural quanto seus estudantes.

Trazer esses dois aspectos analisados nesta se¢do: a disciplina como objetivo primordial
da escola e a baixa carga cultural dos professores; € fundamental para a reflexdo acerca da
resisténcia que as artes encontram no ambiente escolar. O primeiro esclarece como a arte, com
seu potencial revolucionario, acaba “atrapalhando” a rotina escolar pautada na disciplinarizacédo
e docilizacdo dos corpos, segundo Foucault, tornando pedagogica a relacdo com a arte na
escola, como uma maneira de normatizar o que € latente subversdo. O segundo aspecto revela
como um processo formativo que ignora experiéncias estéticas e se estende até a educacao

superior acaba por formar professores que ressentem a educacdo da sensibilidade e ndo se
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sentem capazes de proporcionar aos seus estudantes o que eles mesmos nao experimentaram,
mesmo com instrumentos disponiveis, como € o caso do programa Kit Literario da PBH, que
oferece os livros mas ndo a formacgdo necessaria. Adia-se, assim, mais um pouco a alegria de
saborear o conhecimento/saber, da escola como produtora do pensamento que, quando
formulado, ressoa em risos. O riso como potencial deformador, desmascarador e
revolucionario.

Tendo em mente o historico da literatura infanto-juvenil e sua ligacdo fundamental com
a educacdo escolar, e considerando ainda a propria natureza educacional da linguagem que é a
matéria prima da literatura, faremos uma explora¢do de formas de mediagdo que, do ponto de
vista de alguns professores e também da coordenacdo do projeto kit literario da PBH, néo
retirem da leitura literaria a possibilidade do prazer, mantendo o compromisso do saber que
todo conhecimento exige.

Como diz Magda Soares, no texto A escolarizacdo da literatura infantil e juvenil,
(1999), atualmente, quando ouvimos o termo “escolarizacdo”, em geral interpretamos
negativamente quando ele se refere a conceitos como conhecimento, arte, literatura, cultura,
etc. No entanto, a escolarizagdo da crianga ndo é vista como algo negativo, pelo contrério. Por
que, entdo, a escolarizacao das producdes humanas em cultura e ciéncia é considerada negativa
e a escolarizacdo do ser humano ndo? A prépria autora pondera gque, desde que a escola foi
criada, necessariamente foi constituido um conjunto de “saberes escolares” que tomaram forma
de matérias, disciplinas, programas, se adequando a um espaco/tempo de aprendizagem e, para
“caber” dentro dessa instituicdo, eles sdo muitas vezes mutilados em sua complexidade e
riqueza. Essa simplificacdo faz com que muitos criticos deem uma conotacdo negativa para a
escolarizacdo desses conteidos e producdes humanas.

Segundo as proposi¢Oes de Foucault, podemos observar que “escola como dispositivo”
e “dispositivo de escolarizagdo” sdo duas coisas distintas, na medida em que a escola, para
Foucault, ndo é um dos elementos que compdem a rede que ele denomina dispositivo, da mesma
forma que a prisdo ndo € o dispositivo, mas o aprisionamento. Queremos dizer com isso que,
dentro do contexto da nossa pesquisa, podemos problematizar a educacdo escolar relativa ao
trato pedagdgico com a literatura ndo apenas na Histdria, como ja foi tematizado, com base nas
ideias sobre a pedagogia. Ou ainda apenas baseados em énfases nas praticas escolares relativas
ao ensino da literatura. Contudo, também ressignificar o objeto mediacdo no ensino literario,
aplicado a politica do Kit literario da PBH, analisando-o pelo viés do “dispositivo de
escolarizacdo”. O que seria isso? Ao seguirmos a orientacdo metodoldgica foucaultiana,

podemos afirmar que a escolarizacao é o dispositivo, uma rede heterogénea de elementos que
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dé4 visibilidade e ocultamento nas formas discursivas e ndo-discursivas. E uma estratégia
inscrita em jogos de poder®, ligada a configuragdes de saber que deles nascem e também os
condicionam; enfim, a escolarizacdo como estratégia de poder.

Talvez precisdssemos falar de uma histéria da escolarizagdo, de forma que
apreendéssemos nédo a “escola como dispositivo”, mas o “dispositivo de escolarizagdo”. Entre
outras coisas, isso nos permitiria, mediante a algumas analogias, pensar as relacdes que a partir
de determinado contexto historico se estabeleceram, por exemplo, entre literatura, mediacéo e
escola. N&o é nosso objetivo no presente trabalho aprofundar a discussdo em Foucault, e em
sua ideia de escola ou escolarizagdo como dispositivo, ou na ideia dos jogos de poder. Apenas
0 citamos aqui para provocar o pensamento acerca da diferenca entre a atuacdo social da escola
e a escolarizacao das produgdes humanas como forma de poder e disciplinarizacdo. Como ficou
demarcado no subtitulo anterior desse capitulo - que a literatura infanto-juvenil desde sua
origem esteve a servigo da escola e de seu poder disciplinar - julgamos importante enfatizar
essa diferenca, ja que defenderemos a continuidade da escola como propagadora da cultura
literaria, mas também esperamos provocar uma reflexao sobre “maneiras adequadas”, segundo
Magda Soares, de fazer a escolarizacdo dela.

Como a literatura infanto-juvenil j& nasceu como produto escolar, ndo poderia escapar
totalmente dessa aplicacdo. Em nosso pais, a escola ainda € o principal, algumas vezes o unico,
meio de acesso da populacdo mais empobrecida aos bens culturais, portanto, consideramos que
a literatura na escola é algo a ser defendido. Mas a escolariza¢ao ndo precisa ser empobrecedora
da experiéncia. De acordo com Magda Soares, podemos pensar como seria uma escolarizagéo
em que a literatura ndo seja um mero suporte didatico, em que as intencdes e objetivos da leitura
literaria ndo sejam alheias a formacéo literaria da crianca, com uma mediacdo que ndo diminua
o potencial da literatura na educacdo da sensibilidade. E, de acordo com Foucault, é pensar nos
dispositivos de escolarizagdo e em maneiras de fazer um cotidiano escolar que valorize a
formacéo estética e amplie a atuacdo da escola para além do poder disciplinar, sobretudo em
relacdo aos contetdos de arte.

Pode-se questionar qual é a razdo para defendermos a ideia de que o discurso didatico
esvazia o potencial estético do texto literario, ao que podemos responder que nos apoiamos em

autores como Anne Marie Chartier, que escreve que “as defini¢des, classificacfes, o ensino de

5> Baseando-se em Horkheimer pode-se afirmar que jogos de poder sdo comportamentos estratégicos que fazem
com que uns tentem determinar a conduta dos outros, ao que 0s outros tentam responder ndo deixando sua
conduta ser determinada ou determinando em troca a conduta dos outros - e os estados de dominagéo, que sdo o
que geralmente se chama de poder.
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regras morais e de regras gramaticais deformam o leitor ou o afastam definitivamente da
literatura” (2007), isso porque a relacdo que se estabelece ndo o empenha em uma atitude
estética, que € a disponibilidade para os efeitos que uma obra de arte pode produzir na
percepcdo. E, sem atitude estétic ndo ha experiéncia estética ou educacdo da sensibilidade.

A possibilidade da experiéncia sensivel vai na direcdo oposta da criagdo do corpo
disciplinado, porque ela pressupde ousar, questionar, desviar, criar novas interpretacdes e novas
atitudes. Vygotsky, em Psicologia da Arte (1999), defende que a crianga, mais que o adulto,
tem uma disponibilidade para a experimentacdo, mas a escolarizagdo pressupde, desde que a
escola nos moldes atuais foi inventada, o exercicio do poder disciplinar sobre o corpo da crianga
que retira dela a poténcia ludica e artistica.

Muitas vezes, entdo, o kit tem se tornado apenas um suporte de alfabetizacéo, ainda que
esse ndo seja o objetivo pensado para o programa. Alguns profissionais da escola reclamam da
falta de clareza nas orientacdes da SMED acerca do trabalho com o kit, o que, segundo eles,
dificulta a construcao de praticas mediadoras criativas e instigantes.

Feitas as consideracdes acima, abordaremos a seguir algumas praticas comuns de
mediacdo da leitura literaria do Kit Literario da PBH, levantadas em observagdes cotidianas em
uma escola da PBH. As préaticas mediadoras mais recorrentes em relagdo ao kit, no segundo
ciclo - além do uso dele como reforco na apreensao de habilidades em leitura e escrita - nos
ultimos anos sdo: preenchimento de fichas literarias, contacdo das histérias em sala ou na
biblioteca, reproducdo de desenhos do livro para colorir, desenhos livres sobre a histdria e
leitura silenciosa. Poucas vezes houve a construcdo de uma pasta ou algo semelhante, com
trabalhos artisticos variados baseados nas historias. A seguir, faremos uma breve consideracéo
acerca de cada uma dessas ferramentas pedagdgicas, sob a luz de alguns autores.

As fichas literarias, no ensino fundamental, podem ser um recurso extremamente Util
para a identificagdo de géneros e autores, além de um guia de opinides acerca das obras, dentre
outras coisas. Apesar de ndo termos muitas analises de especialistas acerca do assunto, parece
ser senso comum nas escolas que a producdo da ficha pode se tornar um recurso extremamente
chato e desinteressante, minando o interesse pela leitura. O problema apontado por alguns
professores € que ficar preenchendo um papel como nome do autor, nome da editora, opiniéo
acerca da obra, baseada em respostas diretas - sim e ndo, e uma questdo do tipo “copie aqui a
parte que vocé mais gostou” - é exatamente o oposto do estimulo sensivel e ludico que
acreditamos ser necessario para uma experiéncia estética. As fichas literarias desse tipo podem
ser incentivadas como meio de chamar atengdo para informacdes basicas que nem sempre sdo

consideradas pelas criancas, mas devem ser um recurso entre outros mais experimentais.
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A contacdo de historias € um momento muito prazeroso para os alunos. E bastante
incomum deparar-se com uma crianga que demostre por palavras, ou por comportamento, que
ndo goste de participar da hora de ouvir historias. Alguns interagem mais outros menos, e
apresentam diferentes niveis de concentragdo, mas cada uma na sua peculiaridade demonstra
gosto por essa atividade. Se a pessoa responsavel pela contagdo é criativa no uso de recursos
para enriquecer a imaginacao, ainda mais alegria demonstram os alunos.

Essa é uma das praticas mais remotas da humanidade, de que se tem registro e, além de
ser uma maneira de confraternizar e compartilhar experiéncias, € uma forma de transmitir
valores e regras morais, assimilar condutas proprias ao convivio social, estimular as emogdes,
enfim, sdo varias experiéncias que se pode ter com a pratica da contacdo de historias. Com o
passar dos anos, o ato de contar historias se tornou também, em muitas civilizacdes, uma forma
de preservar a cultura e compartilhar conhecimentos com as novas geragdes. Existem
apontamentos acerca do papel da contagdo de historias até mesmo no processo evolutivo da
humanidade.

Por meio dela, as criangas podem comecar a desenvolver a imaginacéo, a criatividade,
0 gosto pela leitura e pela linguagem, criando uma empatia entre os personagens. A contagao
de historias desperta na crianca a sensibilidade e o ladico, caracteristicas muito importantes
para seu desenvolvimento. Ja faz algum tempo que os profissionais das escolas compreenderam
que esta técnica é poderosa na educacéo de seus alunos. E no lidico que a crianca desenvolve
criatividade e senso critico. Contar historias é excelente ferramenta para ajudar as criangas na
observacdo, reflexdo e memoria

Apesar de toda sua importancia historica e de todos os beneficios da contacdo de
histérias como recurso no ensino de literatura, Menezes, no livro Do poder da palavra (1995),
aponta que é preciso estar atento a alguns cuidados como: considerar a adequagdo de uma
historia a faixa etéaria e condicdo social do publico; e a relacdo da capacidade cognitiva com a
complexidade da histdria. O planejamento e a organizacdo da atividade devem ser pensados
para evitar qualquer inadequacdo. Outro apontamento que se pode fazer é que ao final da
contacdo os alunos devem ser estimulados a debater as ideias, 0s recursos linguisticos, e suas
impressGes acerca da histéria, como maneira de enriquecer a experiéncia. Por fim,
consideramos que, por mais rica e adequada que uma ferramenta pedagdgica seja, deve ser
empregada com moderacdo, pois 0 excesso tira 0 poder de impressionar e de surpreender,
diminuindo também o gosto pela atividade.

Colorir desenhos ja prontos ¢ uma das atividades ludicas que parece estar entre as mais

depreciadas pelos estudantes. No segundo ciclo, as criancas, em geral, ndo tém mais
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concentracdo e interesse suficientes para passar varios minutos colorindo um desenho. Com
poucas excegdes, a maioria das criancas se sente muito aborrecida quando submetidas a
atividades de colorir. Alguns autores defendem que colorir é importante para desenvolver na
crianga a nocdo de regras, estimular a criatividade, treinar as capacidades motoras e aliviar o
estresse, sendo utilizada no senso comum, atualmente, a palavra “terapia” para designar tal
atividade. O famoso psiquiatra Carl Gustav Jung, diz no livro A prética da psicoterapia: “Os
pacientes que tenham talento para a pintura ou o desenho podem expressar seus afetos por meio
de imagens. Importa menos uma descri¢do tecnicamente ou esteticamente satisfatoria, do que
deixar campo livre a fantasia, e que tudo se faca do melhor modo possivel” (JUNG, 2009, p.
168).

Na sequéncia do texto, o autor defende que a criacdo do proprio contetdo pde em pratica
a imaginacdo ativa, que seria a verdadeira ferramenta terapéutica, a elaboracdo estética de sua
bagagem psiquica, e indica que colorir uma forma previamente estruturada nao seria
terapéutico. O que interessa nesse trabalho, no entanto, € analisar a pratica mediadora do colorir
como estratégia de ensino da apreciacdo da literatura do Kit Literario, sobre a qual ouviremos
alguns profissionais futuramente, mesmo considerando importante o que esse autor fala sobre
0 assunto, uma vez que nos Ultimos anos disseminou-se socialmente, de forma néo elaborada
cientificamente, as potencialidades terapéuticas do colorir, fazendo explodir, inclusive, a venda
de livros de colorir para adultos e criancas.

Talvez pelo excesso de estimulo sensorial que as criancas vivenciam nos dias de hoje
desde muito pequenas, através das novas tecnologias, a atividade de colorir tenha se tornado
enfadonha, mas ndo se deve ignorar os beneficios que ela possa oferecer. De maneira muito
mais enfatica, no entanto, baseando-se em Jung, as crian¢as devem ser incentivadas a produzir
0s proprios desenhos. Do ponto de vista do ensino da apreciagdo da arte literaria, ndo
encontramos nenhum autor que faca essa correlacdo entre colorir e aprender com literatura. O
que nos parece € que € mais uma atividade desconectada do sentido literario.

Desenhar ou pintar € uma pratica que traz a tona formas de perceber a realidade e
representa-la, da mesma forma que a literatura, diferenciando-se apenas pelo tipo de linguagem.
De acordo com Perondi (2001), os desenhos podem ser inspirados por circunstancias néo
previsiveis, poréem, frequentemente, eles se relacionam aos acontecimentos préximos ou as
circunstancias similares as experiéncias ja vividas. Reforcando o que diz o autor acima, muitas
criangas desenham no dia-a-dia o que Ihes chama a atencdo por apresentar aspectos relevantes

em sua vivéncia familiar, escolar ou social.
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Derdyk (1994) declara que o desenho € uma forma de criar explicacdes, hipoteses e
teorias para a compreensdo da realidade; um meio utilizado pela crianga para reinventar o
mundo, desenvolvendo suas capacidades intelectivas e projetivas ao expressar-se graficamente.
A autora também conceitua o desenho como uma atividade lGdica, onde o aspecto operacional
(funcionamento fisico, temporal, espacial, as regras) se une ao imaginario (projetar, pensar,
idealizar situacgdes).

Os desenhos e pinturas infantis, quando relacionados a literatura, segundo Paula (2001),
revelam informagOes sobre as ideias, conhecimentos, sentimentos e fantasias da crianca
mescladas & histdria, se houver um trabalho sistematico com a literatura infantil. As
representacdes elaboradas no desenho ou montagens transformavam-se em uma sintese de
aprendizagens, comunicando opinides e sentimentos relacionados as histdrias contadas, a partir
da significacdo dada pela crianga as suas figuragdes, por meio da linguagem. De acordo com
Derdyk (1994), a expressdo verbal e o desenho interagem como linguagens, recriando as
significacOes das figuras, por meio de um jogo entre o real e o imaginario. Por vezes, a vontade
de comunicar levara a crianca a inventar uma escrita ficticia no desenho, como observa no
mundo adulto, dando a ele uma funcdo prética.

Ao vincular elementos ou momentos da obra literaria a seus referenciais de vida e as
suas emocdes, a crianca pode manifestar no desenho, ou em outras produc@es artisticas, a
cognicdo e a afetividade envolvidas nessa relacdo, demonstrando que incorporou as novas
descobertas a seus referenciais de mundo. A elaboracgdo da pasta de trabalho sempre deve ser
precedida de questionamentos e troca de opinides que mobilizem sistemas de ideias para a
construcdo de textos e permitam a pratica da reflexdo e da critica sobre situacbes e
comportamentos revelados na obra. Dessa forma, o desenho se torna um grande aliado da
literatura na construgéo de saberes sensiveis de valores éticos e estéticos.

A expanséo da producdo de impressos (como jornais, romances, revistas, almanaques)
e 0 surgimento de um novo publico leitor, formado a partir da expansdo dos sistemas publicos
de ensino, favoreceram, no século XIX, a difuséo da leitura silenciosa e solitaria. Por meio dela,
era possivel ler mais, em menos tempo, ou seja, era possivel ler de maneira extensiva. Ao
mesmo tempo, esse modo de ler foi, muitas vezes, associado a superficialidade, a rapidez, a
avidez, ao vicio. Por permitir o contato direto entre o leitor e o texto e favorecer a livre
interpretacdo, foi acusado de perigoso. As mulheres e os individuos de meios populares foram
particularmente objeto de preocupagdo: como poderiam ler sem controle, sem um guia
autorizado que lhes dissesse quais eram as boas e as mas leituras? Como evitar que os livros se

tornassem fontes de devaneios, de frivolidades, de ideias subversivas?
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Talvez por também compartilhar dessas preocupacdes, a escola demorou a incorporar
em suas praticas cotidianas a leitura silenciosa. Foi somente com o movimento da Escola Nova,
em meados do século XX, que ela se tornou recomendada por educadores. Para 0s
escolanovistas, esse modo de ler permitia uma postura mais ativa e critica do leitor diante do
texto, visto que dispensava a mediagdo de um terceiro — em geral, o professor — na tarefa de
interpretacdo do que era lido.

Esse tipo de atividade é interessante para que os alunos, além de formularem hipéteses
sobre o conteudo, possam imaginar sentidos que ainda sdo secretos. Cohen e Mauffrey (1983)
fizeram um estudo sobre a leitura silenciosa e, em sua opinido, ela é eficaz, pois 0 acesso ao
significado das palavras é conquistado diretamente a partir da representacdo mental da imagem
gréfica e ndo por interposicdo da imagem acustica, como aqueles leitores que, mesmo ser ter
aprendido a falar uma determinada lingua, conseguem, apesar disso, compreender textos
escritos, unicamente a partir dos estimulos visuais.

A leitura silenciosa também é um Otimo recurso para aquela crianga que nao tem
confianca de ler em voz alta por timidez ou falta de habilidade linguistica, pois ndo a expde a
situacdo vexatoria e, estando cercada dos companheiros de escola, ela ainda pode compartilhar
suas impressdes do texto, mas mantendo o controle sobre a sua experiéncia.

Guimardes Rosa ja dizia: do siléncio fizeram-se as palavras. Na literatura, esses
siléncios reverberam significativamente naqueles textos que ndo dizem tudo de um modo ébvio,
mas abrem espaco para o didlogo com o leitor. Habitam, por exemplo, os livros-album, nos
quais o texto e a imagem tém uma relacdo intrinseca. Nessas obras, o0 siléncio é pré-requisito.
Sao desafiadoras porque pedem uma mediacdo mais silenciosa, sem tanta fala do adulto, mas
sdo uma excelente oportunidade de permitir que as criancas tenham essa vivéncia formadora.
Nem todo leitor gosta de se deparar com esses espagos em branco porque podem ser
angustiantes mesmo. Mas a angustia faz parte da experiéncia leitora silenciosa e pode levar a
lugares pouco visitados por nés. Dai vem outra necessidade: a de nos silenciarmos apds a
leitura, sem precisar prestar contas, convencer o outro a ler também ou elaborar rapidamente
alguma interpretacdo do que se leu.

Um tempo de leitura livre, ndo é um tempo de estudo. A interacdo literatura e escola
pode ser estimulante e fecunda, sem excesso de didatismos, com uso adequado do texto
literario, sem fragmentacdo, deslocamento, manipulacdo do contetdo e subordinacdo ao jugo
escolar. O leitor precisa ser estimulado, instigado pelo texto, ele precisa aprender a dialogar
com o que Ié para produzir sentido. Acreditamos que a literatura do Kit € um marco na vida dos

alunos da PBH no que se refere a aquisicao de bens culturais e, se houver a mediacao adequada,
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pode ser também um marco na educacao da sensibilidade, na construcdo de valores éticos e

estéticos dessas criancas.
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3 EDUCACAO ESTETICA

“Vai, vai, vai, disse 0 passaro. O género humano néo pode suportar tanta realidade.
O tempo passado e o tempo futuro, o que poderia ter sido e o que foi, convergem

para um so fim, que é sempre presente.” (T.S. Eliot, Burnt Norton)

Este capitulo trata de esclarecer o que estamos defendendo neste trabalho, chamando de
educacao estética ou educacdo da sensibilidade. A educagdo pautada no saber sensivel é aquela
que considera a existéncia de processos formativos que se encontram além do inteligivel, além
daquilo que pode ser traduzido em formulas, conceitos e esquemas. E uma educagdo que leva
em conta o sentir, junto ao conhecer.

Nesta parte, vamos argumentar a favor do corpo como possibilidade vivencial e
perceptiva, primordial para a educag¢do do individuo imerso na cultura, enfatizando a
importancia que essa relacdo - conhecimento e sensibilidade - tem para contribuir com uma
educacdo mais integral e significativa, que leva em considera¢do a sensibilidade humana.
Também sobre o papel fundamental da imaginacdo na educacdo, como forma priméaria de
interpretacdo da realidade. A definicdo de saber sensivel que vamos usar é que esse saber é
aquilo que nos permite interpretar o mundo e interagir com ele através das impressdes no N0sso
corpo, Nos Nossos sentidos, nas nossas fantasias e sentimentos, quando adotamos uma postura
de experimentacdo com a vida.

N&o defende-se aqui que a educacdo racionalizada deve ser delegada a segundo plano
na escola, ndo negamos a didatizacdo dos contetdos, a memorizagdo e a preparacao Util para o
mercado de trabalho, mas defendemos que a educacdo pautada no saber sensivel precisa ser
também contemplada em uma perspectiva de educacdo mais integral que leva em consideracdo
inimeros aspectos do processo ensino-aprendizagem, como o meio social dos alunos, suas
vivéncias, seu contexto familiar e as diferentes possibilidades que cada um percebe e sente na
sua interacdo Unica com o mundo.

A Educacdo Integral € uma concepcédo que compreende que a educacdo deve garantir o
desenvolvimento dos sujeitos em todas as suas dimens@es — intelectual, fisica, emocional, social
e cultural. Esse tipo de educacao deve se constituir como projeto coletivo, compartilhado por
criancas, jovens, familias, educadores, gestores e comunidades locais.

A Educacdo Integral é uma proposta contemporanea porque, alinhada as demandas do
século XXI, tem como foco a formacéo de sujeitos criticos, autbnomos e responsaveis consigo

mesmos e com o mundo. E inclusiva porque reconhece a singularidade dos sujeitos, suas
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multiplas identidades e se sustenta na construgéo da pertinéncia do projeto educativo para todos
e todas; mais do que uma busca pela igualdade de acesso a educacdo integral promove a
equidade ao reconhecer o direito de todos e todas de aprender e acessar oportunidades
educativas diferenciadas e diversificadas a partir da interagdo com madaltiplas linguagens,
recursos, espacos, saberes e agentes, condicdo fundamental para o enfrentamento das
desigualdades educacionais.

Como concepcdo, a proposta de Educacdo Integral deve ser assumida por todos 0s
agentes envolvidos no processo formativo das criancas, jovens e adultos. Nesse contexto, a
escola se converte em um espaco essencial para assegurar que todos e todas tenham garantida
uma formacao integral. Ela assume o papel de articuladora das diversas experiéncias educativas
gue os alunos podem viver dentro e fora dela, a partir de uma intencionalidade clara que
favoreca aprendizagens importantes para o seu desenvolvimento integral. O Estado como
agente responsavel pela escola publica tem o papel de fomentar politicas e garantir recursos que
contribuam para o alcance desses objetivos.

Uma proposta de Educacdo Integral confere centralidade ao estudante. 1sso significa que
todas as dimensdes do projeto pedagogico (curriculo, praticas educativas, recursos, agentes
educativos, espacos e tempos) sdo construidas, permanentemente avaliadas e reorientadas a
partir do contexto, interesses, necessidades de aprendizagem e desenvolvimento, e perspectivas
de futuro dos estudantes. E fundamental, entfo, que os educadores construam autonomia para
reconhecer as demandas dos alunos, as oportunidades que se colocam no processo de ensino-
aprendizagem e para construir estratégias coerentes. Tudo isso € oposto aos ideais de controle
e disciplinarizacdo de uma escola empenhada na massificacdo para o mercado de trabalho,
como exposto anteriormente, segundo andlise de Foucault.

Além disso, a Educacdo Integral reconhece as criangas e 0s jovens como sujeitos de
direito, atores sociais com expressdo e linguagens singulares. Sdo criadores e produtores de
culturas proprias construidas na interacdo com seus proprios pares e no intercambio entre idades
e geracdes. Propostas de Educacao Integral oportunizam tempo e espaco para a livre criacdo de
suas culturas, valorizando e reconhecendo saberes, fazeres e sentimentos expressados por meio
do universo simbolico e artistico. O brincar, o fazer artistico e o apreciar sdo entendidos como
poténcia educadora e ndo apenas como ferramentas para o aprendizado escolar. Manifestacdes
plurais e diversas de jovens sdo oportunidades de expressdo e posicionamento diante das
questdes da vida, das relagdes e da comunidade.

Para a educacéo integral é fundamental que a questdo da multidimensionalidade dos

sujeitos esteja contemplada em todos os aspectos do processo de ensino-aprendizagem,
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garantindo interac@es e estratégias que apontem para o desenvolvimento ndo apenas intelectual,
mas também social, emocional, fisico e cultural.

O desenvolvimento integral é, portanto, o elemento central da proposta formativa da
Educacdo Integral. Isso significa que os contetidos disciplinares se articulam aos saberes dos
alunos e comunidades, dialogam com diferentes linguagens e compdem experiéncias
formativas que envolvem e integram o conhecimento do corpo, das emogdes, das relacdes e
codigos socioculturais. Além disso, sdo também elementos curriculares na Educacéo Integral,
as formas de gestéo e organizacdo da instituicdo (escola, organizacdo social ou projeto), sua
relacdo com o territério, a rede de agentes envolvidos, as préticas pedagogicas, a formacédo de
educadores e as estratégias de avaliacdo. A escola que Foucault descreveu, ndo tem papel na
Educacdo Integral, entdo, é necessario um novo modelo de educacdo que possibilite a
construcdo de diferentes projetos de instituicdo escolar, onde a disciplina ndo seja mais o

objetivo principal, mas sim a formagdo humana.

3.1 O ideal racional

O iluminismo trouxe para a educagdo uma nova versédo de ideal racional, e a razdo como
pressuposto essencial para se chegar a verdade e a sabedoria. A civilizagdo ocidental absorveu
essa forma de interpretar e estruturou-se socialmente sobre esse ideal, com a educacéo servindo
a instauracdo de um comportamento mais intelectualizado diante da antiga realidade
mitoldgica. Essa cientifizagdo do conhecimento trouxe indmeros avangos sociais e elevou a
vida humana a um outro patamar em varios aspectos, como por exemplo no tratamento de
doencas, que ressignificou a perspectiva de vida. A relacdo com o espaco e o tempo delimitados
através de tecnologias cada vez mais avangadas, a maneira de transitar pelo planeta e até fora
dele com os avangos dos meios de transporte, enfim, transformaram a vida de maneira positiva.
Entretanto, aos poucos essa interpretacdo racional da realidade foi se tornando a Unica aceitavel
e, se houveram tantos ganhos, acabamos por ter perdas também. O ideal iluminista que levaria
a autonomia de pensamento, segundo Kant, foi suprimido por uma racionalidade instrumental®

que subjugou outras possibilidades formativas.

6 E conferido a Max Horkheimer o uso do termo “razdo instrumental”. Segundo Horkheime, hé dois elementos
que compde a razdo instrumental: o ego abstrato, que compreende a tentativa do ser humano em tornar tudo o que
existe em meios para a conquista de algo para si mesmo, e a natureza vazia, que se trata do objeto a ser dominado
e possui somente tal finalidade. Do mesmo modo que a razdo subjetiva, a razdo instrumental tem por objetivo a
autopreservacdo, sendo essa a Unica finalidade dela.
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Razdo é uma nogdo que pode referir-se a diferentes questdes. Dessa vez, importa
centrarmo-nos em sua acepc¢do enquanto capacidade de pensar, elaborar conceitos e chegar a
conclusoes através da atividade mental. Instrumental, por sua vez, é aquilo que esté relacionado
a um instrumento. Esse termo, (instrumento) faz mencgédo aquilo que serve para alguma coisa,
que é util ou que tem um fim.

Todas estas ideias permitem-nos abordar a definicdo de razao instrumental. Quando o
ser humano procura adaptar-se a0 meio para satisfazer as suas necessidades, recorre a razao
instrumental. Trata-se da estrutura de pensamento que privilegia a utilidade da agéo e que
considera os objetos como meios para alcangar um determinado fim. A raz&o instrumental
baseia-se na ideia de utilidade. Indo por esta linha de pensamento, o valor das coisas esta
naquilo para que servem. Se uma coisa ndo servir para nada (ndo tiver utilidade), carece de
valor na perspectiva da razéo instrumental.

Para exemplificar isso, na razdo instrumental, além do objetivismo, h& o constante uso
da cientificidade também. A exemplo disso podemos citar quando a ciéncia passa do seu
objetivo de conhecimento para ser ferramenta de poder e de dominio, como, por exemplo, a
criacdo de gases toxicos utilizados em guerras.

Quem quer que ainda seja capaz de langar um olhar critico ao mundo contemporaneo
ndo podera certamente deixar de se surpreender ao comparar os resultados do processo histdrico
da modernidade com o projeto que se pode inferir das pretensbes de nossos ancestrais
fundadores. Os meios racionais constituem os procedimentos de conhecimento da realidade em
todos os seus aspectos. Conhecer emancipa porque 0 conhecimento traz consigo o dominio da
realidade, da submissdo ao senhorio sobre a natureza. E, pois, a trajetoria que caracteriza a
passagem do arcaico ao moderno, da superioridade do mundo exterior a superioridade de um
sujeito livre que se situa perante 0 mundo na posi¢do de um senhor. Firma-se, assim, um poder
indefinido de exploragédo intelectual da realidade, que tem como consequéncia inerente o
dominio técnico da natureza.

Nada mais 6bvio do que a constatacdo de que a razdo é fator de progresso. O que
caracteriza o avango historico da modernidade é sobretudo o desenvolvimento da ciéncia e da
técnica. A compreensao mais aprofundada do processo, no entanto, exige que se pergunte pelo
tipo de racionalidade que exercida nesse progresso. Dominar a natureza é apropriar-se, pelo
conhecimento, dos meios que permitam coloca-la em harmonia com as finalidades humanas.

Como seres racionais que somos, espera-se que nos privemos da nossa privilegiada
possibilidade de sentir, no que se refere & construgdo do conhecimento, porque ela pode nos

conduzir a um caminho obscuro diante do saber claro e distinto, proposto pelo pensamento
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racional (DESCARTES, 2001). Saber esse que tornou o mundo uma maquina, na qual as
pessoas sdo apenas minusculas engrenagens que diferem umas das outras geralmente por meio
de nimeros nos documentos, nos enderecos, etc. Temos regras claras para serem cumpridas nas
etapas da nossa educacgdo e, assim, atingir resultados que atendam a objetivos mensuraveis.
Aprendemos que na escola ndo devemos sentir, imaginar ou sonhar, pois o conhecimento
racional e Util para a vida ndo inclui essas emogdes. Assim, vamos desenvolvendo vergonha de
ser 0 que realmente somos: seres humanos sensiveis. Segundo Schiller, acontece um
embotamento do sensivel. A ciéncia serve como um discurso de poder que na razdo foi
instrumentalizada.

Como efeito do dominio dessa racionalidade instrumental, j& nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, em geral, o conhecimento é apresentado as crian¢as como um tipo particular de
discurso, que se caracteriza pela neutralidade e se baseia em uma atitude de certeza. As criangas
sdo avaliadas por sua participacdo ou capacidade de responder corretamente a questionarios.
Elas ficam de tal modo presas a “resposta certa” que, quando questionadas sobre algum assunto,
estdo condicionadas a procurar a reposta em comportamentos gestuais da professora ou dos
colegas, modificando suas ideias a partir de um sinal ndo verbal. Segundo a pesquisadora Sheila
Alves de Almeida (2018), o saber que tem sido reproduzido pela institui¢do escolar € um saber
que a crianca precisa devolver com uma resposta certa. As criangas, raramente, sdo convidadas
a experimentar, argumentar ou justificar suas proprias ideias. Assim, a escola distorce a
linguagem cientifica ao apresenté-la a partir de tarefas sem que a crianca se conscientize de
suas singularidades, dificuldades e potencialidades. A escola distorce o saber cientifico de modo
que ele perde o seu constitutivo carater experimental. O aprender serve para ser aplicado, como
¢ o ideal da razdo instrumental, mas nesses niveis mais basicos sua aplicabilidade é
absurdamente abstrata e infértil.

A educacéo escolar na maioria das vezes nega o sentir como forma de apreensdo do
mundo. O pensamento ocidental alimentou a crenca de que o conhecimento verdadeiro é
produto da racionalidade, como foi apresentado anteriormente, e o0 saber constituiu-se com a
instrumentalizacdo da ciéncia, em um filtro para julgar a vida em termos de certo e errado e ndo
para interpretd-la. Aprendemos que se aplicarmos os metodos e procedimentos corretos
podemos garantir a relacdo causa e efeito, que levam a resultados e determinacdes previsiveis.
Desaprendemos a valorizar a imprevisibilidade que é inerente a condicdo humana, somos
desencorajados a produzir novas interpretagdes, a nos ajustar de diferentes maneiras as

inimeras situagoes.
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Santin (1992) salienta que 0 modo moderno de producédo do conhecimento, baseado na
cientificidade que leva ao enfrentamento entre o estudante e o objeto, a leitura e a matematica,
ndo podem, de forma alguma, decifrar a totalidade da linguagem humana, da corporeidade e da
sensibilidade. Para o autor, o conhecimento, para ser significativo, deve ocorrer de maneira que
possa ser incorporado pelo aluno, ou seja, deve ser vivido, sentido no corpo, refletido nas
emoc0Oes do sujeito. Esse tipo de conhecimento € construido levando em conta a historia de
cada um e as peculiaridades interpretativas que nascem dela. A racionalidade como pressuposto
para o conhecimento tornou possivel o esclarecimento em muitos aspectos, mas (geralmente)
deixou para tras a formacao do gosto, da compreensao plural.

Essa educacdo que instrumentaliza o conhecimento e ignora o sensivel trata de um
continuo apagamento da expressividade, e isso é entendido a luz do estudo de Michel Foucault,
ja citado anteriormente, em “Vigiar e Punir”, onde o corpo do individuo é encerrado em certos
cenarios educativos (escola, exército, hospital, prisdo e a propria familia) sob 0 apagamento da
tendéncia para a singularidade e a expressividade do corpo. E uma ideia predominante na
educacdo voltada ao mercado, de que é necessario controlar ou eliminar a sensibilidade, para
se obter corpos funcionais (GIL, 2001).

Como 0s corpos, os textos literarios partilham a condicéo da singularidade, esse ir e vir
no tempo e no espago, mas podem separar-se dos seus autores cComo marcas, rastros que levam
a glorificacdo (ou ndo) do criador. Encerram uma histéria de sensacdes, de experiéncias e
“nenhuma criacdo existe sem experiéncia” (DELEUZE; GUATTARI, 1992), sem uma
responsabilidade e um confronto com, e para com, os outros. Como diz Silvina Rodrigues

Lopes:

[...] nesse abandono da cognicdo pura e simples, o que ndo quer dizer da sua recusa,
consiste a fundacdo da literatura, uma pratica da escrita que ndo se subordina a
identificacdo do singular com o particular, mas onde o desejo de o salvar ou inventar
traz consigo a necessidade de passar para além do desejavel e do indesejavel (LOPES,
1994, p. 137).

De acordo com Derrida (1973), a literatura caracteriza-se por um duplo movimento.
Um, que tende para a universalizagdo, construindo a memoria e a identidade cultural de um
povo, sempre atualizando ou revitalizando a memaria sem nunca a deixar ser um arquivo morto;
outro, que indica sempre a singularidade de um acontecimento, de uma experiéncia do autor e
do leitor, de uma paixdo, um lugar onde a razdo se perde perante a construcdo de ficgbes, por
vezes, para além dos limites imaginaveis. Essas duas faces da literatura fazem com que, no seu

seio, a razdo entre em crise - porque cada movimento anula o outro, isto é, a universalizacao -
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a criacdo da memoria, impeca a inscricdo das singularidades enquanto acontecimentos
impossiveis de se acumularem em um arquivo.

O que é, portanto, a literatura? E um corpo gigante e disforme que se constroi
lentamente, segundo planos que se comunicam e conceitos travando combates de forgas. Um
corpo onde coabitam tradicdo e inovacgdo, realidade e invengdo, o concreto e o sonho, a
objetividade e a subjetividade, real e ficcdo, verdade e mentira, a ordem e a experiéncia, o fora
e o0 dentro. Examinemos a experiéncia pois cremos que esta implica e abre o campo para a
intervencdo de outras componentes, tais como 0 jogo e a invengdo, para além de estar
intimamente ligada ao corpo.

Ora, a arte (como a literatura, a poesia, a arte plastica, a musica, e até mesmo a body art)
como linha de fuga, de desterritorializacdo, € um processo de se deixar de ter um rosto. Um
modo, segundo Deleuze-Guattari e Gil, de se escapar a uma individuagao social, a um estatuto,
é uma possibilidade de devir-outro. A arte permite regressar, ou ressuscitar, os varios devires
guardados em nds, potenciar a vida e alcancar “as regides do a-significante, do a-subjetivo e do
sem-rosto”

Mas entdo como é que o corpo entra em relagdo com a literatura? Que importancia tem
o0 corpo na literatura? Como € que se educa o corpo com a literatura? Por que razdo dissemos o
corpo, a literatura e a arte como mediadora da educacdo estética? Nao é a literatura uma arte?
Sim, a literatura € arte, € um corpo que integra varios corpos (corpo da lingua, corpos ausentes
de autores e leitores, etc.). Tomamos a literatura — de momento pela necessidade de a
questionarmos, bem como 0 corpo — como uma coisa que se destaca, que se desprende do corpo.
Temos apresentado também o corpo como um lugar onde o exterior e o interior estdo
interminavelmente em comunicacdo. Pensamos, todavia, que € ainda necessario explanar este
corpo, para entendermos esta premissa da arte, de como ela se faz e como dela se despertam as
possibilidades do corpo e que surgem na literatura.

O corpo é coberto de tracos da subjetividade do individuo. Todas as suas emocdes,
sensacOes, afetos e percepcdes sdo uma traducdo expressiva realizada por gestos, movimentos,
sons e tiques. Se o interior, que é a psiqué, é um espacgo de inscricdo que passa para o exterior,
€ preciso ver que o proprio exterior é também espaco de inscri¢do. O espaco interior é o papel
poroso que permite comunicar com o exterior, é o que permite falar de um *“espaco psiquico”,
talvez outro muro branco-buraco negro, onde se escrevem as significancias e subjetivacdes do
que se diz ser o inconsciente.

A comunicacéo faz-se, acima de tudo, por um acordo de ritmos afetivos entre as pessoas,

por concordancias e choques e filtragem de significancias, por esboc¢ar o corpo do outro no
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nosso, 0 que pode despertar um devir-outro. Portanto, 0s nossos sentidos e a nossa psique, em
continua comunicacdo, produzem o corpo de que temos vindo a falar. Mas este é também um
corpo que nunca € acabado, pronto, uma vez que cada experiéncia, cada acontecimento, cada
comunicagdo, etc., se inscreve como marca do outro em nds. A nossa identidade é
diferenciada/diferida pelos rastros dos outros, 0 nosso espaco interno é povoado pelos outros.
N&o ha qualquer objetividade na construcdo do nosso corpo, ja que ele se compde através das
nossas percepcdes, o que significa que toda a percepc¢éo do corpo do outro é subjetiva. Quando
percepcionamos, realizamos um agenciamento de sensagdes e forcas e, exatamente por essa
razdo, ndo é possivel nos separarmos do objeto observado. Somos atravessados pelos olhos,
pela pele, pelo nariz por milhares de determinantes subjetivas.

Deleuze e Guattari disseram, “A obra de arte € um ser de sensacfes, e nada mais: existe
em si” (1992). Encontramos, nessa frase, a no¢do da mediacdo da arte entre Corpo e Literatura,
porque a arte torna-se 0 meio, ou campo, onde se irdo experimentar 0S nossos afectos e
perceptos, mas, também, o que ira conserva-los. Aquilo que um criador e, nesse caso, 0 escritor
da, aquilo que € comunicado, que entra em contato, para além de desejo produtor, sdo, segundo
Deleuze e Guattari, blocos de sensacdes compostos de afectos e perceptos. Os afectos e 0s
perceptos ndo s6 se marcam vindo dos outros, mas igualmente da atmosfera, isto é, o conjunto
das pequenas percepgdes.

A obra precisa surgir como acontecimento, isto é “[construir] um tempo-presente fora
da cronologia das coisas e dos homens, situa[r]-se, de certa maneira, fora do tempo, [...]
torna[r]-se puro sentido, Unico, incomparavel, escapando ao tempo” (GIL, 2001). O autor pode

recorrer ao que quiser, pode introduzir:

[...] muita inverosimilhanca geométrica, muita imperfeicdo fisica, muita anomalia
orgénica, do ponto de vista de um modelo suposto, do ponto de vista das percepcbes
e afeicOes vividas, mas estes sublimes erros acedem a necessidade da arte se sdo 0s
meios interiores de a manter em pé (ou sentada, ou deitada). (DELEUZE e
GUATARRI, 1992, p. 145).

O escritor passa por um devir-outro. Buscar as percepgdes e afei¢des para trazer os
perceptos e afectos € produzir esse devir. Mas entdo o que é um devir? Devir ndo €, segundo
Deleuze e Guattari, atingir uma forma (identificacdo, imitacdo, Mimesis), mas encontrar a zona
de vizinhanca, ou de indiferenciacéo tal que ja ndo nos podemos distinguir de uma mulher, de
um animal ou de uma molécula. Normalmente, toma-se esse conceito relacionando-o a questdes
de correspondéncias fisicas entre 0 homem e o animal, em uma seriacdo de analogias e

homologias, ou mesmo psiquicas, de imaginacdo (arquétipos ou fantasmas). O homem néo
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imita nem €, nem se torna realmente um animal (no caso de um devir-animal), mas esta “entre”
0 homem e o animal. O devir € o que o verbo significa, vir a ser.

Tocar o corpo do leitor com o “sentido”, e assim fazer do sentido um toque. O autor, ao
afastar-se do texto escrito, estende o seu préprio corpo, procura tocar no sentido, mas esse €
sempre diferido, é colocado a disposicdo do leitor. Na escrita ha toda uma exposi¢do da nossa
existéncia, do “sentido” da nossa vida, uma abertura a0 mundo e aos outros, sem nunca
entrarmos no corpo do outro, ficamos sempre no limiar, na pele, no toque. Mas na escrita ha
igualmente abertura ao ndo-sentido, ao que em nds consegue escapar a ordem. No corpo ha
lugar ao excesso de sentido, a confusdo de sensacOes. Ensina-se a ser sensivel, nesse tipo de
sensibilidade ética de relaces. E isso que podemos obter na educacdo escolar, a organizagio
de habitos e posturas sensiveis para uma convivéncia razoavel com o outro e com o planeta.
Formamos ao longo da nossa educagéo, maneiras de recepg¢do do “outro”: do que ndo sou, do
que nao sinto, do que ndo sei. Modos de acolher e responder as impressdes do mundo em nés.
Estas experiéncias encontram, a0 mesmo tempo e com mais ou menos forca, 0os contornos do
gue chamamos “nGs mesmos”.

Como pode a escola se esquivar da formagdo humana que diz respeito a relagdo do
homem com questdes contemporaneas da cultura, da organizagdo social e econémica, da
politica, das questdes ambientais? A educacdo € a condicdo que nos humaniza e nos
potencializa, mas temos incorporado a vida com sentimentos de pressa, pressdo, ansiedade,
impoténcia, dominagdo. Falta arte na nossa educagédo porque, por ela, ampliamos nossas visoes
e possibilidades de um agir no mundo, pois a arte permite, inclusive “[...] aprimorar nossa
capacidade de escolha” (HERMANN, 2010).

O programa educacional ha muito tempo, através de documentos oficiais como 0s
Parametros Curriculares Nacionais, entre outros, aponta para uma educag¢do do pensamento
critico como estrutura. Um caminho para romper a deficiéncia de raciocinio com um propoésito
maior e mais importante é estimular nas criancas um tipo de pensar que seja “preventivo da
irracionalidade” (LIPMAN, 1995). Afinal, ndo basta que desenvolvam habilidades cognitivas,
em uma perspectiva ética. E preciso que saibam e prefiram usa-las adequadamente,
racionalmente, ou seja, de modo socialmente aceitavel e relevante.

O professor Roberto Goto, no livro Filosofia nas escolas: diferentes abordagens (2008),
alerta que a associagao entre os ideais da €tica e da estética nem sempre conduz a experiéncias

civilizacionais positivas. Segundo ele, o Phatos’ da fruicdo estética pode ser impactante o

7 O autor usa o termo Pathos para designar a emogéo, ou 0 constrangimento sensitivo causado pela experiéncia
estética traduzida na obra de arte, a qual, segundo ele, Platdo ndo confere nenhuma dignidade. Antes, a considera
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suficiente para levar os sujeitos que a experimentam a desejarem compartilhar com o mundo a
beleza e a harmonia, transportar a dimensao estética para 0 mundo real, que seria, para ele,
traduzir a civilizacdo em barbarie. O embelezamento do mundo real implica a destruicdo de
tudo o que os agentes desse processo considerariam mau, feio ou indigno de continuar, e esse
foi 0 impulso e o proposito do Nazismo.

Os resultados praticos, historicamente, ndo sdo favoraveis a associacao entre valores

éticos e estéticos. Para Sartre, essa unido nem é sequer possivel:

H& estupidez em confundir moral e estética. Os valores do Bem implicam o estar-no-
mundo, visam aos comportamentos no real e estdo submetidos ao absurdo essencial
da existéncia. Dizer que “tomamos” diante da vida uma atitude estética é confundir
real e imaginario (SARTRE, 1996, p. 251).

Na conclusdo de sua analise, o professor Roberto Godo pergunta: “isso significa que a
Estética ndo deve servir de ponte entre a Etica e a Educaco?”; O proprio responde que a fruicio
estética ndo pode ser excluida de educacao pois € uma dimensdo essencial do ser humano e o
programa educacional deve incluir a democratizagdo da cultura, o aprender a dialogar com a
arte e a penetrar na dimensdo estética. Mas a educacdo estética deve se precaver de formar
pessoas que “sentem demasiado” porque isso embrutece. E esse objetivo pode ser alcancado
através de uma educacao estética que ensine a transpor o culto a beleza e atinja uma fruicdo ndo
egoceéntrica.

Desde 0s gregos aposta-se em uma educacdo ético-estética, com destaque para a
sensibilidade e a imaginacdo. O agir prudente e as decisdes adequadas para cada situacéo eram
habilidades que para eles se destacavam em espiritos educados na harmonia e no refinamento
da sensibilidade. A experiéncia estética pode desfazer prisbes interpretativas na medida que o
sentir permite que o outro se torne plausivel para o eu. Portanto, a estética tem um papel
fundamental na formacdo ética que esteja comprometida com alteridade.

A escola como instituicdo de ensino esta comprometida com a formacao integral do
estudante, e o ensino da sensibilidade para relacionar-se com o outro, para atuar no mundo de
forma ética. A LDB diz que a educagdo da crianca visa, de forma integrada, favorecer o
desenvolvimento infantil nos aspectos fisico, motor, emocional, intelectual e social e deve
contribuir para que a integracdo da crianca a sociedade seja marcada por valores como a

solidariedade, liberdade, cooperacao e respeito. Dentro da sala de aula, nos dilemas e davidas

uma imitacdo de segunda ou terceira categoria. E é inferior a fruicdo ou contemplag&o racional que trata de elevar-
nos do sensivel ao inteligivel.
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do processo de aprendizagem, e nas relacdes humanas que permeiam o ambiente escolar, ndo
se pode evitar o confronto com situacGes carregadas de contetdos éticos e emocionais, que nos
impelem como educadores a intervir de maneira construtiva nessas questoes.

O saber sensivel consiste em sentir a vida plenamente, para depois pensarmos nela e
sobre ela. Esse caminho poderia ser inserido em uma educacdo para a sensibilidade,
incentivando a educacéo do olhar, do ouvir, do relacionar-se, dando novos significados. Uma
visdo mais integral do mundo deve ser restituida e o saber sensivel torna-se fundamental nesse
processo. Uma educacgdo pautada no saber sensivel oferece ao homem uma possibilidade que
vai se constituindo e faz com que ele dé importancia a alguns aspectos mais subjetivos do
conhecimento, sistematicamente ignorados, fazendo com que ocorra a integragdo do homem
consigo mesmo, com 0s outros e com a sociedade.

Algumas caracteristicas que viabilizam uma educacéo para a sensibilidade ja se fazem
presentes nas Diretrizes Curriculares para o Ensino Fundamental e para o Ensino Médio (1999).
Vemos nas diretrizes o0s seguintes paragrafos que fortalecem o saber sensivel, tais como: “Do
exercicio da criatividade e do respeito a ordem democréatica; os principios estéticos da
sensibilidade, da criatividade e da diversidade de manifestacGes artisticas e culturais”; “[...]
introduzir projetos e atividades do interesse de suas comunidades [...]”; “[...] a estética da
sensibilidade devera substituir a repeticdo e a padronizacdo, estimulando a criatividade, o
espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado, a afetividade [...]”. Ainda assim, alguns
educadores s6 conseguem perceber o conhecimento como algo metddico e regrado, dotado de
utilidade mercadoldgica.

3.2 A Imaginagdo como educadora

Em uma breve discussdo conceitual sobre a relacdo entre imaginagéo e infancia, aponta-
se alguns fatores considerados favoraveis a imaginacao infantil: a arte, o tempo, a natureza, a
mediacdo adulta e a narrativa. Investiga-se 0s processos infantis de criacao de hipdteses diante
dos fendmenos do mundo, destacando o papel que neles desempenham a curiosidade e a partilha
narrativa. Examina-se aspectos da vida imaginativa infantil, especialmente em contextos
pedagdgicos, explorando possibilidades de acdo educativa — com énfase para a narracao oral
— que integrem diferentes areas do conhecimento de forma ndo dualista e que promovam a
abertura de caminhos para a descoberta. “O papel permanente dos professores, e, em particular,
da escola, consistiria em ndo fechar nenhuma porta ao impossivel e demonstrar que os caminhos

da imaginacgédo conduzem as vias da razdo e vice-versa” (JEAN, 1990).
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A imaginacao € para a crianca um espaco de liberdade e de levantar voo em direcéo ao
possivel, ainda que ndo realizavel. A imaginacdo da crianca move-se e cComove-se junto ao novo
que ela vé por todo o lado no mundo. Sensivel ao novo, a imaginacdo é também uma dimenséo
em que a crianca vislumbra futuros possiveis. Ela tem necessidade da emocéao imaginativa que
vive por meio da brincadeira, das historias que Ihe oferecem, do contato com a arte e com a
natureza, e da mediacgéo adulta: o dedo que aponta, a voz que conta ou escuta.

A importancia da imaginacdo para a educacdo das criangas vai muito além da indicacéo
de estratégias e recursos, fazendo sentido, a nosso ver, o manifesto de Georges Jean em defesa
de toda uma "pedagogia poética" para a infancia, aberta tanto a "vertigem quanto aos giros
incertos dos labirintos" (JEAN, 1990)8.

Como ndo se trata de um dom ou de um dado objetivo, quantificavel, da subjetividade
da crianga, estando ligada a inteligéncia e as emocdes, a imaginagdo infantil pode ser educada,
como dizem muitos estudiosos, a partir de diferentes perspectivas tedricas: "as criangcas podem
ser ensinadas a olhar e a ouvir de maneira a que a emocdo imaginativa seja consequéncia”,
como diz Warnock (1976, p. 206-7); "a imaginacgdo, como a inteligéncia ou a sensibilidade, ou
é cultivada, ou se atrofia", para Held (1980, p. 46); e "a imaginacdo pode e deve ser educada, e
a experiéncia que ela nos da é mais importante e valida do que qualquer outra que possamos
adquirir somente através do pensamento racional”, como afirma Mock (1970, p. 136).

Se a compreensao de que a imaginacao é fundamental na educacéo ja parece assegurada
na producdo académica em nosso pais, seu papel segue ainda muitas vezes associado
prioritariamente ao campo da arte e da educacdo estética, mantendo-se vivo em muitos
contextos 0 preconceito dualista que em nossa cultura separa arte e ciéncia. Partindo de
pressupostos tedricos bem conhecidos entre nds, como o de que a imaginacdo, por ser base de
toda a atividade criadora, defendemos que ela "se manifesta por igual em todos os aspectos da
vida cultural, possibilitando a criacéo artistica, cientifica e técnica" (VYGOTSKY, 2003).

Uma das condic¢des mais frequentemente apontadas como favoraveis a imaginacao é a
possibilidade de fruicdo estética, especialmente o contato profundo da crianca com a literatura
e a arte. Maxine Greene, a partir da filosofia da educacgéo, faz uma defesa apaixonada dessa
perspectiva, dizendo que o envolvimento das criangas com a arte € o melhor antidoto contra o
"congelamento do pensamento imaginativo™ causado muitas vezes pelo "bombardeio de
imagens da divindade da Comunicacdo Tecnologica” (1995). Entretanto, Greene observa que

ndo basta a exposicdo da crianca a arte para que haja o envolvimento, € necessario que ela

8 As traducdes das citagGes feitas neste trabalho, a partir de publicages em espanhol (ver referéncias), séo
minhas.
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receba um encorajamento delicadamente equilibrado que tanto a leve a "prestar atencdo as
formas, padrdes, sons, ritmos, figuras de linguagem, contornos e linhas™ (1995), como também
que a libere para construir o significado particular que as obras possam ter para ela: "Mobilizar
a imaginagéo das criangas em resposta a um texto [...] pode ser comprometé-las com a busca
de possibilidades alternativas." (1995).

A imersdo na experiéncia da arte exige tempo, que € em geral outra condigdo benéfica
para a vivéncia imaginativa da crianca. O trabalho da imaginacdo é "quieto e sub-repticio"
(WARNOCK, apud EGAN, 1992, p. 158); ele se da bem com a calma, a concentragdo, 0
isolamento, e mesmo com certo tédio, como diria Lewis Carroll, que escreveu na primeira linha
de Alice no Pais das Maravilhas: "Alice estava cansando de ficar sentada na beira do lago, com
a irma, sem nada para fazer" (CARROLL, 2007, p. 11).

"Um leve tédio", pondera Egan, permite que a mente relaxe e divague, permite liberdade
mental e soliddo, enquanto o aluno olha fixamente pela janela ou contempla os desenhos no
teto” (EGAN, 1992, p. 158). A imaginacéo é a capacidade de olhar "através das janelas do real”
(GREENE, 1995, p. 140), viabilizando na experiéncia o plano das possibilidades. Nao por acaso
a autora escolhe a cena do olhar pela janela em sua metafora para a imaginag&o: o jogo, tdo caro
a infancia, de ver animais e castelos nas nuvens, o rosto na lua cheia e paisagens fantasticas nos
veios da madeira, precisa do 6cio, de momentos sem pressa em que a imaginacao possa atuar
plenamente, nos intersticios da percepcéo.

Vemos ai uma importante indicagdo para o trabalho educativo, que contrasta com o
modelo escolar descrito por Foucault. I1sso porque, como diz Jean, "a escola, em muitos casos,
proibe a fulguracéo, assim como proibe a lentiddo e a paciéncia”. (JEAN, 1990, p. 16) e os
tempos sdo rigidamente engessados. Nem sempre a crianga que se mostra momentaneamente
parada, com o olhar fixo e aparentemente vago, precisa naquele instante da interferéncia
automatica do adulto para que faca alguma coisa, para que se envolva com os colegas ou com
alguma outra proposta em andamento na sala. As vezes, ela pode estar em plena elaboracéo
imaginaria, vivenciando o devaneio, que é parte fundamental de sua vida subjetiva.

O importante papel do adulto — ou mesmo da crianca mais velha e experiente — na
complexificacdo do encontro com o novo, o grande, o incomensuravel, pode ser exemplificado
pelo conhecido e primoroso conto de Eduardo Galeano (2003), em que 0 menino pede ao pai,
diante do mar que vé pela primeira vez, que o ajude a olhar. Ajudar a olhar pode ser
simplesmente estar ao lado da crianga, acompanhando-a naquele momento de espanto. Pode ser
também explorar ludicamente a situacdo, contando, por exemplo, uma histéria ou descrevendo

de maneira poética um evento da natureza, como um pér do sol ou o vai e vem das ondas do
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mar. Nesse sentido, Zim (1966) comenta que ndo existe risco de que a informagéo destrua a

beleza, a fantasia, a imaginacao e a poesia:

Ninguém estara desmerecendo o mito, a fabula, a lenda ou a histéria de aventura ao
deixar a crianca perceber que 0 mundo real a nossa volta também estd cheio de
maravilhas, beleza, e coisas mais estranhas e curiosas do que somos capazes de
imaginar (ZIM, 1966).

Nos acontecimentos mais simples e pequenos, como uma fila de formigas andando pela
parede, sem que ninguém a sua volta perceba, a crianca elabora hipéteses em siléncio, cria
estratégias e enredos a partir do que ja conhece, experimenta a liberdade radical da imaginacéo
que, movida pela curiosidade e assegurada pelos adultos em seu ambiente, da-lhe base para
formulagdes cada vez mais complexas em seu conhecimento do mundo.

A atitude dos adultos no ambiente em que a crianga vive é outro fator de influéncia sobre
a imaginacao. O papel dos adultos como mediadores, entre a criangca, o ambiente fisico e 0
clima afetivo criado pela familia ou pelas instituicGes educativas, fazem diferenca na qualidade
da vida imaginativa dos pequenos. Singer (2002) observa que as habilidades necessarias para a
atividade do faz de conta podem ser estimuladas pela intervencdo adulta, devendo, no entanto,
haver um equilibrio entre a estruturacéo das atividades pelo adulto e a possibilidade de que as
criancas possam brincar sozinhas, livres de supervisdo: "O faz-de-conta emerge naturalmente
como parte do desenvolvimento da crianga pequena, mas seu florescimento é encorajado
quando os pais e outros adultos contam historias, leem em voz alta ou interagem ludicamente
com as criangas” (SINGER, 2002) Vemos ai mais um argumento a favor da ideia afirmada
anteriormente por Georges Jean (1990), de que uma pedagogia imaginativa requer também dos
educadores uma reinvencdo de si proprios, para que abram espaco e tempo em suas vidas para
as experiéncias da imaginacgéo. A narrativa desempenha um papel dos mais importantes na vida
imaginativa infantil, e por isso serd examinada com maior detalhe a seguir, ressalvando que no
cotidiano da crianga todas essas circunstancias evidentemente agem em conjunto.

Um laco indissoltvel une a narrativa a imaginacgdo, e as criancas tém necessidade das
imagens fornecidas pelas historias como estimulo para sua propria criacdo subjetiva, para sua
exploragdo estética e afetiva dos meandros do mundo. Isso ocorre tanto em relagdo aos contos
literérios quanto aos casos contados no meio das conversas, tdo apreciados pelas criangas. Cada
uma delas imaginard um passaro diferente ao ouvir contar O rouxinol do imperador, de
Andersen, e verd cenas mentais Unicas ao ouvir o relato das andangas da tia pelo centro da

cidade. A forca do apelo visual é um dos critérios para o interesse gerado nas criancas pelas
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historias, literarias ou informais. E essa uma das qualidades que torna memoraveis as historias,
e que esta na base da funcdo do mito nas culturas tradicionais, como mostram as culturas orais
que "sempre ligaram sua sabedoria a imagens vividas, envolvendo-as em historias que
conseguiam despertar respostas afetivas” (EGAN, 1992).

Para explorar o significado profundo da narracéo de histdrias nas escolas e nos espagos
de educacédo infantil, podemos recorrer a uma metafora: 0S momentos em que se contam
historias nas salas de aula sdo como clareiras em um bosque. A ideia de que a imaginacgéo é
uma espécie de "clareira luminosa" aparece na obra de pelo menos dois filésofos
contemporaneos importantes nesse campo: Eva Brann (1991) e Paul Ricoeur (1978). Para este,
a imaginacdo cria esse espaco de mediacdo, que ele chama de clareira, onde podemos comparar
0s nossos desejos e demandas éticas com as do outro. Sé por isso ja faria muito sentido abrir e
manter aberto o espago para as historias nas escolas, ja que o estimulo narrativo é um dos mais
poderosos horménios da imaginacdo. Mas é claro que ha muito mais. A imaginacdo alimenta-
se de imagens novas e por isso talvez ela seja tdo acesa nas criangas, para quem tantas imagens
sdo novas. Assim, a experiéncia literaria das criancas deve ser pelo menos tdo intensa quanto a
nossa leitura literaria de adultos, e talvez o seja muito mais. Essa escuta é o broto do amor pela
literatura, que tanta felicidade e sentido podera trazer a vida delas, nos seus anos de infancia e
futuro afora.

Né&o s6 a ficcdo, mas toda a formulacdo narrativa dada a um contetido tem a capacidade
de envolver a crianca emotivamente, o que facilita a sua mobilizacdo imaginativa, como diz
Egan. A brincadeira e a arte criam um espago onde os conflitos podem ser expressos, tornando
possivel sua transformacéo. Eles destacam a importancia da dimensdo imagética da narrativa,
dizendo que os significados simbdlicos das histdrias se expressam atraves de "associacdes de
imagens que reverberam ao longo da historia”, além de personagens com 0s quais a crianca
pode se identificar — como animaizinhos vulneraveis. Nas melhores obras para criancas, dizem
eles, "as historias ndo agem s6 ao nivel do enredo, mas através das imagens e de sua
transformacdo”, que lhe acrescentam ressonancia e profundidade metafdricas. (RUSTIN;
RUSTIN, 1987).

Segundo os autores, muitas formas tipicas de estruturacdo da experiéncia, inclusive as
que correspondem a compreensao psicanalitica, podem ser apreendidas com mais profundidade
em um texto metaforico, poético, do que em um "naturalismo social de superficie". Para eles,
0s métodos de descoberta através da fic¢do criativa "ndo ficam devendo nada aos procedimentos
mais dedutivos ou cientificos. Eles geram descri¢des do mundo igualmente verdadeiras e em

geral muito mais interessantes, em seu modo imaginario™ (1987). Isso nos ajuda a entender o
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porqué da fascinacao das criancas pelas historias: atraves do prazer que sentem na experiéncia
poética, estdo no fundo trabalhando, ou seja, cumprindo sua tarefa fundamental de conhecer o
mundo e criar dele uma representacdo em cuja verdade confiam.

Uma pedagogia da imaginacéo, para Egan, implicaria estimular as criangas a irem além
das ideias convencionais, um passo necessario para a apropriacdo individual do conhecimento
adquirido: "Aceitar as representacdes convencionais é deixar de fazer do conhecimento nossa
propriedade, é manté-lo inerte em vez de incorpora-lo a nossa vida.". (1992). Todas essas
caracteristicas podem ser resumidas na tendéncia que Egan aponta como primordial na
imaginacdo da crianga, ja mencionada acima: a de ser prontamente estimulada por historias —

a conexao narrativa.

3.3 Arte e ciéncia, imaginacao e curiosidade

Uma educacdo da infancia que enfatize a imaginacéo pode contribuir para desmanchar
0 preconceito dualista que, em nossa cultura, ainda separa radicalmente a razdo da emocéo, a
sensibilidade do intelecto. Isso vem sendo destacado ao longo dos anos por muitos autores,
como Bronowski: "Um dos preconceitos modernos mais destrutivos € o de que a arte e a ciéncia
sejam interesses diferentes e incompativeis” (BRONOWSKI, 1978). Chukovski (1968) relata,
em um livro sobre o periodo dos dois aos cinco anos de idade na vida das criancas, a batalha
gue travou no final dos anos 20 em defesa dos trava-linguas, poemas nonsense e contos de fada,
especialmente abominados pela burocracia escolar stalinista. Um de seus argumentos era o de
que o grande bidlogo Charles Darwin fora, quando menino, tal fantasiador, que todos o

julgavam mais maluco que o Bardo de Munchausen. Acrescenta:

Sem a fantasia imaginativa haveria completa estagnacdo tanto na fisica como na
quimica, porque a formulagdo de novas hipoteses, a invencao de novos implementos,
a descoberta de novos métodos de pesquisa experimental, a conjetura de novas fusGes
quimicas — todas sdo produtos da imaginacao e da fantasia. (CHUKOVSKY, 1968,
p. 124).

O autor defende a atencdo as perguntas infantis e o esforco em dar respostas respeitosas
e dialégicas a incansavel curiosidade das criangas, em sua condi¢do de pequenas exploradoras
do mundo. Ele transcreve as perguntas feitas por um menino de quatro anos ao seu pai, uma
atras da outra, em um periodo de dois minutos: "Para onde a fumaca voa? Quem balanca as
arvores? Existe um jornal tdo grande que consiga embrulhar um camelo? O polvo nasce de um

ovo ou ¢ mamifero? As galinhas saem na chuva sem galochas?" (CHUKOVSKY, 1968).
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Perguntas como essas soam familiares para qualquer um gque conviva com criangas pequenas,
e por mais dificil ou cansativo que eventualmente possa ser respondé-las, € muito importante

tentar fazé-lo. Diz Chukovsky:

Nosso dever, como educadores, é ndo apenas responder as infinitas questBes das
criangas, mas também estimular ativamente a curiosidade delas, para que, de um ano
para o outro, e as vezes de um més para 0 outro, essas questdes se tornem mais e mais
interessantes (Idem, p. 32).

O desafio esta em que, como sabem muitos professores, s6 quando precisamos explicar
singelamente algum processo ou fenémeno para as criangas € que percebemos o quao pouco
conhecemos sobre ele. Entre 0os caminhos que podem nos ajudar, enquanto educadores, diante
de desafios como estes, estdo a pesquisa — que pode ser feita em conjunto com as criangas —
e a busca experimental de linguagens adequadas ao interesse e a compreensdo das criangas,
para falar-lhes sobre as coisas do mundo de modo a seguir cativando sua imaginacdo e
mobilizando sua curiosidade.

Assim, enfatizamos mais uma vez que a imaginagéo, por sua importancia como geradora
de interrogag0es e alternativas, "deveria ser vista mais apropriadamente como uma das nossas
maiores ferramentas na busca do conhecimento objetivo e, na verdade, como aquilo que
estabelece as préprias condicdes da objetividade”. (EGAN, 2007). Se essa afirmacdo parece um
tanto utilitaria, lembremos que, ao mesmo tempo, a imaginacao também é condicao, propulséo
e manifestacdo de toda a subjetividade, sendo por isso ligacdo entre sensibilidade e intelecto,
entre ciéncia e arte. As vivéncias imaginativas da infancia tém um papel crucial no seu
desenvolvimento estético, afetivo e cognitivo.

"Para escrever para criangas, temos de partir dos elementos de nossa imaginagdo que
temos em comum com elas™ (C. S. Lewis). Desenvolver o hébito da leitura por meio do processo
imaginativo das criancas é uma ferramenta ainda pouco explorada. Como incentivar e
desenvolver o aprendizado de maneira imaginativa, aproveitando-se das oportunidades, como
as novas tecnologias, e de literatura fantastica (mitoldgica, contos, etc.)? Como utilizar melhor
0 espagco fisico da sala de aula para despertar o interesse na leitura, especialmente a leitura
literaria?

Para nos ajudar nessa tarefa, analisaremos, de maneira resumida, a teoria educacional
de Clive Staples Lewis (C. S. Lewis) a respeito da aprendizagem por meio do desenvolvimento
do processo imaginativo. Suas bases tedricas coincidem, em alguns pontos, com Piaget e outros

nomes conhecidos da pedagogia. A teoria educacional dele se resume nos seguintes pontos:
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Aprender pelo Sofrimento; Aprender pela Razdo; Aprender Contemplativo; Aprender
Imaginativo; Aprender pela Literatura; Aprendendo a Aprender.

C. S. Lewis teve uma infancia muito sofrida, perdendo sua mée quando tinha apenas 9
anos de idade. Essa perda causou em Lewis uma entrega profunda a busca pela alegria, e
influenciou profundamente sua maneira de ver o mundo. O proprio C. S. Lewis faz uma citacdo

interessante sobre sonhos e realidade:

Moéveis feitos de sonho séo o Unico tipo em que nunca tropecamos ou esharramos com
0 joelho. N6s todos conhecemos um casamento feliz. Mas como a esposa € diferente
daquela donzela imaginaria dos sonhos da nossa adolescéncia! Téo pouco adaptada a
todos 0s nossos desejos extravagantes e por esta mesma razdo (entre outras) tdo
incomparavelmente melhor.

O principio do aprendizado pelo sofrimento que Lewis aplica ndo é uma maneira
opressora e de infringir dor e sofrimentos fisicos nos aprendizes para que haja assimilacao. Pelo
contrério, o sofrimento que ele vivenciou, em sua prépria historia real, serviu como base para
utilizar o processo imaginativo com os alunos. Os contos de fadas expdem sentimentos, dores,
dramas e outras situacGes que o aluno pode experimentar de maneira segura, bem dosada,
guando se envolve na histéria lida. O aprendizado por meio de experiéncias dolorosas, mesmo
que seja através da fantasia, ajudam na construcdo de uma estrutura emocional que ajudardo o
aluno em suas dificuldades reais do cotidiano. Lewis aproveita o sofrimento contido em seus
contos para incentivar o pensamento sobre questdes como o prazer e a dor, de maneira que
venha a causar impacto positivo na construcdo do saber em cada individuo.

Educacdo é o processo que visa capacitar o individuo para agir conscientemente diante
das situacdes novas de vida, com aproveitamento da experiéncia anterior, tendo em vista a
integracdo, a continuidade e o progresso sociais, para serem atendidas as necessidades
individuais e coletivas. Em outras palavras, essa pratica pedagdgica de vivenciar situacdes
desagradaveis por meio de um personagem fantastico, visa contribuir com o grande desafio de
enfrentar a vida. Diante disto, o educador tem um papel fundamental de "descobrir meios
criativos para representar o seu sentido mais profundo de forma perceptivel ao educando,
transformando a sala de aula em uma aula viva, e a qualidade do ensino em qualidade de vida."

Parece contraditorio dizer que C. S. Lewis, autor de varios livros de contos de fada, tem
como um dos principios de sua pedagogia o "Aprender pela Razao". Mas a aparente contradicdo
logo desaparece quando entendemos a proposta de Lewis. Para ele, 0s simbolos sdo referenciais
indicadores de uma realidade muito mais concreta e maravilhosa do que eles podem ser - signos

ndo valem nada por si mesmos (0 que néo tira sua importancia e utilidade).
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Por isso é que ele 'joga' tanto com as imagens nas Cronicas de Narnia, fazendo uma
verdadeira 'miscelanea’ de personagens mitoldgicos, lendarios, realistas, etc. Os contos de fada
sdo entendidos por Lewis como meios de tocar em assuntos reais por meios ficcionais. Toda a
simbologia aplicada a este tipo de literatura pode ser explorada pelo professor como uma ponte
entre a mente do aluno, a histdria estudada e os fatos vivenciados (ou ndo) no dia a dia de cada
um. A razdo esta totalmente envolvida neste processo. Ndo se pode alegar que a literatura
fantastica seja apenas entretenimento sem maiores pretensdes.

A partir da visdo equilibrada de Lewis e autores correlatos, é preciso considerar que 0
extremo oposto do racionalismo, o Anti-intelectualismo, tem tido livre acesso as salas-de-aula
de certas comunidades. No nosso pais inclusive vimos recentemente uma crescente onda anti-
intelectual que tem levando-nos a questionar diariamente a sanidade mental das massas que
apoiam incondicionalmente os avancgos irracionais e antidemocraticos dos lideres politicos
eleitos por eles, igualmente contrarios aos conhecimentos acumulados pela humanidade através
dos metodos cientificos, justificado em um ddio a Universidade e a formacédo intelectual
assustadores pra quem ainda se apoia na razdo como fonte segura de avango no saber.

A criatividade e a imaginagéo séo aliadas da razdo para aprofundar discussdes a pontos
cruciais na vida dos educandos. A renovagdo de ideias e conceitos pode ser incentivada
racionalmente por meio do exercicio mental da leitura e de se colocar no lugar do personagem
para sentir 0 que ele sente (empatia). A ciéncia e o pensamento racional sdo, entretanto,
impossiveis sem as abstracdes tomadas neste sentido; mas a educacéo publica pouco tem feito
para desenvolver o pensamento abstrato. Algumas correntes filoséficas apontam que a mente
deve pensar abstratamente ou renunciar a qualquer tentativa de compreender seriamente a si
mesma ou o seu mundo. O beneficio do aprofundamento das ideias, leva os alunos a terem a
grata experiéncia de pensar em realidades que ndo podem tocar, e talvez nem ver.

Esse principio da pedagogia de Lewis aponta para uma maneira de olhar a vida com
admiracdo. As experiéncias de ensino-aprendizagem precisam ser experimentadas aléem do
obvio e superficial notados nos livros didaticos ou outras fontes de informacéo. A literatura tem
a capacidade de proporcionar a contemplacéo além do que é aparentemente real e palpavel. A
realidade da literatura pode ser contemplada, vivida, interpretada e causar reflexdes profundas
nos estudantes. O fato que C. S. Lewis quer demonstrar com o Aprender Contemplativo é que
nem tudo é tdo logico e cartesiano quanto o lluminismo pretendia que fosse. A vida foge aos
padrdes matematicos em varios aspectos. A contemplagéo de situagdes diferentes, incentivadas
pela leitura de bons livros de, mexe com os sentimentos e emocdes dos leitores, causando novas

reacdes diante da realidade, proporcionando novas experiéncias. O acumulo destas experiéncias
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contemplativas ajuda o educando a amadurecer com o que se pode aprender em cada situacdo
vivido.

"[...] Para o que ndo podemos captar pela razdo, resta-nos a aceitacdo pela fé, ou a
procura por uma via alternativa de aproximacédo, a via da imaginacdo"(LEWIS, 2017). Ao
reduzir a razdo a sua dimensdo técnico-cientifica, o racionalismo rejeitou a importancia do
imaginario, considerado ‘comparsa’ da falsidade e do erro. A imagem s era aceita como
reprodutora do mundo fatico. A literatura encarregou-se de manter-lhe a influéncia até a
redescoberta, em nosso tempo, de sua importancia. A exposicao desse ponto serd feita mais
adiante, quando tratarmos do aprender pelo Processo Imaginativo.

Toda essa experiéncia € claramente percebida nos escritos de C. S. Lewis,
principalmente em seus contos fantasticos. A literatura passa a ser um "professor" que ensina
aos leitores conceitos e significados. Também ensina a refletir sobre situacdes e pontos de vistas
diferentes, o que é muito importante na socializacdo e inclusdo dos alunos na realidade da
comunidade em que estdo inseridos. Lewis tenta: “[...] traduzir em literatura imaginativa e bem-
humorada, que também apela para a razdo, o que aprendeu por experiéncia”. A literatura tem o
potencial ainda pouco explorado pelos educadores de motivar o educando a buscar algo que vai
além da letra morta, e nos conduzir de volta ao caminho rumo ao nosso lar esquecido. E rica
em detalhes e informacdes que podem ser utilizadas de varias maneiras para despertar no aluno
o valor da experiéncia adquirida por outras pessoas, seja 0 proprio autor, ou sejam 0S
personagens.

A linguagem imaginativa, tanto defendida por Lewis, tem por objetivo abrir e ampliar
0s canais de comunicacgédo no processo de ensino-aprendizagem. As experiéncias da vida podem
ser traduzidas e capturadas pela linguagem imaginativa. E necessério, para haver maior
aproveitamento da literatura fantastica e da imaginacdo, um processo de aprender a aprender.
Isso significa utilizar as oportunidades as vezes esquecidas para discutir conceitos, definicdes
e outros fatores importantes no desenvolvimento e crescimento do aluno. Aprender a aprender
para entdo aproveitar as experiéncias da vida gque sdo explanadas pela linguagem imaginativa e
fazer destas experiéncias uma via de acesso para a comunicacao.

O processo imaginativo, como ja previamente introduzido na teoria educacional de C.
S. Lewis, € muito rico e prazeroso. A imaginacdo pode levar a crianca, se bem orientada, a
questionar, aprender e vivenciar experiéncias jamais pensadas. Para que esse processo obtenha
éxito, vamos explorar a aplicacdo da literatura. Como visto anteriormente, a emogédo, 0
sentimento, a imaginacao e a criatividade sdo partes muito importantes na construgédo do saber,

é preciso transpor a ideia de que a literatura na escola serve apenas entretenimento. Ou servem
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como uma boa maneira de manter as criancas ocupadas enquanto os professores aproveitam
esses momentos preciosos para realizar tarefas que as criancas "ndao permitiriam™ ou
atrapalhariam.

Essa ideia é simploria, e reduz toda a literatura e histérias fantasticas a meras distrages
ou babés para criancas. Perceberemos, claramente, que o desenvolvimento da criatividade e 0
uso da imaginacao, por meio dessas histdrias, servem muito bem ao proposito educacional.

C. S. Lewis utilizava em seus contos muitos personagens que povoaram ha muito tempo
a memoria de muitas pessoas. Boas descri¢des dos escritores nos instigam a "pintar” belos
quadros em nossa mente. Lewis descreve com riqueza impressionante de detalhes a casa em
que se encontra o guarda-roupa magico, que da acesso a terra de Narnia. O texto envolve o
leitor a tal ponto que praticamente consegue "sentir" a textura dos casacos de pele antes de
adentrar a fria terra de Narnia. Além do desenvolvimento da criatividade, o processo
imaginativo de aprendizado cria (ou desperta) a empatia do aluno com os personagens da
historia. H& pessoas de temperamentos, idades e vivéncias distintas. Cada personagem agrega
a crianca um conceito diferente, talvez novo, que apenas por defini¢cbes ndo seriam facilmente
compreendidos.

Segundo Lewis, “Uma lagrima, por exemplo, deve ser vista como algo mais do que
cloreto de sodio e agua. Ela pode significar uma grande alegria ou uma profunda angustia,
embora nenhum desses sentimentos seja responsavel pelo processo fisico que a formou". Na
literatura, pode-se levar o aluno ao envolvimento profundo com sentimentos que vao além do
simples conhecimento académico.

Como na maioria dos livros e, particularmente, dos filmes imaginativos de hoje, eles
lancam mdo da alegoria, uma forma de falar das coisas invisiveis e do sagrado. Como explicita
Lewis em sua tese de mestrado, The Allegory of Love (A Alegoria do Amor), essa figura de
linguagem se caracteriza pela transposi¢do do sentido de palavras bastante abstratas como
felicidade e amor para o plano material, encarnando-as em coisas concretas. A literatura é uma
maneira de o educador, e porque nao a propria familia da crianca, conseguir transmitir conceitos
abstratos, dificeis de conceituar com palavras. A personificacdo do bem, do mal, do amor, entre
outros, € muito comum na literatura infantil. O conhecimento e a construcdo do significado
desses e outros conceitos € um processo que pode ser auxiliado por meio dos contos. Educacéo
e imaginacdo devem andar juntos para que haja maior proveito da capacidade de aprender de
cada aluno.

O avango da razéo néo significou necessariamente um avango dos valores humanos, da

relacdo com o mundo e com a sociedade (transvaloracdo dos valores). Tantas guerras, tanta
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corrupcdo, tantas desigualdades demostram que o0s avangos tecnoldgicos ndo foram
empenhados em resolver problemas fundamentais, como a fome, o uso predatorio dos recursos
do planeta, a falta de liberdade de tantas pessoas ao redor do mundo. E, mais recentemente,
podemos citar as ameacas a democracia no Brasil, que emergiram e encontraram eco em boa
parte da populacdo, o fortalecimento de ideias segregadoras, preconceituosas, e 0s ataques as
manifestacdes culturais e a propria educacdo. Tudo isso reforca a tese de que uma educacdo do
sensivel tem muito a contribuir para o avango geral da educacdo na construcdo de pessoas mais
conscientes e mais criticas. Portanto, o investimento em uma educag&o do sensivel, além de
contribuir para o desenvolvimento de pessoas mais plenas e inteiras em suas relagbes com o
mundo, também contribui para a criacdo dos principios humanos sobre os quais poderemos
elaborar novos pardmetros do conhecimento para o saber mais fundamental, ou seja, o saber

viver.

3.4 A mediagdo na Literatura como ponte para uma educacdo da sensibilidade

Antbnio Candido é um dos autores brasileiros que mais enfaticamente defendeu o papel
humanizador da literatura, em seu texto A literatura e a formagdo do homem, afirma que ela
tem a capacidade de confirmar no homem a sua humanidade. Ainda segundo o autor, todo ser
humano, tanto como individuo, quanto como sociedade, tem uma necessidade intrinseca de
ficcdo e fantasia, ndo importa a classe social, a faixa etaria ou o grau de instrucdo. N&o
sobrevivemos a um dia sequer de pura realidade, sem nenhuma gota de ficcdo, que pode se
apresentar na forma de uma histéria, um conto no jornal, uma telenovela, um filme, uma piada,
uma peca publicitaria ou até mesmo um bilhete de loteria. Essa necessidade encontra na
literatura uma das fontes mais ricas e elaboradas de satisfagéo.

A educacao estética necessita de situagdes mediadas, que se tornem vivéncias capazes
de oportunizar que as criangas tenham esses momentos de satisfacdo da fantasia. As relacdes
estabelecidas pela crianca com as histrias de literatura infantil podem, por exemplo,
possibilitar a apropriacdo de contetdos objetivados no livro infantil e motivar a reinvencéao
dessas historias que, ndo ocasionalmente, aparecem como argumentos nos momentos de
brincadeira. Neles, 0 acesso aos conhecimentos que a realidade apresenta é revelado de forma
imaginativa em situacdes de brincadeiras, tais como o faz de conta (ELKONIN, 1998).

J& mencionamos que, por meio das narrativas, a crianga se apropria dos conhecimentos
do mundo e estabelece relagbes com as pessoas a sua volta. E a necessidade de ler que a fara se

apropriar da leitura e, nesse processo, o professor assume papel fundamental como interventor
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e mediador de condigdes educativas para o desenvolvimento de novas e humanizadoras
necessidades infantis.

Ao enfatizar que a mediacao docente, efetivada na criacdo de condicBes objetivas para
que a crianga entre em contato com o material livro e tenha possibilidade de leitura, o professor
potencializa o processo de formacao de atitudes leitoras. Essa mediagdo envolve o pensar, 0
agir, o refletir e o avaliar por parte do professor que, direta ou indiretamente, propicia situagdes
de aprendizagens as criancas. Isto é, tal mediacéo é expressa na disponibilidade e acessibilidade
ao material literdrio produzido pela humanidade, mediante a narracdo de historias ou leituras
em voz alta dos livros — com seus poemas, contos, imagens, narrativas, cantigas, por exemplo
— e, também, na proposicéo de relagdes ativas das criangas com os bens da literatura em sua
materialidade.

Para ampliar as discussdes, é valido ressaltar que o professor que pouco se relaciona
com livros literarios capazes de elevar seu processo de humanizagdo, considerando o carater
estético desses materiais, ndo é habilitado na préatica de trazer para o seu aluno uma vivéncia
gue nunca experimentou. Esse distanciamento de participacdes ativas dos professores em
situacBes de leitura literaria cultiva praticas pedagdgicas também pouco motivadoras de
organizac@es didaticas em que a literatura seja contetdo, forma e estratégia educativa voltada
a humanizacao das criancas desde pequenininhas.

S&o comuns situacdes educativas organizadas nas escolas para ensinar uma moral, um
conteddo, ou somente o gosto pela leitura, em que os textos literarios sdo fragmentados ou lidos
com uma linguagem “mais acessivel” para as criangas “entenderem”. Por isso, historias,
poemas e outros textos literarios séo lidos a partir de trechos isolados e servem, de modo geral,
para direcionar as respostas das criancas e dar licdo de moral. Dessa realidade, reconhecemos
o valor de solida e rigorosa formag&o docente para que, intencional e conscientemente, cada
professor possa criar as mais ricas e diversas experiéncias literarias para as criangas. Um
contexto assim pensado, pode efetivar acdes educativas com a literatura infantil capazes de
motivar a formacao e o desenvolvimento de capacidades especificamente humanas como as de

fantasiar, criar e compreender melhor o mundo.
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4 A EDUCACAO DA SENSIBILIDADE E A MEDIACAO DO KIT SEGUNDO OS
PROFISSIONAIS ENVOLVIDOS NO PROGRAMA

N&o basta abrir a janela

Para ver os campos e 0 rio.

Néo ¢ bastante ndo ser cego

Para ver as arvores e as flores.

E preciso também n&o ter filosofia nenhuma.

Com filosofia ndo ha arvores: ha idéias apenas.

H4& s6 cada um de nds, como uma cave.

Ha s6 uma janela fechada, e todo o mundo |4 fora;

E um sonho do que se poderia ver se a janela se abrisse,
Que nunca € o que se vé quando se abre a janela. (Fernando Pessoa, Poemas
completos de Alberto Caeiro)

Uma vez delineados os objetivos e a abordagem tedrica dessa investigacao, a partir de
agora, fundamento a escolha da metodologia, defino os sujeitos, relato a entrada em campo e
descrevo 0 modo como analisei os resultados. E, nesse caminho de esclarecer o método,
evidencio a minha perspectiva, a maneira como organizei os dados e propus sua analise para,
entdo, apresentar o entendimento dos significados sobre o trabalho com o Kit literario da PBH,
na perspectiva de alguns profissionais das escolas e da coordenacdo do programa na SMED,

em relacdo a educacdo estética.
4.1 Metodologia

Este trabalho configura-se como uma pesquisa de natureza qualitativa, pois ndo trata de
mensurar e nem padronizar fenbmenos garantindo a representatividade por amostragem, mas
coletar dados de uma maneira aberta, tracando um quadro abrangente para, em seguida,

contextualizar o caso estudado. Como diz Flick:

A pesquisa qualitativa lida com as questdes usando uma das trés seguintes abordagens.
Ela visa (a) a captacdo do significado subjetivo das questdes a partir das perspectivas
dos participantes [...]. Com frequéncia, (b) os significados latentes de uma situacéo
estdo em foco [...]. E menos relevante estudar uma causa e o seu efeito do que
descrever ou reconstruir a complexidade das situagdes. Em muitos casos, (c) as
praticas sociais e 0 modo de vida e 0 ambiente em que vivem 0s participantes sao
descritos. O objetivo € menos testar 0 que é conhecido do que descobrir novos
aspectos na situacao que esta sendo estudada e desenvolver hip6teses ou uma teoria a
partir dessas descobertas. (FLICK, 2009, pag. 23,24)

A partir dessa definicdo da natureza da pesquisa como qualitativa, 0 método de trabalho
configura-se como um estudo de caso. Essa estratégia de investigacdo é abordada por alguns

autores como Yin (1993) e Rodriguez (1999). Segundo 0os mesmos, um caso pode ser algo bem
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definido e concreto como um individuo, um grupo, uma organizagdo, ou também algo menos
definido e mais abstrato como decis@es, programas, comportamentos e mudancas.

O estudo de caso rege-se dentro da logica que guia as sucessivas etapas de recolha,
andlise e interpretacdo da informacéo dos métodos qualitativos, com a particularidade de que o
proposito da investigacdo é o estudo intensivo de uma situacdo especifica. A vantagem do
estudo de caso € a sua aplicabilidade em situagdes humanas, em contextos contemporaneos da

vida real. Dooley alega ainda que:

Investigadores de varias disciplinas usam o método de investigacdo do estudo de caso
para desenvolver teoria, para produzir nova teoria, para contestar ou desafiar teoria,
para explicar uma situacdo, para estabelecer uma base de aplicacéo de solucbes para
situagdes, para explorar, ou para descrever um objeto ou fendmeno. (DOOLEY, 2002,
p. 343-344)

Para compreender a mediacdo dos educadores em relacdo ao Kit Literdrio da PBH,
dentro do seu contexto escolar especifico, serd necessaria uma analise detalhada das
motivacdes, das praticas, do ambiente, dos mecanismos da sala de aula e também da biblioteca.
Segundo Geertz (2008), 0 homem esta diretamente ligado as teias de significado que ele mesmo
constroi e o papel do pesquisador € interpretar esses significados. A teia de significados que
envolve o ambiente escolar é historicamente complexa e dindmica e, para se chegar proximo a
compreensdo de um fendmeno, nesse contexto, é necessario um mergulho na logica dos seus
atores, olhar e ouvidos atentos, e muita sensibilidade para as particularidades. Yin (2005) atribui
essa patente ao contexto em sua definicdo de estudo de caso: “Um estudo de caso é uma
investigagdo empirica que investiga um fendmeno contemporaneo dentro do seu contexto de
vida real, especialmente quando os limites entre o fenbmeno e o contexto nao estao claramente
definidos.”

O caminho percorrido até a definicdo do problema de pesquisa se confunde com a minha
trajetoria como professora da rede Municipal de Belo Horizonte. Desde o ano de 2013, quando
iniciei meus trabalhos em uma escola da PBH e tomei conhecimento do programa Kit Literario,
me encantei com a iniciativa e me interessei pelo projeto como objeto de investigacdo cientifica.
Me interessavam seus pressupostos tedricos fundamentais, seus objetivos pedagogicos e sua
justificativa. Desde entdo, passei a buscar informagdes dentro dos canais oficiais de
comunicacdo da PBH sobre 0 mesmo.

Em minha primeira experiéncia com a entrega dos livros para os alunos, ja fiquei
incomodada com a oscilacdo entre a maneira muito solta, sem contextualizacdo e a aplicacéo

muito utilitaria e instrumentalizada dos mesmos, como ocorria na escola. As poucas instrucoes



79

que a bibliotecaria nos passava, as quais ela recebia da Geréncia de Bibliotecas da PBH
(GERBI), 6rgéo responsavel pela administracdo do Programa, ndo eram suficientes para dar um
rumo ou mesmo uma inspiracdo de mediacao adequada.

Em 2017, uma das coordenadoras do Programa defendeu uma dissertagéo de mestrado
na UFMG cujo foco foi o Kit literario como instrumento de incentivo a leitura. Essa tese se
tornou uma importante ferramenta de consulta para a minha pesquisa, por conter informacdes
significativas e sistematizadas acerca do Programa.

Para compor uma boa base de dados para esta pesquisa, colhi opinides e varios pontos
de vista acerca do Programa, em varios niveis de media¢cdo do mesmo, com a finalidade de
construir a analise mais rica e detalhada que o tempo permitisse. Dessa forma, realizei, a
principio, entrevista com uma das coordenadoras do programa e, partindo das informacdes dela,
busquei outros profissionais que trabalham com o Kit.

Escolhidos esses profissionais, que atuam nas escolas, se deu a segunda etapa da
pesquisa, que eram as entrevistas com: a responsavel na escola por receber e fazer a distribuicao
do kit para os professores, uma bibliotecaria, que recebe as instrucdes diretas da GERBI acerca
dos procedimentos a serem realizados; uma mediadora pedagdgica de leituras; e, finalmente,
uma professora de Lingua Portuguesa e Literatura, que € responsavel pela entrega final dos
livros, ou seja, aquela que faz a mediacéo final do programa, a entrega para os alunos.

Em todas as etapas de coleta de dados os instrumentos utilizados foram entrevistas
semiestruturadas, realizadas pessoalmente. Minayo (1993) define entrevista como uma
conversa a dois, feita por iniciativa do entrevistador, destinada a fornecer informacdes
pertinentes de um objeto de pesquisa. A escolha da entrevista como instrumento de coleta de
dados é por ela permitir obter informac6es, ou seja, coletar dados objetivos e subjetivos. Os
dados objetivos podem ser obtidos também através de fontes secundarias tais como: censos,
estatisticas, etc. J& os dados subjetivos sé poderdo ser obtidos através da entrevista, uma vez
que eles se relacionam aos valores, atitudes e opinides dos sujeitos entrevistados.

As entrevistas semiestruturadas combinam perguntas abertas e fechadas, onde o
informante tem a possibilidade de discorrer sobre o tema proposto, no apéndice deste trabalho
constam as perguntas norteadoras das entrevistas. O pesquisador deve seguir um conjunto de
questdes previamente definidas, mas o faz em um contexto muito semelhante ao de uma
conversa informal. Deve ficar atento para dirigir, no momento que achar oportuno, a discussao
para o assunto que o interessa, fazendo perguntas adicionais para elucidar questdes que nédo
ficaram claras ou ajudar a recompor o contexto da entrevista, caso o informante tenha “fugido”

ao tema ou tenha dificuldades com ele. Esse tipo de entrevista € muito utilizado quando se



80

deseja delimitar o volume das informagdes, obtendo, assim, um direcionamento maior para o
tema, e intervindo, a fim de que os objetivos sejam alcancados.

Como tenho interesse em entender a perspectiva pessoal de alguns profissionais
envolvidos no processo que irei investigar, acredito que as entrevistas semiestruturadas séo o
instrumento mais adequado para dar uma abrangéncia de dados, bem como permitir ao
entrevistado sentir-se mais a vontade para respostas espontaneas. Além disso, o contato face a

face na entrevista me permite analisar os dados que aparecem no momento da coleta.

4.2 Algumas mulheres profissionais da PBH e a relacdo de cada uma com o Kit Literario

O eixo central desta pesquisa se refere aos profissionais que trabalham diretamente com
a politica do kit literario nas diversas fases de sua execu¢do anual. Embora ndo fosse um
objetivo, foi uma surpresa agradavel no decorrer dos trabalhos encontrar apenas mulheres no
comando do programa, tanto a nivel da Smed, quanto nas escolas. Sdo mulheres que se dedicam
a levar literatura para a vida das criancas que frequentam as escolas da PBH e, assim, tem feito
um excelente trabalho diante das dificuldades de recursos, logistica, comunicacdo na Rede,
formacdo e engajamento de outros. Conversando sobre seus objetivos e desafios diarios, foi
possivel vislumbrar uma perspectiva real da magnitude e complexidade do Programa Kit
literario e, a partir dai, dialogar também sobre possibilidades formativas na perspectiva estética.

Conforme explica Morgan (1988) apud Bogdan e Biklen (1994), a entrevista equivale a
uma “conversa intencional, geralmente entre duas pessoas, embora por vezes possa envolver
mais pessoas, dirigida por uma das pessoas, com o objetivo de obter informac@es da outra”. A
utilizacdo da entrevista foi interessante pois permitiu obter aspectos importantes em relacédo ao

conhecimento das pessoas entrevistadas, tais como:

[...] dados referentes a fatos; ideias. Crengas, maneiras de pensar; opinides,
sentimentos, maneiras de sentir; maneiras de atuar; conduta ou comportamento
presente ou futuro; razdes conscientes ou inconscientes de determinadas crencas,
sentimentos, maneiras de atuar ou comportamentos (MINAYO, 2000, p. 108).

Em relacdo ao roteiro a ser seguido, elaborei a entrevista semiestruturada para ser
bastante flexivel, permitindo correcdes, esclarecimentos e adaptacdes que a tornassem eficaz
na busca pelas informacdes desejadas. Tal op¢do mostrou-se muito valiosa, ja que a apreensao

das possiveis contribui¢es do Kit para a educacéo estética foi obtida por relato oral e ndo por
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observacdo da pratica. As entrevistas foram realizadas individualmente, gravadas e
posteriormente transcritas e analisadas.

A primeira entrevista foi realizada com a coordenadora do Programa na Smed, a
educadora Viviane, responsavel maior pela politica. E atualmente quem define os objetivos, 0s
meios e as metas de execucdo. E uma profissional com vasta experiéncia em educaco literaria.
Locada na Gerbi (Geréncia de Bibliotecas) da PBH, Viviane coordena anualmente todas as
acdes relativas ao Kit, desde a abertura de licitacao para as editoras apresentarem suas propostas
até a entrega dos livros a todas as escolas da Rede, passando por palestras € minicursos de
formagdo para professores, bibliotecarios, auxiliares de biblioteca e articuladores de leitura, na
preparacédo para o trabalho relativo ao kit com os alunos. Em nossa entrevista, dialogamos sobre
a historia da politica, sobre as mudancas que ela sofreu ao longo do tempo, as dificuldades e os
avangos, e também sobre as perspectivas e novas diretrizes.

A segunda entrevista foi realizada com a bibliotecaria Augusta®, que também ja
trabalhou na GERBI, na comissdo de escolha dos livros do Kit, mas atualmente dirige uma
biblioteca em uma escola da PBH, localizada no Bairro Boa Vista em Belo Horizonte. E a
responsavel por receber o kit, separar os livros por ciclo e entregar para os professores. Em
algumas escolas a entrega para os alunos ¢é feita pelo bibliotecario, em outras o livro é entregue
ao professor de Portugués ou ao professor referéncia da turma, para que, entdo, ele distribuir
para os alunos. Augusta trouxe a perspectiva da biblioteca escolar na politica do Kit.
Conversamos sobre a chegada desses objetos na escola e na vida dos alunos. As reac6es, 0
trabalho e as resisténcias. Ela tem uma visdo progressista da politica e uma opinido clara sobre
0 papel da mediagdo no valor que esses livros vao possuir na vida dos estudantes e de suas
familias.

A terceira entrevistada foi Norma, uma articuladora de leitura, poeta e escritora, com
uma atuacdo muito elogiada nas escolas onde atuou. Norma é uma professora da PBH em desvio
de funcéo, por razdes de salde, e atua na interacdo com os alunos fora de sala de aula. Seu
trabalho é a educacéo literaria e a promocéo da leitura. Atualmente, ela esta locada na Escola
Municipal Padre Francisco Carvalho Moreira. Nessa funcéo, idealiza e executa projetos com
literatura, masica e outras artes, que funcionem como material para incentivar a leitura e a
apreciacdo da mesma. No trabalho com o kit literario implementa diversas maneiras de
mediacdo de acordo com a faixa etéria e o nivel de formacéo dos estudantes, ja que ela atende

a todas as turmas dos trés turnos, passando por todos os alunos. Além de educadora e

® Pseuddnimo escolhido pela entrevistada.
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articuladora de leitura, Norma também é poeta, com livros publicados, o que Ihe confere uma
sensibilidade especial em relacdo a importancia da educacéo estética. Nossa conversa foi muito
interessante, cheia de informac@es, ponderacgdes significativas e também bastante emotiva em
decorréncia das experiéncias pessoais e profissionais relatadas por ela.

A Ultima entrevistada foi uma professora lingua portuguesa da Rede, que atua na Escola
Municipal Joaquim dos Santos, com o quinto ano do ensino fundamental. Ela foi a escolhida
por estar desenvolvendo, no ano de 2019, um trabalho notavel com o kit em sala de aula, que
envolveu inclusive, as familias dos alunos. Apesar desse trabalho brilhante, essa professora,
que vamos chamar de Tici'?, declarou desconhecer o conceito de educacéo estética e também
fez muitas criticas acerca da falta de formacéo especifica, de orientacBes de mediacao por parte
da PBH, da falta de regras claras na escola e também sobre a entrega e a mediacgéo do Kit.

O trabalho de coleta de dados foi um momento muito enriquecedor e interessante,
embora atravessado por muitas dificuldades e desafios. As tentativas de marcar e realizar as
entrevistas foram carregadas de muita tensdo pelos desencontros, pela burocracia e também
pela superacao de desafios pessoais muito dificeis naguele momento. Contudo, no fim, resultou

em um escopo muito bom de dados e informagdes, marcado por encontros muito leves e gentis.

4.3 Os primeiros contatos

A primeira pessoa que escolhi para realizar a entrevista foi Viviane, pelo fato de ela ser
a coordenadora da politica. Eu queria ter uma visdo hierarquica das diferentes perspectivas
sobre o kit, comecando por cima, e por isso fui em busca de quem ocupa essa posi¢éo.
Coincidentemente, no més de agosto de 2019, quando eu iniciei os contatos com a SMED para
encontrar e conhecer a pessoa que me interessava, a auxiliar de biblioteca da escola onde eu
trabalho, sabendo do meu interesse pelo kit, me comunicou que a biblioteca e a dire¢cdo da
escola acabavam de receber um e-mail institucional pedindo que escolhessem uma professora
de cada turno - ou no caso de a escola contar com um articulador de leitura ele seria o indicado
- para participar de uma formacdo na SMED que seria sobre a mediacdo do Kit literario. No
mesmo dia eu me ofereci como representante do turno da tarde para tal formagéo e, como néo
existe ninguém desempenhando a funcdo de articulador de leitura na nossa escola, fui aprovada
pela direcdo. Devido a importancia que essa formacéo adquiriu para mim, como fonte de dados

e como oportunidade de contatos, vou relatar a seguir, de maneira abreviada, como ela

pseudonimo. Os outros dois nomes foram mantidos porque as participantes escolheram usar o préprio nome.
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aconteceu. Nos anexos constam a reproducao de algumas laminas do Powerpoint que foram
apresentados nessa formacéo.

Essa formacdo ocorreu dois dias depois e foi a primeira da Rede com o objetivo
especifico de abordar a mediacdo do kit literario. O que me deixou muito empolgada pela
relacdo direta com minha pesquisa. A formagéo aconteceu em um dos auditorios no prédio da
SMED em trés turnos, porque cada profissional foi dispensado em um turno para participar. Eu
compareci no turno da tarde e estavam presentes cerca de 50 pessoas, entre professores e
articuladores. A pessoa que trouxe a formacéo foi a Viviane, com uma breve participagdo do
diretor da geréncia de bibliotecas (GERBI) da Rede, e a participacdo de uma professora da
Belas Artes UFMG.

A reunido comecou com uma indagacdo: qual € a politica institucional da sua escola na
promogcé&o da leitura? Exceto por duas ou trés excecOes, a maioria declarou que as escolas onde
trabalham ndo possuem tal politica, apenas a¢des pontuais da coordenacdo e de alguns
professores. Em seguida, mais duas indagacfes: quais projetos de leitura existem em sua
escola? Qual é o pano de leituras do ano? Apds essas reflexdes veio o direcionamento: nédo
espere articular toda a escola, comece 0s projetos de leitura e agregue quem mostrar interesse
em participar.

As orientacOes que se seguiram foram de carater técnico e pedagdgico na educacao
literdria. Dentre as indicacdes, as que se destacaram foram: articular projetos de leitura que
contemplem todos os turnos da escola; articular projetos de leitura com a metodologia adotada
institucionalmente; desenvolver atividades permanentes e sequenciais de leitura literaria. Em
relacdo ao publico, ampliar para as familias e funcionarios da escola algum projeto de literatura.
Todo projeto tem inicio, desenvolvimento e fim, nenhuma das etapas deve ser negligenciada.
Apesar da importancia dos projetos especificos, a palestrante insistiu na defesa de que a leitura
literaria deve fazer parte do programa oficial de disciplinas. Algumas dicas préaticas foram:
resgatar o habito de decorar poemas com os alunos; fazer exercicios ludicos de aliteracdo e
assonancia; e marcacdo de rimas com palmas ou bater dos pés.

Um dos aspectos mais enfatizados foi que o trabalho com literatura deve ter como meta
a autonomia do aluno/leitor e o crescimento gradual do seu repertério de leituras. Leitura é
habito, literatura é desejo. Trabalhar com literatura tendo em mente que ela deve pertencer a
ordem do desejo, portanto, ndo deve ser relacionada tdo cedo as notas, avaliacdes quantitativas,
obrigacao ou punigéo, ndo se pode, ou pelo menos ndo se deve, estabelecer relagdes coercitivas
com a experiéncia estética. O ensino da leitura é fungdo escolar e é da ordem das

responsabilidades.
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Também foram apresentados alguns recursos da PBH, como o link:
<estrategiaspedagogicas.com/smed>; que abriga varias sugestdes de intervencao e atividades,
inclusive de leitura e de literatura. O programa Leituras em Conexao, por exemplo, tem como
prerrogativa institucionalizar e manter projetos bem-sucedidos.

Ja o Trilhas da Leitura é um programa onde as escolas da rede que tiverem interesse
podem se inscrever e cada ciclo escolar recebe catdlogos com indicagdes de livros adequados a
sua faixa etaria. Entdo, as criangas passam por um processo de conhecimento sobre cada livro
com leituras de resenhas, capa e contracapa, e alguma informagdo sobre os autores e/ou
ilustradores, para votar quais desses livros elas querem adquirir para a biblioteca. Depois, dois
alunos de cada ciclo sdo selecionados, por critérios desenvolvidos na propria instituicdo escolar,
e a escola recebe uma verba para a compra dos livros escolhidos. Por fim, em um dia especifico,
uma excursao leva os estudantes de toda a rede para o saldo do livro, onde eles vdo comprar
pessoalmente os livros eleitos, com a verba destinada ao programa.

Na ultima parte da formacdo, uma professora da Belas ArtessfUFMG apresentou uma
sugestdo de trabalho artistico com cada um dos livros do kit literario/2019 para o primeiro e
segundo ciclos e também para a EJA. Sendo essa a primeira formacdo especifica sobre o kit
literario, pode ser considerada um sucesso, apesar de nao ter tido uma grande adesao pois muitas
escolas nao dispensaram nenhum professor para participar, teve uma participacéo significativa
e, entre 0s que compareceram, grande parte se mostrou realmente interessada em interagir e
aprender. Um dado interessante é que muitos professores, incluindo eu mesma, desconheciam
algumas ferramentas, que foram apresentadas na formacéo, de que a prefeitura dispde para nos
auxiliar no dia a dia, o que indica, talvez, uma falha no fluxo de comunicacéo entre a SMED e
os professores, sendo esse um tema para outra pesquisa.

Ao fim do encontro, fiz meu primeiro contato com Viviane, me apresentei como
professora da rede e falei sobre meu interesse no kit literario e sobre minha pesquisa,
apresentando minha perspectiva e desejo de entrevista-la. Muito prontamente ela se mostrou
disponivel, indicando o caminho burocratico a seguir para obter a autorizacdo e me passando
seu contato na GERBI. Depois desse primeiro contato com ela, a entrevista demorou ainda um
pouco por causa do tempo que ela dispunha, ja& que estava envolvida em muitos eventos e
projetos naqueles dias. Contudo, ao final de agosto foi possivel realiza-la.

Depois do primeiro contato com Viviane passei a procurar uma bibliotecaria e, por
indicacdo de uma amiga, entrei em contato com Augusta, que também se disp6s prontamente a
me conceder uma entrevista. Nos falamos por WhatsApp e marcamos uma data na escola onde

ela trabalha. No dia combinado, nos encontramos na biblioteca e, depois de nos apresentarmos
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pessoalmente, passamos para as perguntas. No meio da entrevista com Augusta, Norma, a
terceira entrevistada, adentrou na biblioteca.

Eu ja conhecia Norma de forma superficial, do meu circulo de convivéncia pessoal,
guando a encontrei na escola. Realizando a entrevista da Augusta me recordei de a haver visto
na formacédo anteriormente descrita e 14 tomei conhecimento de que ela estava atuando como
articuladora de leitura, entdo, nesse segundo encontro, eu tive o impulso de convida-la para ser
a terceira entrevistada. Ao final da entrevista de Augusta, ja fiz o primeiro contato com Norma
e, ali mesmo na biblioteca da escola, ela me passou seu contato de WhatsApp. Na mesma
semana marcamos a data e ela escolheu fazer em sua casa. No dia marcado eu fui até o endereco
e realizamos a entrevista.

A Ultima entrevistada foi uma professora que atua com ensino de Lingua Portuguesa.
Nesse caso, foi mais dificil achar um candidato, muitos contatos foram feitos e recebi muitas
negativas porque as professoras ndo falam sobre o0 assunto, seja por falta de conhecimento sobre
0s conceitos de educacao estética, educacdo literaria ou outro, ou simplesmente por ndo querer
se expor, ja que ndo desenvolve nenhum trabalho estruturado nesse sentido. Finalmente, vi o
trabalho que essa professora estava desenvolvendo com seus alunos, ja que naquele ano
dividiamos turma na mesma escola, e achei bastante interessante. Entdo, depois de fazer um
contato com ela para conhecer as motivacdes e inspiracdes acerca do trabalho que ela ja
desenvolvia com o kit, apresentei minha pesquisa e 0 meu interesse em entrevista-la e, apesar
de ndo mostrar muita empolgacéo, ela aceitou. Com as interminaveis tarefas do dia a dia nos
demoramos mais de dois meses para conseguir realizar a entrevista, que acabou sé acontecendo
em janeiro deste ano, na escola. A professora Tici se mostrou um tanto relutante quanto ao tema
das perguntas por desconhecer alguns conceitos, mas pediu orientacdo para conhecer e depois
responder. Entdo eu indiquei um texto sobre educacéo estética e literatura, e depois de dois dias
ela retornou, respondeu as perguntas, além de conversarmos um pouco sobre 0 assunto.

Ap0s a realizacdo das entrevistas, foi feita a organizacdo dos dados que pressupfe sua
distribuicdo em categorias de analise. Tal categorizacdo, como explica Maria Puglisi Franco,
“é uma operacao de classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto, por diferenciagéo,
seguida de um reagrupamento, baseado em analogias, a partir de critérios definidos” (Franco,
2012). Ao longo do processo de escrita desta dissertagdo defini que utilizaria, como
embasamento para a categorizacdo dos dados, o método denominado andlise de conteldo,

técnica definida por Laurence Bardin nos seguintes termos:
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Um conjunto de técnicas de andlise das comunicacBes, visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condicoes de producdo/recepgdo (variaveis inferidas) destas mensagens.
(BARDIN, 1977, p. 42)

Segundo Franco (2012), a utilizacdo da analise de contetdo pressupe a delimitacéo de
unidades de analise divididas em unidades de registro e contexto. Enquanto a unidade de
registro é “a menor parte do conteudo, cuja ocorréncia € registrada de acordo com categorias
levantadas” (Franco, 2012). A unidade de contexto corresponde as circunstancias em que a
unidade de registro foi produzida. Feita essa op¢do, comecei a examinar, organizar e
categorizar os dados, seguindo as transcri¢des de algumas falas consideradas mais significativas
e a analise hermenéutica do problema.

Depois dessas defini¢des metodoldgicas, inicio a seguir a apresentacdo e a analise dos
dados coletados nas quatro entrevistas e um perfil simplificado de cada uma das profissionais
envolvidas no processo, suas perspectivas, inquietacdes, resisténcias e reflexdes acerca do
programa Kit literario da PBH, seu impacto e suas possibilidades na educacdo estética dos

estudantes.

4.4 A historia, os caminhos, a estrutura e as perspectivas futuras para a politica do Kit
Literario da PBH

O encontro com Viviane aconteceu na biblioteca da SMED. Como ja citado
anteriormente, eu escolhi tracar um caminho vertical na hierarquia de responsaveis pelo Kit,
comecando por cima, e ela é a maior responsavel atualmente pela politica. Viviane é doutoranda
em Literaturas de Lingua Portuguesa, com abordagem da literatura indigena. Possui Mestrado
em Literaturas de Lingua Portuguesa pela Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais
(2012) e graduagéo em Letras pela Universidade Federal de Minas Gerais (1999). Atualmente,
é coordenadora de promocdo da leitura e da biblioteca na Secretaria Municipal de Belo
Horizonte; pesquisadora do Grupo de Pesquisa do Letramento Literario - Gpell/Ceale/UFMG.
E coordenadora da comisséo de selecio de livros literarios da Secretaria Municipal de Educagio
de BH, participou dos processos de sele¢do de obras do PNBE até 2015, é membro da comisséo
de selecé@o de obras para as bibliotecas publicas da Fundacdo Municipal de Educacgéo. A vasta
experiéncia académica e a relacdo pessoal intima com a literatura infantil e juvenil fazem dela
uma pessoa de sensibilidade agucada para a educacéo estética literaria. Em nossa conversa se
destacou o apreco que ela tem pela politica do kit literario e o significado que ela da para o
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processo evolutivo da mesma, além de uma urgéncia de atualmente focar nos processos de
mediacgdo para que 0s objetivos educacionais do projeto sejam potencialmente atingidos.
No comeco da nossa entrevista ela fez questao de esclarecer as metas basicas da politica

do kit literéario:

A primeira delas é que o kit literario ele é para o estudante, é pra ele formar o acervo
pessoal dele e também um acervo pra familia e de alguma maneira a comunidade, né.
A gente pode pensar comunidade que pode ser uma comunidade ampla, uma nogéo
ampla de comunidade né, mas a gente pode pensar também no pai ha mée, nos irméaos,
num tio, num sobrinho, num primo, né... que, que faz parte do nucleo familiar ali e
que é onde o livro tem chance de circular né... (Entrevista, 26 de agosto de 2019)

Permeava a fala da entrevistada uma concepg¢éo acerca da importancia da literatura na
construcdo de um futuro com menos opressédo as diferencas e, em nenhum momento, por se
tratar de literatura infantil e juvenil, esse género foi tratado como se equivalesse a uma producéo
menor ou menos importante do ponto de vista estético literario. Nesse pensamento baseia toda
a defesa da politica feita por Viviane. O argumento da necessidade humana de ter acesso a
literatura, difundido por Anténio Céandido, também é uma das concepcdes implicitas nas falas
e nos documentos relativos a politica. A ideia de que o aluno tem o direito a compor um acervo
literario € um acalanto, sobretudo nesses tempos em que a educacao, a literatura e as artes tem
sido tomadas como inimigas pelos retrdgrados que estdo no poder, exatamente por sua

capacidade de esclarecer e mobilizar. Como diz Nelly Novaes Coelho:

A literatura infantil é, antes de tudo literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de
criatividade que representa 0 mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde
sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e a sua possivel/impossivel
realizacdo. (COELHO, 1986, p. 27)

Uma preocupacdo significativa da coordenadora da politica do kit literario, enfatizada
na entrevista, € a qualidade do trabalho da comisséo responsavel por selecionar os livros, que
conta com uma assessoria externa, que habitualmente é de um professor do GEPEL/UFMG que
é o0 grupo de letramento literario da Universidade. Para garantir um trabalho auténomo e de
exceléncia, € imprescindivel que os membros da comissao tenham formacao especifica que dé
embasamento técnico e tedrico ao processo, além de comprometimento com a avaliagao estética
do texto e do projeto gréafico dos livros apresentados pelas editoras. A avaliacdo estética dos
livros é criteriosa e segue parametros bem definidos que constam nos anexos dessa pesquisa e

que foram inspirados em critérios do MEC para literatura infantil e juvenil na escola.
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O projeto grafico e o texto sdo avaliados separadamente e depois em conjunto, como
obra. Se ndo atingir aos padr0es estéticos pré-estabelecidos, o livro ndo entra para o catalogo
gue sera encaminhado para as escolas para ser avaliado por alunos e professores. A adequacéo
do texto e da ilustracdo para cada faixa etaria, a riqueza linguistica, simbdlica, a sensibilidade
com que as questdes sdo abordadas sdo algumas das avaliagcdes de cunho estético pelas quais
passam os exemplares. Nos livros em que o enredo fica todo por conta das ilustracdes e nos
livros sem linguagem escrita, a avaliacdo das imagens € ainda mais rigorosa, mas ndo so nesses.
Em todo o processo de selecdo dos livros a preocupacdo estética é primordial, 0 que demonstra
um cuidado mesmo com a educacao sensivel dos estudantes.

Na sequéncia da entrevista, Viviane enfatizou o crescimento da importancia dessa e de
outras politicas de literatura e leitura dentro da Rede, levando inclusive a criacdo da GERBI,
gue antes era o programa de bibliotecas e evoluiu para uma geréncia, ampliando assim a sua
atuacéo e abrangéncia na SMED. A atual configuracdo desse trabalho a levou a montar uma
equipe mais qualificada e diversa, alem de ampliar a discussao acerca do papel da literatura do

kit na configuracdo social heterogénea das escolas da PBH. Nesse sentido, ela diz:

N&s também estamos revendo esses objetivos pro kit literario né, entdo a gente precisa
pensar neste momento... pensando que a literatura ela sempre tem uma relagdo com a
sociedade, a gente tem que pensar que nas nossas escolas hoje em dia a gente tem 0s
estudantes imigrantes, entdo... e se a literatura ela tem uma relagdo também com a
identidade, com a alteridade com a formacé&o da subjetividade... esse acervo tambhém
ele vai ter que contemplar essa questdo né das diversas referéncias é... identitarias
(Entrevista, 26 de agosto de 2019)

Sentir-se representado, identificar-se com alguém que esta sob destaque (seja na vida
real ou na ficgdo) pode ndo parecer, mas é algo negado a milhdes de pessoas em todo o mundo,
principalmente se eles ou elas sdo pessoas ndo-brancas e fora do padrdo heterossexual, cis
género e classe média. Na literatura, esse esforco por representacao também existe e, apesar de
ser uma luta dificil, tem avancado significativamente.

A escritora Gui Liaga (2018) conta que aos sete anos de idade passou a escrever
pequenas historias que tinham como personagens criangas como aquelas que ela costumava
encontrar nos livros infantis: brancas, com olhos azuis e que brincavam na neve, algo muito
distante de sua realidade na Nigéria, pais situado na costa africana. Ter acesso apenas a essas
“histdrias Unicas” ndo é prejudicial apenas para aqueles que ndo tém a chance de se ver na
indUstria do entretenimento, na arte e em outras areas, mas para todos; é algo limitante, que

gera e mantém preconceitos que sustentam a falta de empatia e até mesmo a ignorancia.
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O kit literario é pensado para acolher as diversas identidades, inclusive de criancas
refugiadas que compdem o quadro discente da PBH e, nesse sentido, tem sido cada vez mais
abrangente, segundo avaliacdo da coordenadora e também pelo que é possivel observar nos
catalogos de titulos dos ultimos anos, esse & um aspecto que, sem divida, deve ser exaltado
dessa politica de democratizagdo da literatura. Na fala a seguir, Viviane enfatiza esse papel da

literatura e do Kit:

Mas ai entdo, entre esses aspectos que a gente passa a contemplar no livro didatico,
ndo... no livro literario é... dessa relacdo mesmo do... da literatura com a formacéao da
subjetividade, a construcéo da subjetividade e das referéncias étnicas e até mesmo de
é... de paises né, no caso da imigracao é... a gente tem entdo o foco nessa, nesse lugar
de enunciagdo. Outros lugares de enunciagéo, a gente diz isso na literatura. Entéo séo
aquelas obras que vo... cujos personagens possibilitardo que, que essas diferencas
todas se materializem, vamos dizer assim, por meio das vozes ali na obra né...
(Entrevista, agosto de 2019).

Quando questionada sobre a impressdo dela acerca do Kit estar atingindo 0s seus
objetivos de construcdo do gosto literario e de sensibilidade estética, ela toca em dois pontos
que permearam as discusses em todas as quatro entrevistas: a comunicacao entre a SMED, os

professores e a media¢do. Sobre a falta de dados ela declara:

E, existem muitas pesquisas né, assim sobre é... neste momento inclusive tem uma,
uma estagiaria de biblioteconomia aqui conosco e ela esta fazendo esse levantamento
de pesquisas que tratam do programa de bibliotecas, que tratam do kit literario sabe,
nos... eu, eu particularmente, eu tenho nesse momento uma nocao de, de retorno que
ela é ainda muito aquém do que esse material pode alcancar né. Nds ainda temos uma
situacdo em que a potencializacdo desse material com qualidade ndo aconteceu, no
meu ponto de vista ta... (Entrevista, agosto de 2019).

Logo em seguida ela acrescenta algo sobre a falta de um trabalho estruturado de

formacéo para a mediacdo com o Kit:

Entdo, 0 que que a gente tem no momento? Em 2017 a gente comegou a empenhar
forcas pra mudar isso. Uma politica de... nds tinhamos entdo uma politica de
distribuicéo de livros, mas ndo tinhamos e estamos tentando construir um politica de
mediagdo, porque ndo adianta vocé colocar o livro, sé colocar os livros nas méos dos
estudantes ou das familias né, a proximidade ndo é suficiente pra esses sujeitos, o
estudante e a familia, tornarem-se leitores. E preciso de uma agio mais efetiva que
faga com que esses sujeitos atribuam valor a esse objeto cultural né. Por que
justamente essa é a chave, se ele é cultural é preciso um processo de aprendizado do
que que é esse objeto e o que ele pode fazer na cultura geral né. Entdo na minha
avaliacdo nos ainda estamos muito aquém... (Entrevista, agosto de 2019).

Essa é uma perspectiva muito boa porque em todos os niveis de envolvimento com a

politica do kit, as pessoas que foram entrevistadas para essa pesquisa falaram sobre a



90

necessidade de uma mediacdo adequada e também sobre a falta de clareza da SMED nas
orientacdes sobre essa politica. E, como ja foi abordado aqui, a mediagéo é crucial em qualquer
processo educativo e com a estética ndo seria diferente. Para uma mediacao eficiente alguns
conhecimentos prévios sdo fundamentais, o primeiro é conhecer o seu publico — que sdo 0s
estudantes — quais sdo suas perspectivas, anseios, interesses, faixa etaria etc. O segundo é o
objetivo, determinar antecipadamente o porqué e para que estaremos estudando literatura.
Finalmente, € conhecer técnicas e desenvolver a melhor abordagem tendo em vista os dois
primeiros aspectos.

Uma reclamacéo constante dos professores € ndo saber trabalhar os aspectos estéticos
da literatura e, por isso, acabam fazendo o uso instrumental dela, para a alfabetizacdo. E
importante que a SMED reconheca essa falta e se empenhe em preparar os professores para
uma mediacdo mais prolifica, ja que ficou enfatizado que o kit ndo deve ser subordinado ao
ensino da lingua. A primeira formacgéo nesse sentido foi bastante apreciada pelos professores e
outros profissionais presentes, € importante que essa se torne uma acgao constante, agregando
cada vez mais interessados.

Na entrevista com Viviane surgiu um tema que ainda ndo tinha sido cogitado nessa
pesquisa, que € a resisténcia da comunidade escolar a alguns temas abordados nos livros do Kit.
Como ja havia sido debatido, existe uma preocupacao da comissdo que elege os titulos em
abordar varias identidades sociais e também identificacfes da ordem dos sujeitos de maneira
bela, sensivel e com alteridade e respeito, para uma formacdo plural de apreciacdo da
diversidade. No entanto, alguns nichos conservadores da comunidade, que ndo lidam de
maneira positiva com a pluralidade, empreendem anualmente resisténcia a alguns titulos do kit
que abordam temas como sexualidade, questdes raciais e diversidade religiosa. E um exercicio
constante de tentativa de didlogo e esclarecimento que as escolas e a Secretaria, € nesse caso a
GERBI, precisam proceder. Nas palavras da coordenadora:

E... entdo desde 2003, eu acho que n&o teve um ano de kit literario que nio houvesse
algum livro, que de alguma maneira tivesse polémica em torno dele sabe? - E... e, na
minha avaliacdo, a polémicaelaé... ela existe... algum livro é... € citado ou denunciado
por que... 0 adulto... primeira coisa: ele ndo tem uma capacidade de leitura, que é, no
meu ponto de vista, eu... eu defino como falta de condicdo de operar simbolicamente.
Entdo, ele ndo consegue entender que a literatura, ela... ela ndo vai é... ser responsavel,
vamaos supor assim, o... 0 Ultimo livro o... esse ano a gente ja teve uma questdo com
Shakespeare... em quadrinhos... (Entrevista, agosto de 2019).

E sobre o pressuposto do Kit literario, de formar uma familia, ou uma comunidade mais

ampla de leitores de literatura, ela aponta uma falha que se espelha nesses denuncismos.
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Segundo a opinido dela € indicio de uma deficiéncia formativa de simbolismos que devia estar

sendo contemplada nessa politica. Segundo ela:

E... essa questdo mostra pra gente que — ai pensando na sua pergunta — é...a... se 0 kit
literario, t& no escopo dele, formar as familias como leitoras, ele num t& sendo bem
sucedido ainda... - Porque se a familia tivesse sendo bem formada como leitores pelo
kit literario, esse tipo de avaliacdo da obra nao aconteceria. Porque formar sujeitos
como leitores implica em torna-los habeis né, terem habilidades pra lidar com o
simbolico... (Entrevista, agosto de 2019).

Acerca das tentativas de dialogo, ela aponta para a dificuldade que temos atravessado

como sociedade brasileira:

Mas isso também ta numa realidade mais ampla né, a gente tem acompanhado, toda
semana agora tem algum livro que um vereador 14 no Rio de Janeiro, uma professora
la em Sdo Paulo, traz como polémica no... nos... nos... nos... como que fala? Nas
midias sociais ai... e polémicas que ndo existem, que as criangas muitas vezes ndo
percebem que o... iss0 num tem a ver... a forma como eles trazem nao é a forma como
o sujeito leitor lida com elas né. Entdo esse é um problema nosso, amplo, né... t nessa
sociedade de denlncia... que é um outro problema porque assim, quem denuncia ndo
t4 disposto a conversar, ndo tem escuta, ele ja. ja concluiu e ja encerrou a questao, e
agora soO quer denunciar. Nao ha abertura pra uma conversa né, e isso é um problema
pra gente, mas a gente pode se antecipar. (Entrevista, agosto de 2019).

Finalizando a analise da entrevista da Viviane, um ponto muito relevante que
abordamos, e que é crucial no sucesso do kit como politica de educacdo estética, € a relacdo dos
professores com a literatura e os caminhos possiveis para melhorar essa relacdo. A pratica do
professor que ndo tém nocdo do que esta fazendo so6 serve para afastar o aluno da leitura.

O professor que quer incentivar a leitura precisa ser, antes de tudo, leitor. E, segundo o
escritor Paulo Venturelli, "um leitor em permanente construcdo”. S6 um professor que é leitor
e tem consciéncia do valor da leitura consegue criar leitores e ensina-los a ler o mundo. A
literatura alimenta a leitura: quanto maior a dimenséo cultural do leitor, melhor ele 1€; quanto
mais ele I&, maior sua dimensé&o cultural.

Como ja foi discutido em outros momentos dessa pesquisa, além de prazer estético,
livros séo instrumentos de conscientizagdo e atualizacdo: o professor tem o papel de formar
leitores criticos da cultura. Ao lado do prazer de ler estd o prazer da descoberta, da ampliacéo
da visdo de mundo, da resisténcia a massificacdo, do debate e da critica. O conhecimento
literdrio e o gosto pela leitura (e uma coisa ndo existe sem a outra) sdo requisitos para a
construcdo de um professor formador de leitores. S6 o entusiasmo do professor pela leitura e a
consciéncia de seu papel podem envolver os alunos e fazé-los ler. Sobre esse assunto a

entrevistada disse:
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- Entdo o que eu tenho dito é que a gente vai ter que pensar numa forma de abordar
essa questdo, €, é... incompreensivel vocé ter um professor que ndo € leitor entendeu.
Pra mim é uma coisa deveria significar a outra. Entende? N&o é possivel... ndo ¢é
possivel vocé vai ser acidentalmente que o seu estudante, que o seu aluno vai virar
leitor se vocé ndo for. Ndo tem como vocé vencer essa questdo se o professor nao
souber o que que é ler, qual é a emocdo da leitura, que prazer que é vocé iniciar e
finalizar um livro, entendeu? A identificacdo com as palavras, a selecdo do melhor,
do livro que mais te representa na vida, sabe essas coisas? Se o professor ndo tiver
essa experiéncia, ndo é possivel ele conduzir o aluno neste caminho né, entdo a gente
vai ter que atacar isso também entendeu? (Entrevista, agosto de 2019).

O professor que realmente é formador de leitores tem abertura as diversas interpretagdes
que a obra literaria pode suscitar e tenta sempre aprender com elas. Em uma sociedade em que
imperam o utilitarismo, o consumismo e a alienagdo, o professor acaba concorrendo com 0s
meios de comunicacédo e toda a sorte de entretenimentos que apelam para o 6bvio. Fazer com
que o aluno tome consciéncia da necessidade de transformacao de si mesmo e do mundo pode
ser uma forma de sensibiliza-lo para a leitura, a literatura e a realidade. E preciso ensinar o

aluno a fazer a vinculacéo entre o lido e o vivido.

4.5 A recepcao e a distribuicédo do kit na escola na escola

A segunda entrevista da pesquisa foi realizada com uma bibliotecaria, a profissional
responsavel por receber e organizar os livros por ciclo e ano de ensino, e depois entrega-los aos
professores, aléem de também propor e executar trabalhos de mediacdo de leitura e trabalhos
liter&rios com o Kit e 0 acervo da biblioteca. Em nossa conversa ela falou sobre como séo esses
processos, da comunicacdo com a SMED, apontou o que no seu ponto de vista séo falhas do
processo, deu algumas sugestdes e algumas perspectivas futuras.

Inicialmente, a bibliotecaria entrevistada, que aqui vamos chamar de Augusta, destacou
o valor que para ela é intrinseco em uma politica que democratiza o acesso a literatura e que
contempla principalmente criangas e adolescentes de baixa renda que, de outra maneira,
provavelmente ndo teriam acesso a esse produto cultural ainda téo elitizado no Brasil. Augusta
fala sobre suas memadrias relativas ao inicio dessa politica e diz que a impressao que ela tinha €
que, para a SMED, parecia que apenas colocar o objeto livro nas méos dos estudantes e de suas
familias j& garantiria a leitura e o letramento literario. Obviamente ndo é o que aconteceu. O
que ela percebia era um estranhamento com esse objeto, da parte da comunidade escolar, que

descreve nessas palavras:
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E ai quando comecou essa politica é... a gente, €... eles pensavam exatamente isso
assim, olha...os meninos vao ter livro em casa e eles vao ler... e ai a gente ja vé que
assim, que ndo é isso que realmente acontece né... E, nessas escolas eu penso que
né...nesses meninos que eles sdo carentes de varias coisas, e a familia ndo é uma
familia letrada, quando chega um livro literario em casa é como se chegasse um ET,
né... Nao, néo... ele ndo foi convidado pra ir pra aquela casa. Ele chegou é... sem ser
convidado e t& ocupando um espaco que na casa é exiguo né. A gente sabe como que
tem muito menino que, que moram em barracos e moram em ocupages, e moram em
lugares muito precarios e o livro é um objeto a mais que t4 ocupando esse espago
pequeno que mal cabe as pessoas la. E... € pro menino o livro ndo tem o valor que tem
pra quem o escolheu ou pra quem t& do outro lado que é o... 0 professor, que é a
secretaria de educacéo, que da valor a esse livro né... e, e isso ndo vai por extensao
assim pro aluno ndo! Olha, eu valorizo o livro entdo vocé também tem que valorizar...
Entdo eu, eu tenho essa ideia de que quando a gente chega em casa é como se
realmente fosse um ser de ouro planeta, um objeto de outro planeta que caiu dentro
daquela residéncia. (Entrevista, 1 de novembro de 2019)

Essa andlise deixou uma impressdo profunda em mim, pois é uma faceta dessa politica
que eu ainda ndo havia cogitado. A presenca desse livio em uma casa que pode ser muito
precaria, onde ele ndo foi convidado, nem sequer previamente apresentado, parece realmente
ter o potencial de causar um desconforto e levar a rejei¢do. Diante disso, é urgente pensar em
uma maneira de incluir, além dos préprios estudantes, a familia também, em um processo de
formacéo estética que inclua reflexdes acerca de suas condi¢des sociais e que caminhe entéo
para uma tomada de consciéncia da luta possivel através da arte literaria ou outra. O fato é que
ndo é possivel ignorar as condi¢des sociais dessas pessoas e querer inseri-las forcadamente em
um processo cultural que ndo lhes esclareca e fortaleca politicamente, pois seria além de
infrutifero, do ponto de vista educativo, insensivel.

A mediacdo novamente toma o papel central na discussdo. A funcdo humanizadora dela,
tdo enfatizada por Antdnio Candido s6 serad efetiva se 0 processo mediador o contemplar,
porque o0 objeto livro ndo € um objeto mégico que por sua simples presenca realizara todo o
trabalho. Em suas mediacGes, o professor pode usar estratégias para deixar brotar a
sensibilidade e cativar leitores. 1sso € viver o livro literario, pois ao ser vivido imaginariamente
no ato de ler ou ouvir, ha a possibilidade de recuperar por n6s, em nés, aquilo que de belo temos
e ndo sabemos, ou somente intuimos, e aquilo que perdemos. A literatura, ao ser fruida em
continua convivéncia, coloca-se como uma possibilidade muito concreta de ver e sentir a
realidade de uma maneira inusitada.

A intencionalidade do livro do kit ndo € clara, muitas vezes, nem para o professor, muito

menos para o aluno e para a familia. Sobre isso Augusta declarou:

(o livro do kit) ...ele vinha pro aluno e a prépria chegada dele na sala de aula, ele era
g, é.... ele era também a revelia do professor. Como ele era a revelia da casa, ele era a
revelia do professor também, que nem sabia quais titulos iam chegar, e nem quando
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chegar e ele nem sabia o que fazer com aquilo tudo. Entéo vocé percebe que o livro
ta4 chegando assim, meio que caindo de paraquedas em todo lugar? _ e, e o préprio
objetivo dele que seria pra ir pra casa, ele tem um entreposto ai que é a escola né
_entdo mesmo sendo um livro que vai pra casa, como ele passou pela escola, quando
ele chega em casa ele é um livro escolar. (Entrevista, 1 de novembro de 2019)

Assim, ha que se pesquisar melhor sobre como desvincular o livro do kit de atividades
escolares. Talvez esse objetivo nédo esteja sendo alcancado e fica comprometido aos olhos da
familia, pois, como pondera Augusta, esse livro vai da escola para casa, entdo, é considerado
por muitos como um livro escolar. Alem disso, a formacéo especifica do professor para abordar
o kit parece ser cada vez mais necessaria, para que ele préprio possa entender 0s pressupostos
da politica.

Segundo a coordenadora do projeto, a primeira entrevistada, as editoras tém acesso aos
requisitos da SMED para inscri¢do de obras através de Edital publicado no DOM. No primeiro
capitulo dessa pesquisa trouxemos uma breve analise acerca da influéncia da escola na
producgdo da literatura infantil, através de demandas especificas que, em Gltima instancia,
induzem os escritores e editoras quanto ao que produzir. Os critérios da Secretaria sdo muito
fundamentados teoricamente e tém como referéncia o MEC, mas essa comissdo ndo tem um
didlogo com os receptores finais, os alvos do livro, os estudantes, e nem com os mediadores,
bibliotecarios e professores. Entéo, apesar de possuir 6timos critérios estéticos/literarios ndo ha
uma escuta, e isso pode se traduzir em um desencontro de linguagens e expectativas. Augusta

trouxe essa questao na seguinte reflexdo:

[...] essa questdo dessa escolha dos livros por esses especialistas né, € um fato também
de distanciamento do leitor do livro. Eu tenho, eu trabalho em biblioteca ha muito
tempo, muitos anos, aqui na Rede eu trabalho ha 22 anos, e eu sinto um pouco uma
diferenca, uma distancia, da academia e de quem esta especialista em leitura e em
literatura, do leitor. Por que que eu falo isso? Porque, e ai eu acredito que isso
realmente tem que ser feito, porque é... nesse, nesse tanto de livro que é publicado
né...e a gente sabe que tem uma producdo editorial muito grande de literatura infantil
e juvenil no Brasil, vocé tem que fazer um recorte né, vocé ndo tem como pegar
qualquer livro e entregar. E a politica ela, ela s6 tem consisténcia se voceé tiver um...
essa mediacdo prévia, vamos dizer assim, que é a pessoa que vai escolher esse livro
pra mandar pra escola. Mas em alguns momentos por exemplo, teve alguns momentos
dessa politica que eu achei que tava com uma cara muito estranha esses livros. Esses
livros ndo era, ndo era a cara de livro de menino, era a cara do erudito que escolheu.

[...]de alguma forma isso é louvavel por que voce tira o livro do lugar comum. Entéo,
por exemplo, ndo vieram aqueles livros de oito folhas com adaptacdo porca de
qualquer conto de fadas. Os livros vieram, eles costumam vir com uma qualidade
muito boa, mas em alguns momentos eu sinto que aquele livro ndo dialoga com o
leitor. Tem um aqui que depois eu posso te mostrar, que é um livro dificilimo. Ele,
ele é de uma pessoa, de um cara muito bom, um cara que, que escreve quadrinhos. A
historia € complexa, a ilustracdo é dificil, ele ndo tem um apelo... e ele foi pra meninos
acho que de terceiro ciclo. N&o sei se foi isso... final do segundo ciclo ou terceiro
ciclo..., mas um livro completamente dificil, que eu fiquei assim, muito implicada,
dizendo...porque que esse livro passou na selecdo, porque ele...sem uma mediacéo
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esse livro ndo vai fazer nenhum sentido. Por isso que eu acho que esse trajeto do livro
direto pro menino sem passar por uma mediacao ele perde um pouco o sentido né,
porque vocé ndo tem esse didlogo de quem escolheu esse livro. E aponta la que ta
recebendo né... entdo é um objeto muito maluco. (Entrevista, 1 de novembro de 2019)

A selecdo dos livros por uma equipe qualificada é uma etapa muito importante da
politica, que garante o alto nivel das obras, mas é necessario pensar em mecanismos que
estreitem a comunicacao entre as partes envolvidas para buscar uma sintonia entre as aspiracdes
da academia e do consumidor/apreciador final. Muitas vezes, os professores reclamam da
distancia entre quem discute a educacdo nas universidades e quem estd no chdo da escola,
fazendo a educacéo acontecer em termos praticos. Essa € uma distancia que realmente existe e
gue gera uma dicotomia na avaliacdo do cotidiano. E que, como vimos agora, tem se estendido
a diversos programas e politicas educacionais como, por exemplo, o kit literario.

A elaboracéo de catalogos que vao para as escolas com as resenhas dos livros escolhidos
pela comissao, para a apreciacao e votacao dos professores e estudantes € um encaminhamento
nessa questdo, que tem como objetivo diminuir essa dicotomia, mas € uma medida que precisa
ser ampliada e aprimorada. Em uma resenha nao € possivel ter uma no¢do muito clara sobre a
composic¢do de uma obra literaria, pois a resenha se atém ao texto e, com palavras simplificadas,
a obra é muito mais ampla. Talvez no futuro, com verba disponibilizada e vontade politica, se
possa pensar em ofertar exemplares dos livros para uma avaliacdo prévia completa, antes da
aquisicao dos Kits, favorecendo o estreitamento de expectativas e interesses entre 0s académicos
da comisséo e os estudantes da PBH.

Um tema que foi mencionado por trés das quatro entrevistadas e que me parece muito
relevante abordar é a questdo do trabalho em conjunto. Quando nédo existem a¢fes coordenadas
de mediacdo entre a biblioteca, a coordenacdo e os professores, € muito mais dificil que a
mediacgéo realmente alcance o objetivo de educar literariamente o estudante, tanto do ponto de
vista estético, como do incentivo a leitura, ou qualquer outro. A escola deve desenvolver um
projeto de trabalho que seja sincronizado em seus varios niveis de agdo para que o estudante
tenha oportunidades multiplas de contactar e se dispor ao apelo sensivel da literatura. Acerca

dessa necessidade, Augusta declara:

[...] trabalho em conjunto sabe, porque ndo pode ter duas, dois locais que ndo dialogam
é... nesse mesmo objetivo que é a formagdo da leitura e a mediagdo do leitor. Entéo
ndo adianta nada eu fazer um trabalho aqui, completamente isolado da sala de aula,
entdo esse trabalho em conjunto com o professor €, €... primordial. Eu ja tive e eu
tenho dificuldades um pouco aqui na escola de dialogar com os professores de
portugués mesmo. Eu ndo tenho muito dialogo com eles e eu sinto que se eu tivesse,
eu ja tive em outros momentos, a gente ja, ja passaram professores de portugués aqui
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muito, muito parceiros da biblioteca a gente ja desenvolveu trabalhos impressionantes
assim.

[...], mas eu sinto que se eu ndo tiver um trabalho junto com o professor €, eu ndo
consigo potencializar essa mediagdo. Ai vdo existir dois, dois trabalhos sendo feitos.
Eu dizendo aqui para os meninos a importancia do livro e mostrando pra eles tudo, e
fazendo essa mediacdo que a biblioteca faz que € mostrar um universo grande de livros
e o professor trabalhando a literatura de extrato de texto de livro didatico, ou esmo do
livro do KIT. Entdo quando é... quando isso acontece, e é 0 que ta acontecendo
atualmente muito aqui na escola, é isso né.... que a gente nao ta conseguindo falar a
mesma lingua. Entdo isso pro, pro leitor e pro aluno...ficam dois lugares diferentes
assim... vocé olha metade do livro na sala, depois na biblioteca, e a0 mesmo tempo...
e aconteceu isso nos dois anos atras assim, que alunos que passavam o terceiro ciclo
inteiro sem nunca ter pisado na biblioteca, sem nunca ter entrado na biblioteca. E a
gente faz alguns horarios né... a politica de fazer horéarios pra que os professores
venham a biblioteca. E quando o professor ndo quer descer a escada pra biblioteca ele
ndo vem. E ai, ai quando teve a formatura do nono ano eu vi um tanto de menino que
eu nunca tinha visto, eles passaram o terceiro ciclo todinho sem nunca ter entrado na
biblioteca. Entéo eu fico muito ressentida quando isso acontece, nos periodos que isso
acontece né, eu tento sempre, ai eu t6 sempre tentando fazer o dialogo, ai acaba que
no comeco de ano eu penso: ndo, agora vai... (risos) e ai eu fago algum novo trabalho,
ai eu convido e eles comecam a vir e tal e ai 1a pro més de abril ja desiste desse negdcio
e ai passa 0 ano todo meio, meio afastado disso. Mas esse ano felizmente nds estamos
tendo bons resultados, a gente conseguiu trazer todos os alunos como eu te falei, todas
as vezes aqui pra biblioteca. Com essa feira literaria também a gente teve um ganho
muito grande que é traze-los pra ¢4, pra desenvolver o seu trabalho, conhecer o seu
autor, a sua obra. Esse ano t& sendo atipico e bom. Mas eu é... o conselho que eu tenho
pra dar € isso. Se h& algum trabalho mesmo de mediacéo ele tem que ser um trabalho
conjunto. Eu falei do professor, mas pode colocar ai também coordenacéo, direcéo,
direcdo da escola integrada. A direcdo da escola é muito importante também, porque
se a direcdo nao tiver esse, essa sensibilidade pra biblioteca e pro trabalho literério é...
N&o flui né... (Entrevista, 1 de novembro de 2019)

A cultura do trabalho na escola impds aos professores uma agao extremamente solitaria.
O professor pisa na sala de aula e, daquele momento em diante, é somente ele e os alunos. Antes
disso, planeja suas aulas sozinho. Depois disso, analisa os resultados do processo de
aprendizagem sozinho. Para isso, contribuem a organizacéo classica de um professor para um
determinado grupo de estudantes, a falta de tempos e espacos na rotina docente para o encontro
do educador com seus colegas, mas também a construgdo do professor enquanto profissional
da certeza e da verdade, jamais compartilhada ou negociada com outros sujeitos, educadores ou
educandos. E essa cultura de trabalho isolado se estende a coordenacdo, a biblioteca e,
principalmente, a direcdo, como se cada um fosse uma esfera separada, e ndo um conjunto de
engrenagens que devem funcionar juntas. Esse assunto serd discutido novamente ao ser
abordado nas préximas entrevistas.

Esses foram 0s aspectos mais recorrentes nas entrevistas realizadas e que pareceram
relevantes a serem considerados aqui na analise da entrevista da Augusta. Na sequéncia, trarei
a analise da entrevista da articuladora de leitura Norma, que complementa muitos aspectos do
que ja foi dito pelas duas primeiras.
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4.6 O articulador de leitura, sua atuacéo e o papel na educagao estético literaria

O articulador de leitura € uma funcdo ainda ndo constante e consolidada na PBH,
geralmente exercida por um professor em desvio de fungdo ou um auxiliar de biblioteca. Apesar
de haver chamadas anualmente da SMED para que as escolas elejam ou definam de alguma
outra maneira algum profissional do seu quadro de efetivos para exercer essa funcao, nem todas
0 apresenta, seja por falta de engajamento da escola no projeto de leitura, ou por ndo achar esse
método tdo significativo, ou por ndo dispor de um profissional que tenha interesse ou
disponibilidade para assumir a funcdo. No entanto, é uma figura que tem exercido um papel
muito satisfatério do ponto de vista da SMED e também das escolas onde ele existe.

Suas atribui¢des sdo elaborar e pdr em prética projetos e programas fixos para a escola
onde atua, de promocdo da leitura, articulados com todas as disciplinas e com os demais
projetos da escola e da rede. E uma funcio totalmente comprometida com o desenvolvimento
do gosto pela leitura e, consequentemente, com a educacdo estética, através da literatura em
conversa constante com outras manifestacdes artisticas. Essa funcdo, apesar de ainda ndo ser
consolidada, como citado anteriormente, vem crescendo bastante em relevancia e nimero
dentro da PBH. Escolas que eram resistentes ou indiferentes, tém reconhecido a importancia
desse lugar e aderido a essa empreitada da SMED de colocar um articulador de leitura dentro
de cada escola da PBH. Sabendo disso, decidi entrevistar uma articuladora de leitura que
também € escritora e tem uma atuacdo notavel na PBH, nossa querida Norma.

Logo no comeco da entrevista falamos sobre o potencial do Kit Literario na formagéo

do héabito de leitura e do gosto literario, e o primeiro assunto que apareceu foi a mediacgéo:

E, é... eu sou pedagoga de formacao e professora municipal né, entfo o olhar né... o
lugar de onde eu falo é esse € o olhar de professora. Eu nédo acredito que o objeto livro
em si so ele tenha alguma poténcia, eu acho que é...principalmente no que diz respeito
a crianga, adolescente ele precisa de uma intermediacdo é... a gente... eu trabalho com
camadas populares e nas camadas populares ndo € costume os pais intermediarem é a
leitura com os filhos. Entéo eu acredito que é... um objeto importante, mas ele precisa
de uma intermediacdo. (Entrevista, 21 de novembro de 2019)

A qualidade da mediacdo novamente é trazida a tona, tornando mais evidente a
necessidade de uma atencéo especial da SMED para essa questdo e uma urgéncia nas medidas
de formacéo de mediadores. Em seguida, ainda acerca da mediacéo, a entrevistada falou sobre

a necessidade do mediador do Kit, seja ele professor, bibliotecario ou mediador de leitura ter a
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sua propria sensibilidade estética empenhada nesse processo, caso contrario ndo sera capaz de

ensina-la ao estudante. Nas palavras de Norma:

[...] como é que o aluno vai interagir é concretamente com esse livro, ou é... quais sdo
os ilustradores, qual é a conversa, se € um livro com ilustragéo, se é um livro ilustrado
né que é, é diferente. Entdo assim, é... a selegcdo que eles fazem do kit ela leva em
consideracao tudo isso. Entdo é... eu ndo sei se quando o livro chega no estudante se
é, 0 estudante para pra refletir. Ou se 0 mediador, o professor de alguma maneira vai
chamar atencéo do estudante pra isso, mas eu no meu caso por exemplo, trabalhando
com o kit é, eu trabalho é... eu pego o objeto livro e trato ele como um todo ai eu vou
falar: ah, t& vendo aqui essa técnica aqui é acrilica, essa técnica ela d4 uma dureza
maior pra imagem. Vou falar sobre a aquarela, eu vou chamar atencdo pra conversa
que aquele texto tem. Vou falar 6h... isso aqui. Se tem alguma redundéncia na... nas
imagens, se ndo tem. Se tem mais informac&o. Vocé trabalha por exemplo com um
livro do kit que chama “O pato, a morte e a tulipa” nesse livro além da histéria que se
conta tem um corvo que atravessa a historia 14 que d& assim informacGes
importantissimas e ela ndo t4 nas letras, ndo t4 nas palavras, entdo assim... isso um
professor atento, um mediador atento ele vai chamar a atencdo pra isso, entdo vocé
percebe que é uma conversa artistica tem uma conversa literaria ali, é... e sem contar
que tem objetos mesmo né. A gente tem livros que se desdobram, a gente tem livros
que, que sdo como bastdes, em formas ali... é possivel ter uma formacgéo estética mas
de novo eu vou repetir o que eu falei... eu ndo acho que € sem uma pessoa pra convocar
é... essa apreciagdo fica dificil. (Entrevista, 21 de novembro de 2019)

Essa fala demonstra duas necessidades ja discutidas aqui anteriormente: a importancia
da mediacdo para a educacdo estético literaria e a formacdo do professor como pré requisito
para exercer essa funcdo. Do ponto de vista da articuladora de leitura, que é uma fungdo voltada
especificamente para a promocao da leitura e mediacdo literaria, € preciso investir em cursos
para que os professores tenham constante contato com discussdes e exercicios de mediacao, o
gue ndo acontece atualmente e, segundo ela, prejudica o trabalho e o potencial estético
educativo do Kit. Na sequéncia, a entrevistada aborda a fé que ela tem na literatura como arte

capaz de dar um novo significado para a existéncia e relata a sua propria experiéncia:

A literatura ela também foi muito importante pra minha formagdo como ser humano
né, formagdo humana mesmo. Foram os professores que me chamaram a atencéo para
é... que “desfamiliarizaram” a, a perversidade do meu mundo, de... do que que eu
vivia, do fato da gente comer lixo, do fato da gente é, &, é... ta fora, ta a margem, a
escola ela fez isso por mim. Entdo eu ndo posso de maneira nenhuma negar esse papel
da escola, ndo poderia porque &, eu, eu sou pds graduada ja é, é... quatro vezes. Pra
uma menina que era empregada doméstica, que era filha de gari, é, trigueira né...
porque eu era aquela menina feia que ninguém é... descabelada (Risos) -... que
professor, s6 os professores mais amorosos mesmo é que gostavam de chegar perto e
tal. Mas eu tive professores fundamentais pra mim. Entéo eu acredito nisso, e eu de
alguma maneira tento repetir isso no meu trabalho também. (Entrevista, 21 de
novembro de 2019)

Diante desse relato, me recordei da defesa do Antdnio Candido sobre o papel

humanizador da literatura “A literatura tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e
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educacéo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e
afetivo” (CANDIDO, 1989). Como Llosa (2010) também afirma, “a literatura € alimento dos
espiritos inddceis e propagadora da inconformidade”. O mesmo autor considera ainda que a
melhor contribuicdo da literatura para o0 progresso humano seria recordar-nos
(involuntariamente, na maior parte dos casos) de que o mundo se acha mal-acabado, de que
mentem 0s que sustentam o contrario - por exemplo, 0s poderes que o0 governam - e de que
poderia ser melhor, mais proximo dos mundos que a nossa imaginacao e a nossa palavra sao
capazes de inventar. A literatura, ainda que tenha o poder de aplacar momentaneamente nossa
sensacdo de descontinuidade e incompletude, ndo traz paz ao espirito, mas indagacdes e
angustias. A arte, de modo geral, ndo traz certezas e respostas, pois elas mesmas sdo
manifestacdes da incerteza humana. Entretanto, é justamente alimentando a insatisfacdo e
desenvolvendo a consciéncia de mediocridade da vida que o ser humano pode evoluir e se sente
constantemente inclinado a mudanca.

A entrevista de Norma foi curta e, apesar disso, me pareceu a mais emotiva, pois esteve
recheada de depoimentos e impressdes pessoais que trouxeram, mais que as outras entrevistas,
o0 elemento sensivel da arte literaria a tona e o0 qudo fundamental a educacdo estética é para
despertar nos estudantes a critica social, a reflexdo e o embasamento para a luta diaria que é

politica, mas também é psiquica, de maneira ludica e bela.

4.7 A ponta do processo de mediacao do Kit literario na figura da professora de Lingua

Portuguesa

Conforme mencionado anteriormente, a entrevista mais dificil de se obter foi essa
ultima, houve muitas negativas de muitos professores diferentes, que alegavam néo ter tempo,
ndo ter conhecimento ou embasamento para responder sobre o assunto. A professora que
finalmente me cedeu a entrevista, o0 fez de maneira um tanto relutante e apenas depois de ter
assegurada sua privacidade, bem como a qualidade do trabalho mediador que ela vinha
desenvolvendo com sua turma em relagéo ao Kit.

Os professores procurados expressaram muita inseguranga em verbalizar suas opinides
e percepcdes em relacdo ao trabalho com o kit e com a literatura, de uma forma geral,
principalmente quando sabiam que era uma abordagem do ponto de vista da educacdo estética.
Alguns afirmaram claramente ndo saber sobre o que se tratava, demonstrando um
desconhecimento do conceito e, apesar de trabalharem metodologias de base estética e ndo

pedagdgica, ndo sabiam e ndo quiseram falar sobre o assunto.
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A professora entrevistada expressou as mesmas incertezas e desconhecimento, mas
depois de ler um texto indicado por mim ela finalmente trouxe suas considerag¢des, mesmo que
poucas. Essa foi a mais curta de todas as entrevistas, mas serve para ilustrar como o professor
se encontra isolado dos processos formativos e informativos da SMED, muitas vezes por causa
da escola, que ndo se empenha nos projetos propostos e outras vezes por falta de eficiéncia por
parte da Secretaria em atingir diretamente esses profissionais. No comeco da entrevista, Tici

explicou o que ela entendeu por educacdo estética. Nas palavras dela:

A educacdo estética é a que se estrutura [...] na linguagem da arte. No contexto da
educacdo escolar a educacdo da sensibilidade permite a ampliacdo de um espaco para
o desenvolvimento da percepcdo sensorial e cultural dos individuos... que acaba por
contribuir em Ultima instancia para a formacgdo politica, intelectual e moral dos
estudantes. (Entrevista, 2 de fevereiro de 2020)

Depois de, segundo ela, entender o que € a educacdo estética e expressar nas palavras

acima, Tici fez uma relagdo com a literatura e o tratamento que ela recebe nas escolas.

A literatura € uma manifestacdo artistica e, portanto, sem dulvidas né, é um
instrumento de educagio estética. E necessario considerar que o texto literario
apresenta uma funcdo estética e que 0 seu tratamento na escola deve respeito a essa
funcdo, a escolarizacdo do texto literario deve ser adequada, o kit literario é esse
instrumento interessante para a educacao estética” (Entrevista, 2 de fevereiro de 2020)

A professora reconhece a fungéo estética da literatura e o beneficio do kit literario para
a educacgdo estética, mas, na pratica, os professores ndo se sentem muito capacitados a
desenvolver um trabalho com esse foco por ndo compreenderem de maneira empirica 0
fundamento privilegiado que a estética proporciona de leitura de mundo. Além disso, faltam
ideias praticas e conhecimentos de métodos de acdo para uma educacdo estética. Existem
trabalhos interessantissimos sendo executados, mas de maneira intuitiva, sem um rigor no
registro e no embasamento. Se houvesse uma estrutura que normalizasse a educacao estética na
Rede, certamente mais professores se sentiriam inspirados a apresentar suas ideias e buscar
mais conhecimento nas formac6es oferecidas pela SMED. Além desse aspecto, € fundamental
gue haja um empenho dos cursos de formacdo de professores na formacao estética deles, pois,
como abordado no terceiro capitulo desta dissertacdo, um professor que ndo vivenciou a arte
como estimuladora de suas proprias experiéncias estéticas, dificilmente terd empenho em
proporciona-la aos seus alunos.

Como as outras entrevistadas, a professora Tici também ressaltou que a qualidade da

mediacdo é essencial para o sucesso da educacgéo estético-literaria:
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Uma mediacgao mais qualificada é essencial para que o efeito estético do Kit literario
da PBH possa ser potencializado né... a mediacdo oferece subsidios para que 0s
professores elaborem atividades que realmente adentrem o tempo/espaco de cada
individuo, na sua forma de ver ou ler o mundo, ou seja, em relacdo a sua poética. E
necessario que a SMED esteja comprometida com a constante formacao/capacitacéo
dos professores para possibilitar que eles se instrumentalizem e possam contribuir
para a consolidacdo da educacdo estética. (Entrevista, 2 de fevereiro de 2020)

Para finalizar nossa curta entrevista, Tici concluiu falando sobre as dimensdes de um

livro literario e como ela acredita que eles contribuem para a formagao humana:

O professor como mediador no processo de construcao da educacéo estética precisa
em sua pratica, contemplar e valorizar a ampliagdo das experiéncias do leitor com o
livro literario, como as multiplas vozes, o cheiro, sabores, texturas e outros. Assim a
literatura vai se distanciando da concepcao rasa de disciplina didatica e vai se
revelando como fonte de prazer, de experiéncia humana. (Entrevista, 2 de fevereiro
de 2020)

**k*k

A anélise das entrevistas das quatro profissionais revelou perspectivas de diferentes
lugares, mas com muitas leituras em comum sobre a politica do Kit e a educacdo estética, a
seguir, na conclusdo, faco algumas reflexdes sobre os limites e possibilidades apontados nesta

pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS
LITERATURA E EDUCACAO ESTETICA, PARA QUE?

[...] S6 que ninguém podera ler no esgargar destas nuvens
a mesma histéria que eu leio, comovido. (Ferreira Gullar, 1975)

Para que a literatura mereca ser objeto de um grande investimento social, como € a sua
insercdo no curriculo escolar, é preciso que ela tenha um diferencial, enquanto forma de
conhecimento ou elemento formativo da cidadania. Ou seja, é preciso acreditar que uma pessoa
educada na literatura obtenha uma perspectiva e uma formacgéo que nédo seja dada integralmente
pelo estudo de nenhuma das outras disciplinas, nem pelo conjunto delas. Seria preciso, entéo,
identificar se ha e em que consiste esse diferencial. O processo da leitura promove um
deslocamento da perspectiva, um entregar-se a tudo que se move no texto, que é o que faz da
literatura uma arte e ndo uma ciéncia, por mais que alguns textos literarios se situem na fronteira
de outros géneros mais dedicados a exposi¢do do conhecimento.

Esse mergulhar no texto, e na vivéncia dos sentimentos e das paixdes que ele expde, faz
da literatura uma forma eficaz de convencimento, de moldagem de opinifes — fato reconhecido
por todos 0s governos autoritarios, que veem, e com razdo, na arte em geral e na literatura, em
particular, uma ameaca a sua vontade de dominacao. Quando lemos um romance, por exemplo,
nos nos colocamos na posicdo das personagens, julgamos suas a¢des, repudiamos ou aprovamos
0 seu comportamento, nos identificamos ou sentimos repugnancia por seus movimentos morais,
espirituais.

Como no cinema experimentamos, durante o acompanhamento da historia, emog¢des que
ndo nos pertencem originalmente, mas que sentimos até com mais intensidade do que as nossas
préprias. Estamos ali mais livres. Contemplamos os dramas, os ridiculos, o desespero ou a
alegria do triunfo sem um interesse particular. Nosso espirito se cola as palavras e pode
experimentar integralmente aquilo que nelas se desenvolve, no estudo da literatura se ensinaria
e se aprenderia entdo, a lingua, a historia, a filosofia (Casais Monteiro dizia mesmo que o
romancista é o filésofo do homem comum).

A boa literatura resiste em ser mero instrumento, Util para o ensino de outras disciplinas.
A literatura — no sentido moderno - € a arte da palavra, falada ou escrita. Um romance ou um
poema pode produzir emocao, 0 riso e outras tantas respostas afetivas, apenas por meio da
palavra. Ela abre um espaco enorme a projecdo do leitor. De fato, tudo depende da sua
imaginacdo: a forma de um rosto, por mais pormenorizadamente descrita que seja, € uma para

cada leitor.
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Essa capacidade da literatura de fazer fluir a imaginacao, de trazer a tona sentimentos e
sentidos, de projeta-los no mundo real, amplia-los na leitura das diferencas e agregar para si
mesmo outros tantos sentidos, é que a torna riquissima como instrumento de educacao estética.
A oportunidade de apurar a sensibilidade através da literatura é uma coisa negada a muitos em
um pais como 0 nosso, em que ela ainda ¢ um produto caro e inacessivel a grande parte da
populacédo. Portanto, desde o inicio, quando entrei em contato com o programa Kit literario da
PBH, eu percebi o potencial incrivel dessa politica para fazer acontecer essa educacao estética.
Mas também percebi os lugares cristalizados que a literatura ocupa dentro da escola, de
instrumento empregado na alfabetizag&o ou usado para instrugdo da moral e dos bons costumes.

Ao longo dessa pesquisa, através da investigacao bibliografica e das entrevistas, pude
entrar em contato com as barreiras historicas, institucionais e pessoais para a realizacéo do tipo
de educacdo literaria que considero ideal, que € pautada na estética e no desenvolvimento da
sensibilidade artistica. Confirmo a importancia de politicas como essa, de distribuicdo de livros
de literatura, para que tenhamos os meios de realiza-la. Os estudantes precisam desses livros,
os professores também. Em termos metodoldgicos, é preciso dar-lhes uma grande quantidade e
variedade de livros. O patrimdnio historico, cultural e cientifico da humanidade esta fixado em
diferentes tipos de livros, e isso torna o acesso a eles imprescindivel.

Mas o objeto livro ndo € um objeto méagico. Ele sozinho ndo faz a “mégica” da educagéo
da sensibilidade acontecer. E necessario o elemento humano, e mais, é necessaria a intencao de
mediar esse conhecimento. Em todas as entrevistas ficou evidente, porque foi expressa em
palavras, a necessidade urgente dessa mediacéo.

A mediacdo € aguele elo indispensavel entre sujeito cognoscente e objeto cognoscivel,
em toda construcdo de conhecimento. N&o existe construcdo de conhecimento sem mediagéo.
Sobretudo na educacdo da sensibilidade, é necessario um ser sensivel para educar outro ser
sensivel. A sensibilidade concerne aquele estado interior em que é possivel, por meio do
imaginario expandido, colocar em movimento imagens produzidas por nossa humanidade, em
sua dimensdo historica e cultural. No texto literario, o ficticio mobiliza o imaginario, que abre
espacos do jogo e pressiona 0 imaginario a assumir uma forma, oferecendo condi¢édo construtiva
para o estético.

A obra literaria recorta o real, sintetiza-o e interpreta-o por intermédio do ponto de vista
do narrador ou do poeta, e manifesta no ficticio e na fantasia um saber sobre o mundo,
oferecendo ao leitor modos de interpreta-lo. Mas como interpretar sem alguém para orientar,
para dar ferramentas de interpretacdo? O trabalho de elaborac¢do do material da experiéncia, das

impressdes e sentimentos, tdo caro a constituicdo subjetiva e do outro, € necessariamente feito
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em conjunto. Se consideramos, com Ricoeur (2010), que o si mesmo, em grande medida, faz-
se dos enredos recebidos da cultura, das relacdes e das histdrias que o afetam, reconheceremos
que as narrativas compartilhadas constroem conhecimentos imprescindiveis porque permitem
a compreensdo dos conflitos e particularidades do humano que escapam a racionalidade. Essa
dimensdo, evidente na leitura dos textos literarios, se mostra como potencialidade no ato de
ficcionalizacdo da experiéncia pessoal, ndo importa quéo singela ela seja.

Uma das entrevistadas que trabalha com o kit disse que, ap0s testar varias metodologias
de mediacéo, atualmente simplesmente Ié junto. Estar junto com os estudantes no momento da
leitura literaria é oferecer a eles conhecimentos elementares de interagdo com enredos, com a
lingua, com a linguagem literaria e com o proprio objeto livro. Mas para que o0 professor ou
bibliotecario tenha essa percepcdo, ficou evidente também durante as entrevistas que é
necessario que esses mediadores tenham antes uma formacao que os proporcione também uma
educacao estética, para que a experiéncia na construcdo da sua propria sensibilidade o habilite
a oferecer aos seus estudantes formacao semelhante.

A formac&o ndo é algo que se recebe, mas que se faz em um processo ativo que requer
o0 envolvimento, a aproximacdo e a mediacdo de outros. Formar-se é constituir-se em um
processo, implicar-se nele. Alguns autores apontam a maneira como algumas teorias tém
tomado esse lugar, enviesando a formacéo, delegando, exclusiva ou predominantemente, a
teorias (e teoricos) a funcdo de formadores de professores.

Diante disso, a experiéncia e a vivéncia individual do docente distanciam-se de sua
formagdo, sendo desconsideradas como imprescindiveis na constituicdo do sujeito-professor. A
titulacdo académica ou o contrato institucional que designam um nome a profissdo do sujeito,
ndo sdo garantia de constituicdo professoral; as marcas produzidas no sujeito o sdo. Docente é
"aquele que esta desenvolvendo um processo de ensinar” (Rios, 2003), é no seu exercicio que
o professor vai se constituindo. Rios se detém no significante docente, conjugado no participio
presente, para pensar a docéncia como esse ser em exercicio - um ensinante. A autora pde uma
questdo: "Como os saberes da docéncia podem auxiliar o professor na direcdo de uma atuacéo
competente?" (p. 56).

Em uma versdo reformulada e complementar dessa questdo, coloca-se outra sobre
formagdo de professores e a maneira como, na formacdo universitaria, poderdo ser
possibilitadas/promovidas experimentacdes de si. Como sdo os professores estimulados ou
ensinados a desenvolver a propria sensibilidade artistica, para lidar ndo com o intelecto, uma
educacdo conceitual, de ideias, racional, mas com maneiras de fruicdo estética, de viver

experiéncias artisticas.
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Toda essa pesquisa em defesa de uma melhor mediacdo do kit literario como
instrumento de educacdo estética se baseia no sentido de que a arte desarticula a percepcéao
negligenciada ou moldada segundo os interesses do mercado, do dominio da imaginacéo e da
sensibilidade das classes menos favorecidas economicamente. A arte subverte essa ldgica e esse
é, ou pelo menos deveria ser, o objetivo da educacao publica.

O processo de desarticulacdo da percepcdo - caracteristica das artes, em geral - é
possivel em decorréncia da particularidade proposta pela arte: transgressao do cédigo vigente.
Eco, ao se referir 8 mensagem com funcdo estética, afirma o carater de ambiguidade que deve
existir, a fim de pér o cédigo em desordem, possibilitando um consequente choque de
compreensdo no fruidor e tornando ndo imediata a interpretacdo do visto.

A intencdo, na obra de arte, se assim se pode falar, ndo € a do autor, mas a de quem a
frui: "O objetivo da imagem é criar uma percepcao particular do objeto, criar uma visdo e ndo
0 seu reconhecimento” (CHAKLOVSKI, 1917). Essa sensacdo de estranheza diante do ja
conhecido, provoca, no fruidor, a necessidade de reconsiderar a mensagem, transportando-a a
um novo lugar, de onde possa mira-la. Desse lugar novo € que emerge um novo homem, pois 0
objeto descrito - e previamente conhecido - tornou-se uma descoberta surpreendente: um objeto
visto sob angulo jamais suposto. Nesse aspecto, a arte possibilita ao sujeito viver sentimentos
e experienciar sensacdes que, em seu cotidiano ndo o faz, em razdo da organizagéo prévia das
coisas.

A fruigdo de arte €, pois, um momento que possibilita quebra de sentidos e construcéo
de novos, na medida em que permite a transcendéncia da realidade, convidando o sujeito a
inaugurar a visdo das coisas. Em se tratando, especificamente, da Literatura, cita-se Iser (1996,
p. 11): "Mesmo quando um texto literario ndo faz sendo copiar o mundo presente, sua repeticao
no texto ja o altera, pois repetir a realidade a partir de um ponto de vista ja é excedé-la". Nessa
direcdo, a leitura de mundo, provocada pela desestabilizacdo da fruicdo da obra artistica, da-se
quando o sujeito, forcado pela necessidade de organizar a experiéncia caotica que a arte lhe
proporcionou, reformula sua percepcdo, conferindo novos sentidos ao vivenciado.

No atual momento politico do Brasil, a arte tem sido novamente perseguida, ultrajada,
condenada. O obscurantismo que ascendeu ao poder deseja expulsé-la da vida dos estudantes,
da sociedade em geral. E nés, educadores, mais do que antes, a proclamamos. A expulsdo da
arte da vida do ser humano ocorre, atualmente, de maneira diversa. A inddstria cultural impde
0 entretenimento que visa a distracdo, e ndo a formacao do individuo, e desvia o ser humano do
perigo que representaria a literatura enquanto estimulo a reflexdo. A cultura de massa moderna,

feita ndo pela massa, mas para a mesma, controla inclusive o tempo que deveria ser dedicado
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ao ocio, transformando-o em funcgéo do estimulo ao consumo. A partir disso, vemos que, tanto
em um mundo em que o ser humano podia vivenciar sua totalidade como no contexto atual, em
que prevalece sua fragmentacdo, a literatura foi igualmente temida. Isso porque, por sua
capacidade de incitar a reflexao, representa um risco para aqueles que se sentem satisfeitos com
a organizacdo do mundo como esta.

A maneira como essa afirmacdo pode se transformar em proposta de uma educacao
voltada aos sentidos, ao sensivel, a dimenséo estética do homem, € o grande e essencial ponto
deste trabalho. De que modo a educacédo se voltara a esse aspecto humano - estético - em um
momento em que a razao (ainda) é a razdo-de-ser do ensino? Talvez possamos comegar a fazer

ensaios de proposta, até conseguirmos vislumbra-la e pratica-la!
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APENDICE A

PERGUNTAS NORTEADORAS DAS ENTREVISTAS SEMIESTRUTURADAS

1) QUAL A SUA OPINIAO ACERCA DO PROGRAMA KIT LITERARIO DA PBH COMO
POLITICA EDUCACIONAL?

2) NA SUA OPINIAO O KIT E UM INSTRUMENTO EFICIENTE DE INCENTIVO A
LEITURA?

3) QUAL A SUA PERSPECTIVA EM RELACAO AO KIT LITERARIO COMO
INSTRUMENTO DE EDUCAGCAO ESTETICA/FORMACAO DA SENSIBILIDADE?

4) CONTE UMA EXPERIENCIA SIGNIFICATIVA DA SUA VIDA PESSOAL OU
PROFISSIONAL QUE ENVOLVA LITERATUTA.

5) VC ACREDITA QUE A MEDIACAO DO KIT LITERARIO PODE MELHORAR, PARA
DAR SIGNIFICADO A EXPERIENCIA DOS ESTUDANTES COM ESSE OBJETO
CULTURAL?

6) COMO SERIA UMA MEDIACAO MAIS SIGNIFICATIVA NA SUA OPINIAO.
EXISTEM IMPECILIOS E/OU DESAFIOS PARA A REALIZACAO DESSA MEDIACAO
MAIS QUALIFICADA, QUAIS?

7) PALAVRAS FINAIS.
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ANEXOS






UM PROGRAMA DE
LEITURA EM CADA
ESCOLA

ORGANICIDADE NAS
ACOES DE LEITURA



<4

\ \
O articulador de leitura

“Agente responsavel pelo programa escolar de
leitura, ou seja, de um lado ele responde a
Secretaria quais sao os projetos, como estao
se desenvolvendo, etc. Ja na escola, ele ajuda
0s colegas a executarem os projetos, ou seja,
coordena para que nao haja superposicoes,
atividades conflitantes, choques com o
planejamento geral da escola, etc, podendo ele
mesmo ter ou n&o um projeto proprio.

Tem um papel-chave nas agbes de formacao
de leitor na escola”. Rildo Cosson
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Plano de leitura do Articulador
Mapeamento das agdes e projetos com os cronogramas

®Tantos projetos quantos os problemas de leitura na
escola. O objetivo do Plano de Leitura do articulador deve

ser constituido pelas agdes e projetos juntamente com 0s
seus indicadores.

®* Agrupar os projetos, por exemplo: aquisicdo do sistema
de escrita; producao de texto escrito; producéo de texto oral;
estratégias de leitura; compreensao leitora etc.




3

Por que um Programa de leitura

Objetivo
Assegurar mecanismos que institucionalizem a leitura
nas praticas escolares (longa duragio/permanente)

®varios projetos subordinados coesos

°projetos articulados organicamente: processo global
que articula a multiplicidade dos seus aspectos
constitutivos num todo organico — exemplos:
aquisicdo do sistema de escrita; produgdo de texto
escrito; produgdo de texto oral; estratégias de leitura;
compreensao leitora etc.
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Organiza¢do de um programa escolar de leitura (PPT Ceale)

*As atividades devem envolver toda a escola (compromisso da
escola)

*Sistematicidade do ensino da leitura

*As atividades devem ser planejadas e efetivamente executadas
(Plano de leitura anual)

*As atividades devem contemplar por turma as 4 formas de ler

*Objetivos factiveis, resultados claros e observaveis
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Existem algumas necessidades que ndo podem ser
resolvidas com um tnico projeto: programa como

um grupo de projetos relacionados, integrando acdes
com a finalidade de promover a leitura na escola.
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1- Programa € a reunido de um conjunto de projetos
relacionados por seus temas, objetivos, produtos ou resultados
que sao agrupados para uma melhor coordenacdo de sua
execugao com a finalidade de influenciar a melhoria da leitura.

2- O programa é um conjunto de agbes articuladas,
objetivando um propésito definido, sendo composto por dois ou
mais projetos.

*Assim, um programa escolar de leitura integra varios projetos
de leitura da mesma escola com 0 objetivo de promover e
consolidar a leitura naquela escola. Consequentemente, o
projeto de leitura tem um escopo menor ou mais especifico
tanto em termos de publico, agdes e temporalidade.
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Um curriculo € composto por

Parte cheia
Parte vazia

Junqueira,Gabriel. Linguagens geradoras —
Selegdo e articulagdo de contelidos em educacao
infantil. Porto Alegre: Mediacgotes, 2013




LEGISLACOES E MECANISMOS

PROGRAMA PROJETOS
ATIVIDADES
CONCEECUES PERMANENTES
METODOLOGIAS ATIVIDADES
SEQUENCIAIS

PARTE CHEIA PARTE VAZIA

L
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Outros Eixos
A leitura como experiéncia estética

*A leitura como meio de intera¢do com a comunidade

*A leitura como meio de constru¢do da identidade e
reconhecimento do outro

*A leitura como instrumento de insercao social

*A leitura como instrumento de informacdao e de
conhecimento
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Eixos de interesse propostos na formagdo dos
articuladores de leitura (PPT Ceale)

*Biblioteca escolar e formacdo do leitor
*Leitura literaria: relagdes entre escola e familia
*MediagOes da leitura literaria em sala de aula
*[eitura literdria e praticas comunitarias

*Leitura literaria em conexdo com varias escolas




Os pressupostos da leitura literaria (PPT Ceale)

*Nao ha leitura sem o encontro do leitor com o
texto

*Ler € um ato solitario/solidario (comunidade de
leitores)

*Toda leitura demanda uma resposta (leitura
responsiva)
*A aprendizagem da leitura acontece por meio de

praticas de interpretagdo (leitura como pratica
interpretativa).



Concep¢do de leitura - Formacdo dos articuladores
(PPT Ceale)

*Leitura € func¢do da escola

*Ler € uma pratica

14

*A leitura ¢ um processo — previsao, decifracao,
compreensao, interpretagdo e extrapolagdo




Conceitos — Delaine Cafieiro — (PPT Ceale)
*A linguagem € interacao

! £

*A lingua ¢ objeto construido e manejado pelos

falantes/escritores para interagir em situacoes de
comunicac¢ao especificas

O texto € ponto de contato entre autor e leitor

[ eitura e escrita tém fung¢do social
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Modalidades e meios de leitura

*A leitura em meios impressos
* A leitura em meios digitais

* A leitura em outras linguas

* A leitura e a escrita

* A leitura e outras linguagens

* A leitura verbal e a de imagens




As modalidades de leitura (PPT Ceale)
*O siléncio: Leitura silenciosa sustentavel; leitura mediativa,
cantinho da leitura
*A voz: A sacola de leitura; a hora do conto: saraus, Slam
*A memoria: Coro falado; contag¢do de historias; declamagado
*A interac¢do: a participagdo — fanfiction, RPG, reescrituras

O comentario: diario de leitura, resenhas

*A analise: debate, seminario socratico
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Na avaliacdo final dos varios projetos elaborados
e apresentados constatou-se produtos, objetivos
e praticas de leitura similares. Entao, € preciso ter
projetos que atendam as quatro formas de ler.



PROJETO

Tem 1nicio e término, definicdo de indicadores ¢
avaliacdo.

O projeto tem proposta de atuacdo na realidade da
escola, com carater educativo e de formacao de leitores,
com prazo de inicio e término determinado.




LEGISLACOES E MECANISMOS

PROJETOS

ATIVIDADES
PERMANENTES
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ATIVIDADES
SEQUENCIAIS




Atividades permanentes

*Apresentacgoes periddicas dos estudantes
*Murais nas salas e corredores

*Livro didatico

*Horarios regulares na biblioteca

Atividades sequenciadas

‘Preparacao para uma apresentacao de teatro
*|_eituras de livros e acdes decorrentes
*Sequéncias didaticas

*Acdes que antecedem e sucedem a uma excursao




LEGISLAGOES E MECANISMOS

L
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PROJETOS
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ATIVIDADES
PERMANENTES

ATIVIDADES
SEQUENCIAIS
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Organizacao do funcionamento da instituicao

2- Planejamento a medio prazo
* Proposi¢des Pedagogicas da PBH e

BNCC
* Eixos e Habilidades

3- Planejamento de curto prazo
* Planejamento mensal e semanal da

furma

-
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Perfis de grupos

*Cada escola deve fazer um diagnostico da situacio de

leitura e estabelecer metodologias e metas para resolucio
dos problemas identificados.

*Ac¢des de insercdo do professor no circuito de leitores

*Graduacdo da literatura ao longo das séries, sem que as
escolhas individuais sejam impedidas: “procurar ampliar,
progressivamente, o corpus das obras lidas, abarcando

livros mais complexos, em termos tematicos e formais.”
(PPT Ceale)



Organizagao do funcionamento da instituicdo

*Proposi¢des Curriculares do Municipio

*Projeto Politico Pedagdgico da escola

* Intencdes educativas a serem alcanc¢adas
durante as etapas escolares: ciclos e anos.




3

Organizagao do funcionamento da instituicao

[- Planejamento a longo prazo

* Sistema de educagio e as intengdes educativas
* Constru¢do da autonomia do estudante;
favorecimento da participagdo ativa na vida
social e interac¢do ativa com o meio fisico e
social
* O tratamento da informagdo e expressao
por meio das multiplas linguagens e
tecnologias. (Belo Horizonte, Lei Organica
do Municipio, 1990)
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Politicas da PBH
Leituras em Conexao
* Articulador de leitura
*Kit Literario
*Acdes de formacéo do professor leitor
*Trilhas de Leitura - Construgdo de critérios para
aquisi¢éo de livros
«Jornada Literaria
Acoes de leitura da Escola Integrada
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Quais sao as politicas?

* Plano Nacional do Livro e da Leitura: tem como meta
estabelecer diretrizes para uma politica publica voltada a
leitura e ao livro no Brasil. (2011)

(porém, foi extinto o Conselho Consultivo do PNLL, e
reduziu-se 0 numero de representantes da sociedade civil
no Conselho diretivo do PNLL)

* Plano Estadual do Livro e da Leitura (2018)
* Plano Municipal do Livro e da Leitura: comisséo

para atualizagdo - inclusdo da escrita e da
oralidade. (2017 — 2019)
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Qual a relagao do Programa com as politicas de leitura?

*Leis que asseguram a circulacao de livros e a criagao
de espacos de leitura.

*Garantias de politicas publicas de promoc¢ao do livro e
da leitura nos niveis federais, estaduais € municipais,

engrossando agdes de democratizagao do acesso ao
livro e a leitura.

*O reconhecimento de que o0 acesso ao livro, a leitura, a

escrita, a literatura e as bibliotecas é um direito
universal de cada cidadao.
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Referéncias

JUNQUEIRA FILHO, Gabriel de Andrade.
Linguagem geradoras — selegao e articulagao de

conteudos em educacao infantil. Porto Alegre:
Mediacao, 2013.
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1.3. Projeto grafico

Na obra selecionada:

o projeto grafico-editorial apresenta equilibrio entre o texto principal, as ilustragoes,
os textos complementares e as varias intervengoes graficas que conduzem o leitor
para dentro e para fora do texto principal,

a obra garante condi¢oes de legibilidade, do ponto de vista tipografico, quanto: 1)
ao formato e ao tamanho da(s) fonte(s) utilizada(s); 2) ao espacamento entre
letras, palavras e linhas; 3) ao alinhamento do texto, 4) a qualidade do papel e da
impressao; 5) ao contraste da fonte com o fundo da pagina;

a biografia do(s) autor(es) enriquece o projeto grafico-editorial e promove a
contextualizacao do autor, do ilustrador e da obra no universo literario;

as informagdes contidas em outros paratextos sao relevantes e consistentes e
ampliam as possibilidades de leitura, em uma linguagem adequada ao publico-alvo;
a capa e a quarta capa sao atraentes, permitem prever o conteudo e o género da
obra, motivando a leitura;

ha uma distribui¢ao equilibrada entre texto e imagens.

Observacoes importantes:

15

No caso das tradugoes, € importante que sejam mantidas as qualidades literarias
da obra original.

Nao devem ser selecionadas obras que apresentem clichés ou esteredtipos
saturados.

Os textos literarios devem evitar conduzir, explicitamente, opiniao/comportamento
do leitor. Ao contrario, devem proporcionar um grau de abertura que convide a
participacao criativa na leitura, instigando o leitor a estabelecer relagdes com suas
experiéncias anteriores e com outros textos.

A obra indicada deve oferecer seguranca aos leitores (observar, por exemplo,
grampos mal colocados, dentre outros itens).



KIT ESCOLAR 2020
CRITERIOS ESTETICO-LITERARIOS RESUMIDOS
(CONFORME ANEXO DA PORTARIA)

1.1. Qualidade do texto
A obra indicada:

contribui para ampliar o repertoério linguistico dos leitores;

propicia fruigao estética;

apresenta trabalho estético com a linguagem;

explora recursos expressivos e/ou outros ligados a enunciacao literaria;

explora as possibilidades estruturais do género literario proposto;

possui linguagem adequada ao publico pretendido:;

possui narrativa coerente e consistente:

apresenta ambientagao consistente:

apresenta caracterizagao das personagens e cuidado com a correcao e a
adequagao do discurso das personagens a variaveis de natureza situacional e
dialetal;

desenvolve o tema em harmonia com os recursos narrativos;

favorece a leitura autdbnoma da crianca.

No caso dos textos em versos: possui linguagem adequada ao publico-alvo,
explora aspectos melddicos, imagéticos e/ou visuais na producao poética;

No caso das histérias em quadrinhos: estabelece relagoes adequadas entre texto
e imagem, € preponderante a relagao entre texto e imagem e as possibilidades de
leitura das narrativas visuais.

1.2. Adequacao tematica
As obras indicadas devem apresentar:

tematicas diversificadas e adequadas a faixa etaria do publico-alvo;

tematicas correspondentes aos interesses e as expectativas do publico-alvo;
diferentes contextos sécio-econdémicos, culturais e historicos;

tematica com capacidade de motivar a leitura;

exploracao artistica dos temas;

potencial para propiciar uma experiéncia significativa de leitura — auténoma ou
mediada pelo professor;

ampliar as referéncias estéticas, culturais e éticas do leitor, contribuindo para a
reflexao sobre a realidade, sobre si mesmo e sobre o outro.

No caso das obras em verso: propiciam a interagao ludica na linguagem poética.
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Kit Literario
Rede Municipal de Educac¢io de Belo Horizonte

Ricardo José Miranda
Gerente da Geréncia de Biblioteca

Viviane de Cassia Maia Trindade
Coordenadora de Promocao da Leitura ¢ do Livro

Definig¢io da politica de distribuicio do Kit Literario

Desde 2003, a Secretaria Municipal de Educagio (SMED) oferece livros literarios no kit de
material escolar distribuido gratuitamente aos alunos das escolas municipais. EMEls (Escolas
Municipais de Educagio Infantil) e creches parceiras. Anualmente, os alunos levam para suas casas
titulos das literaturas brasileira e universal.

Cada aluno recebe dois livros, exceto as criangas de 0 a 2 anos ¢ 11 meses. que recebem um
livro € um brinquedo.

Os livros que compdem esses kirs contemplam diversos géneros literarios. adequados  faixa
etaria, ¢ que atendam as qualidades literarias e de projeto grafico-editorial. Os acervos sdo
composto, portanto, de poemas. contos. cronicas. romances. cordel. livros de imagens e de historias
em quadrinhos, garantindo uma diversidade de textos e linguagens.

A partir de 2017, sdo implementadas mudancas na forma de seleg¢do dos titulos que devem
compor os Kits literarios por segmento.

A primeira modificagdo diz respeito a identidade do acervo. que passa ser definitivamente
Kit literario, porque ndo esta mais vinculado ao kir Escolar. Antes, era identificado como kit escolar
porque seguia para as escolas juntamente com mochila, cadernos. caneta. lapis, borracha, agenda
escolar, brinquedos pedagogicos para criangas da Educagio Infantil. dentre outros.

A segunda modificagdo ¢ na forma como os livros passam a ser escolhidos. A comissio faz
uma sele¢do dos titulos com base nos critérios literarios publicados na Portaria que abre o processo
para as editoras inscreverem obras. e. em seguida. ¢ construido um catalogo que segue para as
escolas com os titulos recomendados pela comissio. com as respectivas capas e resenhas (as que se
encontram na contra capa ou site da editora). Estudantes. professores. bibliotecarios. articuladores
de leitura. coordenadores. juntos poderdo escolher os livros que compordo os kirs Literarios
individuais.

Para orientar o uso do catilogo. representantes dos professores da Educagdo Infantil. do
Ensino Fundamental ¢ EJA. juntamente com os articuladores de leitura ¢ dos bibliotecarios
participam de formagdes com a equipe da Geréncia de Bibliotecas — Coordenagio de Promogio da
Leitura e do livro - para compreenderem os aspectos técnicos do processo de escolha das obras. o
fluxo de aquisigdo e distribui¢do do kit. bem como as caracteristicas literarias dos livros indicados
no catalogo.

Formacgio para mediacio das obras selecionadas

A Literatura ¢ uma érea do conhecimento humano. Como todas as outras dreas contempladas pelo
curriculo escolar. possui suas especificidades. Para se tornar um mediador de leitura de textos
literarios ¢ necessario compreender quais sdo as especificidades do discurso literdrio ¢ de que
maneira podem interferir na realidade do estudante. também ¢ preciso cmnprc-cndcr as
especificidades e potencialidades do pablico foco das ag¢des. Diante disso. promover a leitura para
os estudantes com deficiéncias. considerando as necessidades especiais diversas desse publico, ¢ um
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. ~owia & preciso selecionar obras que
desafio para a mediagio literria. Com igual m,lporlulm;ld ;~ SP;::"]SJ:d:: lx:;:e‘s‘lola:rltzcs?:;
contemplem as demandas de representagdo élmf:o-ra.cml dst. ]dl}ll"ld.  Firdamenlel eneres o
contemplando a complexidade tematica ¢ diversidade literaria, L“ e b e
escolhidas promovam a leitura individual ¢ autonoma dos csludanllcis.“éf  tiva i Pooesso e
estimule a leitura nas familias. Ressaltando a importancia da ‘cxp’cr_lcm'm Ll:s ',~ oy i
mediag¢do da leitura, outro aspecto a ser valorizado nas obr.as hlcrzjnu's ¢é 0‘ ;g(;lr 'o‘n;o oulEro -
publicagdes para criangas, jovens e adultos, uma vez que a ilustragio ¢ pereebida ¢ Xto,
com tantas complexidades quanto um texto verbal.

Aspectos estruturadores de uma mediacio literaria

® Ler o texto.

* Verificar se a obra possibilita leituras auténomas ou somente mediadas, observando o tamanho
e complexidade do texto verbal. -

* Analisar nas ilustragdes se os sentidos do texto sio ampliados, se conta outra historia paralela
etc.

® Selecionar obras de imagens e explori-las adequadamente.

® Explorar as ilustragées nas obras literarias, ampliando a habilidade de ver, julgar e interpretar a
obra.

® Delinear o perfil dos personagens na relacdo diversidade/identidade.

® Perceber as categorias ficcionais de tempo e espaco e como sdo definidoras para a
compreensao do texto.

* Perceber as relagdes de forma e de conteido na materialidade da obra e na estruturacio do

texto, a partir dos diversos géneros textuais e literarios.

Perceber as relagoes entre ficgao e realidade.

Compreender os propositos da leitura literdria.

Compreender as implicagdes da literatura na formagao humana.

Explorar a relagdo entre a condi¢ao humana de fabulagio e as praticas de formagao de leitor.

Construir ¢ organizar conjuntamente estratégias que medeiem a leitura literaria para os

estudantes.

Justificativa da politica de selegiio ¢ distribuigio de livros

Esta politica tem como finalidade a ampliagio do processo de leitura por parte dos
estudantes em fase inicial de leitura ¢ oferecer a seus familiares a possibilidade de formagio de um
acervo pessoal, potencializando a criagdo do ambiente familiar de leitura e estreitamento do contato
com os livros. Para isso, a escolha dos livros tem se dado por uma comissdo de e
formagdo especifica na area de literatura, mas também de técnicos vineulados aos varios espagos de
formagdo da Smed. orientados por critérios estéticos e literdrios, reforgando o potencial de
contribui¢do para a formagio de leitores ¢ de ampliagio cultural dos estudantes ¢ seus familiares,
num esforgo para democratizagio da leitura.

specialistas. com

Escopo da politica

‘ .l- Envolver professores ¢ estudantes no processo de selegiio de suas leituras. a partir de
titulos ja avaliados por uma comissio técnica.
2- Difundir critérios de qualidade literdria entre professores e estudantes.
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3- Garantir a diversidade identitaria no texto literario com aten¢do a novos lugares de
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enunciagdo literaria de representagdo social e historica. incluindo movimentos migratorios
referéncias étnicas diversas.

4- Ampliar a oferta de livros em modalidade acessiveis.

S-Ampliar agdes de promogao de leitura na escola com os livros do kit Literério.
6- Estimular a leitura na familia.
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