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Resumo

O presente artigo tem por fim apurar andlises sobre a experiéncia pedagdgica extensionista de
nome Cine Providéncia. A iniciativa que ocorre semanalmente desde 2016, coordenada pela
professora Sandra Freitas, desenvolve abordagens no uso da linguagem audiovisual junto a
criancas de diferentes idades do Projeto Providéncia. Em 2018, as atividades de exibicdo e
discussao de filmes que levamos paras as criancas, gradualmente, passaram a dar espaco a
propostas cada vez mais ativas, uma vez que comecamos a conferir autonomia as criangas para
decidir sobre a produgdo de contetidos audiovisuais proprios. Desenvolvemos uma metodologia
que permitia aos participantes das atividades decidirem livremente entre si o que
desenvolveriamos com a camera. Isso resultou em produgdes de diferentes naturezas: ficgao,
documentario, programa televisivo. Narramos aqui algumas dessas experiéncias, € com a ajuda
de tedricos das areas da Educacdo e da Comunica¢do Social, langamos problematizacdes e
apontamentos sobre a poténcia das produ¢des audiovisuais em processos educacionais, sobre o
que a liberdade criativa da crianga em situacdo de vulnerabilidade ¢ capaz de nos revelar, e
finalmente, sobre o lugar da midia audiovisual na complexa vivéncia contemporanea de criangas

em situacao de vulnerabilidade social.
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Introducio

O Projeto Providéncia ¢ uma instituicdo que recebe criangas e jovens de comunidades pobres de
Belo Horizonte oferecendo-lhes diversas atividades complementares a escola. Entre estas
atividades estdo a capoeira, danga, informatica, circo, além direcionamento profissionalizante,
refeicdo diaria e mesmo amparo humano e carinho, “capitais” também em falta nas regides onde
o projeto age ja ha 30 anos. A entidade foi criada em 1988 pelo Pe. Mario Pozzoli que, em
galpdes de madeirite, assistia aproximadamente 180 jovens em situacdo de risco. No ano
seguinte, apos um abaixo assinado, feito pelos pais, a Associagdo passou a atender criancas e
adolescentes. Assim, em 1989 a entidade ja atendia criangas, adolescentes e jovens em seus
respectivos programas de acordo com cada faixa etaria.

Em 1994, a entidade expandiu seu atendimento fundando uma unidade no Conjunto
Habitacional Taquaril, na regido leste de Belo Horizonte, ja considerado pela ONU como um
dos maiores bolsdes de pobreza da América Latina. Em 2000 a Unidade Fazendinha, no
Aglomerado da Serra ¢ inaugurada, prestando o mesmo servigos das outras duas unidades.
Sabemos que o contexto sociocultural dos educandos do projeto exprime, em larga escala,
problemas de falta de perspectivas, baixa autoestima, apelo ao consumismo, caréncias diversas
das familias e exposi¢do a violéncia de multiplas formas. Situagdes estas que sabidamente
comprometem a formagdo destas criangas e adolescentes e que exigem abordagens pedagdgicas
de diferentes ordens para o enfrentamento dos problemas.

Uma crescente linha de pesquisa no campo da educagdo tem enxergado novas possibilidades no
audiovisual enquanto auxiliar na formagdo bésica de alunos. No presente artigo relatamos nossa
experiéncia de extensdo com o audiovisual e usamos como aporte teérico a visdo de Alain
Bergala e sua Hipdtese Cinema, que defende o lugar do audiovisual nas salas de aula como
objeto de alteridade, e as perspectivas de Paulo Freire sobre a horizontalidade dos processos de
aprendizagem.

O projeto Cine Providéncia sustenta-se com base em um duplo contato com "o outro": com os
extensionistas e os filmes. Neste sentido, o presente trabalho pretende pensar a nossas praxis de
extensao universitaria no que concerne aos alcances do Cine Providéncia e lancar ai algumas

problematiza¢cdes com base em autores da Educagdo e da Comunicagdo Social.
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2. Historia do projeto Cine Providéncia

No ano de 2015 a Proex da PUC Minas assumiu uma das a¢des de comunicacdo do Projeto
Providéncia: a confec¢do de um informativo de 8 paginas de periodicidade bimestral cujo
objetivo era dar transparéncia as agdes desenvolvidas junto aos educandos nas trés unidades.
Gradativamente foram encaminhadas novas demandas de comunicag¢do, tanto a Proex como a
FCA, dentre elas a elabora¢dao de um Plano de Comunicagao que implementasse uma politica de
comunica¢do ja definida por uma nova dire¢cdo que assumira o projeto em 2016. O plano,
elaborado por alunos de duas disciplinas do curso de Relagdes Publicas da FCA, previa, além de
acoes de divulgacdo, iniciativas que envolvessem também oficinas abrangidas pelo campo
comunicacional. Uma dessas iniciativas de extensdo ¢ o Cine Providéncia, atividade que
comecgou como uma espécie de cineclube, levando filmes para serem discutidos, mas que agora
opera como uma oficina de produ¢ao de video junto as criangas.

Cine Providéncia partiu da vontade de criar um contexto de troca de experiéncias técnicas e
subjetivas entre alunos do curso de cinema da PUC Minas e jovens do Projeto Providéncia. A
meta era aproximar os educandos da pratica de cineclube, ou seja, ver filmes de uma forma
critica, que abrisse caminhos de assimilagdo entre o cinema e a subjetividade de cada jovem.
Nossa proposta pedagogica era a de primeiramente levar o mesmo filme para as trés unidades do
Projeto Providéncia, e depois trocar o filme a ser trabalhado. Todos os filmes respeitavam a
faixa etaria, e forneciam base para dialogos sobre questdes sensiveis aos educandos de acordo
com o que narravam em cada comunidade do Projeto Providéncia. Racismo, bullying, relacdes
familiares, tolerancia com as diversidades, sdo alguns dos exemplos das teméaticas que surgiram.
A primeira experiéncia com o Cine Providéncia aconteceu em abril de 2016. Inicialmente, os
grupos que participavam eram maiores, o que contribuia com a frequente distracdo das criangas
dentro da sala onde acontecia a atividade. O primeiro filme exibido foi Divertidamente (2015),
longa da Disney que trata dos sentimentos de uma crianga em fase de adaptagdo com a nova
vida em um outro estado. Acreditdvamos que esse filme poderia promover um didlogo produtivo
com as criangas do Projeto, por abordar de forma divertida e didatica a variagao de emocgdes que
uma crianga pode passar, ressaltando que todas as emogdes sdao validas e fazem parte do

processo de crescimento. Apds o filme, sugerimos que as criangas desenhassem seus
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personagens favoritos, € conversamos sobre suas interpretagdes da histéria. Isto porque
acreditamos que os desenhos possam ser “reveladores de olhares e concepgdes dos pequenos e
pequenas sobre o seu contexto social, histérico e cultural, pensados, vividos, desejados”
(GOBBI, 2009,p. 71).

A partir dai passamos a trabalhar com turmas menores e formadas por criancas de mesma faixa
etaria, o que fez com que as sessdes se tornassem mais organizadas e nos permitiu trabalhar as
questdes do filme com mais aten¢ao.

E claro que, tratando-se de uma pratica continuada, semanal, experimentamos grandes
distingdes entre um dia e outro. Houveram experiéncias muito significativas e tocantes, em que
percebemos um envolvimento grande das criancas em relagdo as nossas propostas. Mas também
j& aconteceram sessoes que nao puderam ao menos ser concluidas. Criangas nem sempre estao
dispostas a aceitar o papel passivo de espectador, e muitas vezes sdo atraidas por brincadeiras
mais ativas. As artes fazem parte de uma esfera das emogodes que criangas e jovens necessitam
exaltar. De fato, experimentamos momentos muito distintos entre si no dia a dia de atividades.
Mas uma necessidade recorrente era a de agir, fazer coisas, ao invés de passarem a manha
passivamente assistindo filmes.

Por isso, em conformidade com nossa meta de um processo pedagogico dialdgico, tentamos
incorporar as expectativas e a energia das criangas ao nosso exercicio de usar o audiovisual
como propulsor de troca de experiéncias. Os exercicios de criacdo com a camera tinham como
finalidade canalizar a vontade das criangas de expressarem-se.

O exercicio ativo e criativo permite que as criangas € jovens expressem ‘“suas energias
pulsionais — emocionais — sentimentais € a sua criatividade propondo como via metodolédgica a
satisfacdo de outras necessidades: de agdo (o fazer, o realizar, o recriar) e liberdade
(espontaneidade, independéncia). (LOPES, 2013, p. 4). Nao seria justo oferecer-lhes
passividade quando naturalmente o que desejam ¢ agado e liberdade.

Nossa metodologia continuou sendo a de trabalhar com grupos menores, mas dessa vez, duas
vezes por semana com o mesmo grupo. O primeiro dia era dedicado a explicar a proposta as
criancas, fazer um brainstorming com suas ideias, criar uma narrativa, ou um dispositivo
documental, como sera relatado adiante, e filmar as cenas necessarias para o filme. O segundo

encontro da semana era em fun¢do de exibir os filmes, editados e finalizados por nos, além de
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outros curtas das demais turmas e unidades.

J4 no primeiro dia de oficina, na unidade Vila Maria, percebemos a divergéncia de ideias das
criangas e propomos fazer dois filmes. Haviam menos criangas participando do processo de
criacdo do primeiro curta, uma historia de terror, o que pode ter facilitado o entendimento da
oficina pelas criangas. Nesse grupo, notamos que houve maior compreensdo da dinamica de
gravagdo, como a importancia de planejar a encenag¢do antes de gravar, ou de indicar aos
“atores” o inicio e fim da cena, ou ainda o sentido de gravar uma mesma cena mais de uma vez.
Esse grupo produziu o filme “O Fantasma do Terror”, nome criado pelas criangas. No mesmo
dia, essa turma também criou o filme “A Princesa Perdida”, cujo processo de filmagem foi
menos planejado que o anterior, visto que o “roteiro” dessa fic¢do foi desenvolvido ao longo das
filmagens.

Percebemos que a compreensao das etapas da pratica audiovisual varia de acordo com a faixa
etaria, a quantidade de criangas e o perfil da turma. Na primeira oficina que fizemos na unidade
Taquaril, por exemplo, os educandos se mostraram mais interessados em brincar do que em criar
algum produto audiovisual, e por isso, ndo captamos imagens que parecessem suficientes para
criar uma narrativa. Dessa forma, decidimos acrescentar elementos na edi¢cdo, como insergoes
de personagens conhecidos pelas criangas e efeitos visuais e sonoros. Acreditamos que o ideal
seria que os educandos participassem também do processo de edicdo dos filmes, mas a
infraestrutura atual do Projeto ainda ndo possibilita que isso aconteca. Esse filme ganhou o
nome de A4 Casa do Terror. Quando voltamos para exibir o filme mais tarde naquela mesma
semana, ficamos surpresos com o nivel de aprovacdo do curta. Apesar de termos captados
poucas imagens de uma historia que parecia ndo ter sentido narrativo, as criangas se divertiram
muito com esse filme, e pediram para assistir de novo varias vezes nesse dia. Percebemos o
interesse pelo terror, que sempre foi um género sugerido pelos aluno nos brainstormings, e
acreditamos que isso se deva pela instigacao que historias de suspense e mistério causam nas
criangas mais novas. Mas também existem questdes a se problematizar em torno do fascinio por
esse tema que sera melhor explorado ao longo do texto.

Além das criagdes de curtas ficcionais, foi interessante a op¢do que algumas turmas fizeram por
outros géneros midiaticos. Um grupo de alunos desenvolveu o Show de Talentos do Taquaril.
Nessa experiéncia que teve o formato de produgdo televisiva, um menino € uma menina, ambos
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negros, foram os apresentadores de uma espécie de show de calouros. Os outros alunos, de
idades variadas, tinham a liberdade de participar individualmente ou em grupo de quadros do
programa televisivo que exploraria os talentos de cada jovem. Nessa experiéncia se
apresentaram: um pequeno rapper, um grupo de cantoras, varias demonstracdes de habilidades
de capoeira etc. Além disso, no meio-tempo entre uma apresentagdo e outra, o casal de
apresentadores simularam momentos de merchandising, que tiveram um carater comico bastante
sofisticado, e apresentaram trabalhos que haviam sido criados no dia anterior pelos alunos do
projeto providéncia sobre o Dia do Orgulho Negro, quando contaram para as cameras o que
haviam aprendido sobre o tema e expuseram desenhos e colagens sobre escravidio e
africanidades.

Outra oficina do Cine Providéncia se diferenciou das demais em termos de género midiatico.
Talvez devido a mudanga de faixa etaria da turma que participou no dia, adolescentes de 13 a 15
anos, a turma se mostrou disposta a criagdo de um documentario. Depois de muita conversa,
chegamos no tema “estilos musicais”, o que evidencia a vontade dos educandos de falar sobre si
mesmos ¢ sobre seus gostos, num gesto de afirmacdo da propria identidade. Nesse dia, os
proprios adolescentes fizeram a captagdo das imagens, assim como planejaram as perguntas das
entrevistas que fizeram entre eles e conosco, extensionistas, e resultou no documentario “Sons
do Fazendinha”. Sobre isso, podemos afirmar com Pires (2010) quando sobre a afirmacdo da

identidade desses jovens nos processos pedagdgicos com cameras:

A construcdo da consciéncia que o sujeito tem de si se constitui no modo como
ele compartilha o seu olhar com o olhar do outro. Dessa forma, cria-se uma
linguagem que permite a comunica¢do no contexto das relagdes socioculturais.
Em uma experiéncia com as cameras, o olhar das pessoas se expande,
buscando novas formas de interlocucdo e de revelagdo. Observa-se que a
sensacdo de estranhamento é relatada por quase todas as pessoas que viram a
propria imagem reproduzida na tela. A experiéncia da mediacdo da imagem
técnica proporciona outra visibilidade ao sujeito em relagdo a si mesmo,
desencadeando, paradoxalmente, o sentimento de estranhamento daquilo que
lhe ¢ familiar: a sua propria imagem. Ele percebe que ha algo ndo reconhecivel
em relagdo a si proprio, podendo, posteriormente, incorporar essa nova
imagem, assumindo-a como familiar. Nesse momento, vivencia-se uma
experiéncia de transformagdo da consciéncia de si. (PIRES, 2010, p. 290)

Nos dias reservados a exibicdo dos curtas feitos por cada turma, também mostramos os que
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outras turmas de outras unidades do Projeto Providéncia produziram. A ideia era a de trabalhar
com as possibilidades que o formato “curta” oferece, ou seja, mostrar como ¢ possivel construir
narrativas pequenas, do dia-a-dia, a0 mesmo tempo em que incorporamos o sentimento de
integragdo entre as criangas do Projeto. Ver sua propria imagem, criando algo novo com seus
colegas, e poder se inspirar nas criagdes de outros colegas, traz mudancas qualitativas na
formagdo das criangas que podem ser descritas pelo viés da autoestima, do protagonismo, do
autoconhecimento do préprio corpo, entre diversas outras vias formadoras de individuos donos

da propria historia.
2. Dimensao pedagogica da producio audiovisual com criangas e jovens

A maior parte dos educadores que ministram oficinas no projeto ja foram educandos do proprio
Projeto Providéncia, ou mesmo de outras instituicdes sociais que atendem criangas em regides
pobres. A experiéncia que esses professores compartilham com as criangas ¢, na maioria das
vezes, bastante ampla, jA que a vivéncia desses sujeitos € mais proxima, eles dividem uma
intersubjetividade maior do que com os extensionistas das universidades. A troca, conforme as
particularidades da nossa realidade desigual, ndo ocorre de forma tao direta, ou melhor, a
comunicac¢do tem de ser um pouco mais perseguida, por ser um pouco mais complexa. Essa ¢
uma das fortes caracteristicas das atividades extensionistas do PROEX, falando de maneira
geral. No contato entre lugares sociais distintos, ambas as partes vivenciam, em niveis
particulares, uma ampliacdo de pontos de vista sobre a totalidade da nossa sociedade. Nas

palavras de Paulo Freire (1985):

O homem ¢ homem e o mundo ¢ histérico-cultural na medida em que, ambos
inacabados, se encontram numa relagdo permanente, aa qual o homem,
transformando o mundo, sofre os efeitos de sua propria transformagao. Neste
processo historico-cultural dindmico, uma geragdo encontra uma realidade
objetiva marcada por outra geracdo e recebe, igualmente, através desta, as
marcas da realidade. (FREIRE, 1985, p. 52)

Mas para que esse contato seja significativo, no sentindo mesmo de um gerador de signos

novos, com o potencial de ressignificacdo de discursos formatados e visdes simplistas,
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precisamos ter em vista objetos de formagdo de andlise e de alargamento de repertorio. Nas
palavras de Freire (1985), necessitamos um objetito a ser “ad-mirado”. O instrumento que
propusemos nesta intersecao foi o audiovisual. A inclusdo da arte cinematografica surge no
espaco educativo como um objeto de alteridade que estimula os educandos a encarar elementos
novos da vida. Essa proposta estd aliada com a linha humanista de educagdo, bastante

referenciada no trabalho do Paulo Freire.

A década de 1970, inicio de 1980, especialmente no Brasil, foi um momento
importante para a exploragdo das imagens videograficas no ambito da cultura
popular. Nesse momento, as cameras de video comecam a ser vendidas a
precos populares, sinalizando a intengdo dos fabricantes em transforma-las em
eletrodomésticos. Havia também a inten¢do de recuperar o tempo perdido com
a ditadura militar, buscando-se, nas populacdes de excluidos e entre os
trabalhadores, novos atores para a constru¢do de uma nova sociedade. Sdo
criadas associagdes, nucleos, centros culturais ou de estudos, que mais tarde
irlam se transformar no que conhecemos hoje como organizagdes ndo
governamentais — as ONGs. Muitas dessas organizagdes iniciaram produgdes
em video que refletiam uma questdo fundamental relacionada a essa midia: a
linguagem e seus usos. A maioria dos movimentos populares que se utilizavam
do video foi influenciada pela Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire (1970).
Nesses projetos, a comunicacdo popular buscava seus termos nos proprios
sujeitos da agdo, com a camera aberta — intervengao feita apos a exibicao de
um video, em que o debate ou intervencdo do publico ¢ realizado a partir das
imagens mostradas ao vivo. (PIRES, 2010, p. 286)

No entanto, Paulo Freire critica aqueles que se comprometem com a libertagdo pela
conscientizacdo dos povos a partir de uma postura autoritaria, verticalizada, ou colonizadora. O
que devemos ter em mente ¢ que nds, enquanto extensionistas, temos na frente dos educandos, o

aporte tecnoldgico habil para criar o ambiente de troca. Nao mais que isso.

Nosso objetivo ¢ chamar a ateng@o dos verdadeiros humanistas para o fato de
que eles ndo podem, na busca da libertagdo, servir - se da concepcdo
“bancéaria”, sob pena de se contradizerem em sua busca. Assim como também
ndo pode esta concepgdo tornar - se legado da sociedade opressora a sociedade
revolucionaria. (FREIRE, 1970, p. 38)

O conceito de educacgdo “bancaria” se aplica a prerrogativa de que a formag¢do humana seria

outra pratica instrumental com fins meramente mercadologicos. O modelo humanista de

educagdo, por sua vez, assume que a experiéncia formativa segue outra logica, ja que “desvela,
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antes, uma dignidade intrinseca a propria experiéncia, cuja razao de ser ¢ a constitui¢do de um
sujeito e ndo a producao de um individuo em conformidade com demandas de cunho econdmico
ou social preestabelecidas.” (CARVALHO, 2017 p. 1027).

Certa postura dialogica no uso do audiovisual ¢ um fendmeno contemporaneo. Na época do
cinema analdgico, comprar rolos de pelicula cinematografica era privilégio de pouquissimas
pessoas. Hoje aparatos tecnologicos passam a fazer mais parte da vida, tanto dos universitarios,
quanto dos habitantes de periferias. Evidentemente a presenga maior ocorre na vida dos
primeiros, os universitarios, mas nao deixa de ser um fendomeno relevante a ampliacao de acesso
a aparatos tecnoldgicos que permite sujeitos, antes impossibilitados de contar histérias proprias,
produzindo conteudos cada vez mais auténticos.

Podemos perceber uma constru¢do conjunta por vias de um processo dialdégico de producao
contemporanea que empodera novos agentes de discursos, ampliando espacos de fala em

ambientes publicos:

Esses novos sujeitos do discurso na musica, na literatura (o escritor Paulo Lins
e os demais intelectuais e artistas saidos da periferia) destituem os tradicionais
mediadores da cultura e, mais do que isso, disputam as mesmas verbas e
financiamentos para projetos de cunho social, passam de “objetos” a sujeitos
do discurso, outra novidade ir6nica que acaba com qualquer “paternalismo”
remanescente. Os novos marginalizados, os sujeitos e vitimas privilegiados da
violéncia urbana, lutam para obter o copyright sobre sua propria miséria e
imagem, sabendo que a “mediacdo” e os mediadores entre essas diferentes
esferas e discursos ndo podem ser descartados e continuaram concorrendo entre
si ou se associando em parcerias produtivas. (BENTES, 2007 p. 247)

Lins e Mesquisa (2008, p. 27) atentam para esse estado de coisas que precisa ser levado em
consideracdo, especialmente por sujeitos que constroem imagens em movimento a partir da
palavra do outro, “sob pena de imprimirem, sem o saber, maior existéncia social e mais crédito a
pensamentos € emogdes que tém origem nos proprios clichés que a televisdo faz circular.” E
também ¢ necessario discutir, lidar com responsabilidade, com temadticas mais sensiveis em
comunidades periféricas como a tematica da violéncia urbana. Na sociedade da informagao, ou
na pés-modernidade, para outros, quando a TV, o video e o Cinema se entrelagam em uma

infinidade de imagens, muitas vezes ndo ha mais sentido para o espectador, s6 imagens com

maior ou menor apelo, € como serd discutido no proximo capitulo, a violéncia tem enorme
9
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apelo.

Autores como Bergala acreditam que o espago escolar representa o unico espago possivel para
promover o didlogo de criancas e jovens com dindmicas artisticas, como a producdo
audiovisual; “(...) excluindo-se os “herdeiros” no sentido de Bourdieu, tudo o que a sociedade
civil propde a maioria das criangas sao mercadorias culturais rapidamente consumidas,
rapidamente pereciveis e socialmente “obrigatorias” (BERGALA. 2008, p. 32). O papel das
artes, ou mais especificamente do cinema, que pretende antagonizar com certa educacao
“bancaria”, cega a complexa existéncia do outro, seria, para Comolli (2004, p. 517) revelar “a
opacidade do mundo, sua radical alteridade, o que escapa a fic¢do que esta a nossa volta e
invade nosso dia a dia.”

Candau e Russo (2010) nos lembra que Paulo Freire ja atentava a esse fendmeno na década de
90 quando o autor escreve sobre os temas geradores mobilizados pela midia, temas esses que o
“(...)proprio saber escolar ignora, ou valoriza pouco, como a pobreza, a violéncia, etc. Destaca
também que a midia trabalha e explora a sensibilidade das pessoas e por isso consegue atrair e
monopolizar as atengdes.” (CAUDAU; RUSSO, 2010).

Por isso varios autores defendem hoje que as novas lutas sdo e serdo travadas em torno da
imagem, e nesse contexto, producdes independentes parecem agir produzindo um contra-
discurso necessario. E ¢ bastante significativo que jovens de comunidades carentes percebam

1sso cada vez mais.
3. Midia e Violéncia

Naturalmente, a maioria das narrativas que as criangas propdem sao bastante referenciadas em
modelos prontos que se encontram presentes no nosso universo midiaticos. Por mais que alguns
trabalhos tragam certa identidade local da comunidade com bastante for¢a, como ¢ o caso do 4
Historia do time do Najad, ¢ natural que as criangas tragam seus repertorios estéticos nos seus
processos de criagdo, tanto em matéria de ficcdo, quanto documentario ou TV. As estéticas mais
midiaticas sdo, consequentemente, mais assimiladas enquanto processos de referéncia e passam
a integrar nossa cultura de maneira quase inescapavel. Braga descreve esses processos de
referéncia:
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Processos de referéncia sdo os processos ditos como “principais, dominantes,
de tendéncia hegemonica, os demais processos interacionais (que nio sejam
considerados de referéncia) teriam este como parametro, se refeririam a ele
como critérios de validade e definidores de l6gicas centrais. Assim, dentro da
logica da midiatizagdo, os processos sociais da midia passam a incluir, a
abranger os demais, que ndo desaparecem mas se ajustam” (BRAGA, 2006, p.
142)

Seguindo a compreensdo de Braga, percebemos uma cultura contemporanea referenciada em
mediacdes que inauguram novas ambiéncias, novos padrdes de condutas e comportamentos
especificos. Para Sousa e Magela (2016) nesse contexto midiatizado, a midia, além de funcionar
como conjunto de meios instrumentais com suas mensagens, passa cada vez mais a condigao de
produtora de sentidos sociais. E isso se torna bastante delicado quando pensamos sobre a forma
como a tematica da violéncia atravessa esse contexto. Particularmente em relagdo a jovens
negros de periferia, que infelizmente pautam boa parte dos noticidrios policiais, a violéncia na
vivéncia desses sujeitos tornou-se parte da cristalizacdo estética de seus corpos em imagens
audiovisuais.

No campo do cinema, temos Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles e Tropa de Elite
(2007) de José Padilha, dois filmes com expressivos €xitos comerciais que integraram o debate
midiatico de forma, em muitos sentidos, nociva. Expressdes de violéncia, de auténtico
sofrimento nas periferias, tornaram-se borddes banalizados, repetidos por criangas e jovens pelo
Brasil, que ludicamente passaram a citar frases sobre tortura com sacos de plastico nas favelas,
por exemplo. Percebemo-nos em um novo contexto onde as imagens cinematograficas e
televisivas legitimam e ddo uma visualidade consumivel aos nossos horriveis problemas,
ajudando a produzir “uma cultura capaz de se relacionar com a miséria e violéncia com orgulho,
fascinio e terror” (BENTES, 2007, p. 249).

O cinema americano industrial, que pela sua propria natureza mercadoldgica, adentra o
midiatico com especial impacto, implica-se nos processos de referéncia de criancas € jovens
podendo ser relevantes o suficiente para transformar identificacdes e impactar a formacdo de
sujeitos. Recentemente vimos o caso de Pantera Negra (2017), um filme que segue todo o

padrdo mercadolégico hollywoodiano de super-herdis da Marvel, mas que foi apontado por
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grande parte da critica e publico como um filme libertador, por discutir africanidade e racismo
através de personagens quase todos negros. O filme deu uma roupagem emancipadora a um
estilo de cinema tradicionalmente branco e eurocéntrico. Trata-se, portanto, de um
entretenimento mercadoldgico com viés mais democratizante do que a maior parte dos outros.
Mesmo considerando esses casos especificos, que sdo substanciais, ¢ notavel uma tendéncia de
uniformizagdo de interesse em filmes monopodlicos com mensagens raramente positivas para
criangas. Filmes de terror, por exemplo, que se fazem mais midiaticos, dificultando o contato de
criancas € jovens com experiéncias de representagdes de vida menos “espetaculares”, por assim
dizer, e que a violéncia ndo seja o grande mobilizador de paixdes. Essas vivéncias
invisibilizadas e silenciadas foram bastante perseguidas por nos durante as manhas de gravagao
do Cine Providéncia.

Durante as filmagens, vivemos a dificuldade de lidar com o desejo de representacdes de
violéncia por parte das proprias criancas, ndo-brancas e periféricas, que nao compreendem bem
que elas sao um dos alvos desse processo de desumanizagdo. As propostas do uso da violéncia,
no sentido mesmo de reproduzir cenas tragicas cujo cendrio ¢ de fato a favela e os personagens
de fato sdo criminosos e policiais, nos pareceram sempre bastante sintomaticas. Questiondvamos
o porqué de elas frequentemente pedirem, por exemplo, para usarmos de sangue falso nas
filmagens para a criacdo de determinada narrativa. Em determinada ocasido uma crianca
respondeu: mas professor, ¢ s6 de mentirinha. Ou seja, o carater ficcional do que as criangas
visavam produzir justificava o impeto da representagdo da violéncia.

De fato, sempre foi preciso tomar muito cuidado com a nogao de “real” quando relacionada a
qualquer objeto de representacdo, esse conceito tdo complexo quanto relevante no pensamento
sobre a linguagem audiovisual. A discussdo sobre o realismo na imagem j& ultrapassou, ha
décadas, as fronteiras do cinema, tendo se espalhado para o campo da midia televisiva com
vigor novo. O apelo ao “real” foi profundamente assimilado pelos processos midiaticos a partir
da década de 90, quando da popularizacdo de programas assentados na logica do exibicionismo
e do voyeurismo, como sdo os programas de auditdrio ou os reality shows (LINS; MESQUITA,
2008). Quando pensamos nos videos domésticos que popularizam-se na internet, em redes como
Youtube e Twitter, notamos também um outro apelo de realidade da imagem cuja complexidade
ndo sera investigada no escopo do trabalho. Mas as relacdes da populagdo com as imagens, em
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um contexto em que criar imagens tornou-se comum (exceto para as camadas mais pobres), € a
forma como interagem com a realidade ou ficcdo contidas nela, e a relevancia da diferenca entre

realidade e fic¢do, desafia-nos de maneira complexa como demonstra Augé:

A questdo seria antes saber se o desenvolvimento das tecnologias ndo liberou,
essencialmente por causa dos que a usam para fins econdmicos e politicos, uma
forma transviada de imaginario (‘ficcionalizacdo’) e, com ela, uma energia
nociva cujo controle eles ndo tém mais, e de cuja existéncia, a bem dizer, eles
ndo se conscientizaram totalmente. Seria uma catastrofe se constatassemos
tarde demais que o real tornou-se ficgdo, e que, portanto, ndo existe mais ficgdo
(s6 ¢é ficticio aquilo que se distingue do real), e muito menos autor (AUGE,
1998, 112).

A confusao entre real e ficcional ¢ uma discussdo abrangente, mas o que nos importa aqui,
agora, ¢ apontar a necessidade de certa educacdo midiatica que resguarde criangas e jovens
desses problemas, na medida do possivel. Castells (2008, apud Souza e Magela 2016 p. 285)
acredita que, “as tecnologias de informag¢ao ndo orientam, por si so, as relagdes entre pessoas, os
escopos das instituicdes e os rumos histérico-culturais da sociedade. H4 sempre uma poténcia
decisiva reservada as acdes humanas.” Portanto, podemos dizer com Lins e Mesquita (2008, p.
26) que somos formados por uma cultura audiovisual que fornece “visdes de mundo, modelos
de agdo, normas de conduta, formas de expressao, vocabulario, atitudes e posturas corporais.”

Mas como também nos lembra os autores, “ndo se trata, porém, de uma ‘formacgdo’ que
necessariamente domina e aliena, mas de um processo heterogéneo, paradoxal, incompleto, em
que a negociacdo ¢ permanente.” (LINS; MESQUITA, 2008, p. 26). E para que aja essa
permanente negociacdo, sdo necessarios pré-requisitos. Isto ¢, de acordo com o nivel de
educacdo midiatica de determinado individuo, ele estard sujeito aos potenciais danos do seus

ilusionismos em maior ou menor grau.
4. Conclusio

E notével o contraste que existe entre a realidade factual do dia a dia do projeto, com as visdes
que a midia hegemodnica geralmente nos oferece. A cultura de rebaixamento, no sentido mesmo

de retirada do status de humanidade, de jovens de periferia (principalmente os negros) ¢ algo
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estrutural na historia do nosso pais. Essa visao de mundo ¢ reiterada rigorosamente desde que
Brasil ¢ Brasil. E certo diagnostico de transformagdo desse quadro para melhor coexiste com
movimentos contrarios a essa ascensdo, que crescem em diversas regides do mundo, de forma a
criar certo antagonismo ao quadro de vitdrias das minorias. Isso promove um tensionamento
complexo na nossa conformacgao socio-racial e, por consequéncia, na forma como se da suas
representacdes na midia audiovisual.

E preciso questionarmo-nos sobre quem é que ganha com uma cultura de desumanizagio
representacional a determinados setores da sociedade, como a populacao de periferia. Isso pode
soar um tanto conspiratdrio com relagdo a maneira como as questdes de poder estdo implicadas,
mas vivenciamos um momento em que cultura estd sim inscrita e funcionando no interior do
"jogo do poder". Mas isso ndo significa também que o processo ocorre de forma cega do ponto
de vista humano.

Hé4 um teor pedagogico no modos operandi de uma midia dominante, que constitui parte de
nossa cultura de exclusdo e violéncia, e ha também praticas comunicacionais alternativas que
desafiam os discursos dados. Gostamos de acreditar que o Cine Providéncia vem atuando nesse
sentido.

Investigar a natureza pedagdgica das formas de representagdo tornou-se uma tarefa tao
necessaria quanto complexa, pois o imagético ocupa, insistentemente, todo tipo de espago
social. E por isso que a interseccio entre os campos da midia audiovisual e da Educagdo torna-
se um campo cada vez mais debatido. Como questiona Hall (1997), o que seria a educagao
sendo o processo através do qual a sociedade incute normas, padrdes e valores — a "cultura" — na
proxima geragdo, na esperanga e expectativa de que, desta forma, canalizara, influenciard e
guiard as agdes e as crencas das geragdes futuras conforme os valores e normas de seus pais e do
sistema de valores predominante da sociedade? O que ¢ isto sendo a regulacdo, realizada pelos
agentes mais variados, da moral, feito pela cultura?

Nesse sentido, sdo muitas as estéticas e pedagogias da violéncia, com diferentes éticas em
termos de formacdo de visdes humanas sobre o mundo, com consequéncias afirmativas ou
resistentes com relacdo a essas visoes. Esperamos que o Cine Providéncia, agora com trés anos
de atividade, continue agindo como um vetor contrario aos processos continuos de
desumanizagdo a que algumas pessoas sdo sujeitadas.
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